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»Minden ut valaha folyo volt” — A miivészet mint a vilag
ujravarazslatositasa

Absztrakt: Az iras a 2026-os berlini transmediale fesztival kuratori koncepcidjat
¢és muvészeti programjat elemzi, amely a ,,Minden ut valaha folyé volt” mott6
jegyében a technolbgia, a természet és a mivészet kapcsolatat gondolja djra. A
szerz6 bemutatja, miként jelennek meg a fesztivalon az extraktiv technologiakkal
szemben alternativ, fenntarthatd és kozosségl gyakorlatok, valamint hogyan
kapcsolodnak 6ssze a dekolonidlis szemlélet, az 6koldgiai gondolkodas és a
kortars muvészet. Az elemzés arra is kitér, hogy a fesztival milyen esztétikai és
tarsadalmi lehetSségeket kinal a vilag ,,ujravarazslatositasara”, mikézben kritikai
modon reflektal e térekvések korlataira is.
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Kevés helyszin hordoz annyira strd jelentésrétegeket, mint a Berlin elsé krematériumabdl atalakitott
silent green Kulturquartier, ahol a temetkezés egykori infrastruktiraja ma a technoldgiai jelenrdl folytatott
spekulativ gondolkodasnak ad teret. Az egykori hamvasztasok tereit Gjrahangolja a kulturalis kampusz
mikodése, kiillonos atmoszférat teremtve a transmediale 6sszmivészeti fesztivalnak, amely a technolégia
mivészi és kritikai vizsgalatara vallalkozik. A fesztival torténete 1988-ig nyulik vissza: a Berlinale
kiséréprogramjaként indult, kezdetben a vide6- és médiamtvészetre koncentralva. Azéta azonban a
médiumspecifikus fokuszt egy tagabb kérdésfelvetés valtotta fel: a technoldgia tarsadalomformald
mikodése, valamint a mivészet kozvetitd és kritikai szerepe all a programsorozat kdzéppontjaban.
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A Kuppelhalle és a workshopoknak helyet ads miihelyek — silent green Kulturguartier.
(A szerzd felvétele.)
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Az idei fesztival az ut képe koré szervez6dott, amely a kuratori koncepcié mottdja szerint eredetileg
mindig foly6 volt: mozgas, aramlas, kozvetités. Az ételek, receptek, névények és ismeretek vandorlasanak
nyomvonalara utal a 2026-os kiadas neve is: A mangdiv és a tamarinduszg, it mentén (By the Mango Belt and
Tamarind Road), mely az euro-atlanti perspektiva tudatos kimozditasaval a csendes-6ceani szigetvilag,
Délkelet-Azsia, a kelet-afrikai — szuahéli — partvidék, valamint Dél-Amerika felsl szervezte Gjra a
technolodgiai képzelet foldrajzat — arra a tapasztalatra alapozva, hogy akiket eddig a nyugat ,,harmadik”
vagy ,,fejl6d6” vilagnak tekintett és lazasan probalt felvilagositani, nem mindig kérnek ennek a tipusa
modernitasnak a vivmanyaibol, hanem masfajta utvonalakat keresnek, legalabbis a mutvészeti praxis

szintjén.'

Neema Githere és Juan Pablo Garcia Sossa kuratorok harom hivoszé mentén strukturaltak a fesztivalt —
a compassing, metaphoring és protocoling miveletei szerint —, amelyek a tajolas (iranyok, széljarasok, ritmusok
és algoritmusok), a metaforizalas (kilonb6z6 kozmoldgiak és tudasrendszerek talalkozasai), valamint 4j,
fenntarthat6 protokollok és infrastrukturak kialakitasanak igényét jelentik be. A foly6 és az ut igy nemcesak
tematikus motivumként, hanem maodszertani keretként is mikodott: a fesztival egészét athato kisérletként
rendszerek, kozmologiak és technoldgiak Gjrakonfiguralasara.

A mangdiv és a tamarindusg iitja djrarendezi a vildg térképét. (Forrds: transmediale)

A 2026-os program technologiaszemlélete — amely a beszélgetések, el6adasok, performanszok,
installaciok és vetitések k6zos alapja is volt —, abban a kérdésben foglalhato 6ssze, hogy miként valthatok
le, vagy legalabb miként egészithet6k ki a dominans, extraktiv (vagyis kitermeld és kizsakmanyol)
technolégiak olyan technologiakkal, amelyek a legtagabban értett, (nem csupan emberi) élet fenntartasat
szolgaljak. Ehhez a technoldgiai képzelet radikalis kitagitasara van szitkség: arra, hogy a technoldgiat ne
kizarélag az emberi 1étezést konstitutivan formal6 eszkozként értsiik, mely altal a vilagot nyersanyagként
kezeljik és iranyitjuk, vagy éppenséggel felhalmozunk, elraktarozunk és elhasznalunk. A fesztival

I Bruno Latour modernitaskritikdjanak egyik kiindulépontja annak a ,,nyugati” modellnek az elemzése, amely 6nmagat a ha-
gyomannyal radikalisan szakito, az objektiv tények és a természet autonémiaja mellett elkételezett, univerzalis érvényd rend-
ként hatarozza meg. A ,keleti” modernizaci6 ebben az értelemben nem egyszertien a nyugati modell hianyos vagy ,,felemas”
valtozata, hanem annak sajatos tjrakompoziciéja mas torténeti és kulturalis kontextusban, ahol gyakran egyiitt él a technikai-
modern intézmények atvétele és a hagyomanyos vallasi, k6z0sségi vagy kulturalis formak fenntartasa. Latour és munkatarsai e
problémakért kuratori gyakorlatukban is vizsgaltak. Az Ieonoclash (ZKM, Katlsruhe, 2002) cimd kiallitds az ikonrombolas, hit
és tudomany viszonyat tematizalva mutatta be, a Making Things Public (ZKM, Katlsruhe, 2005) pedig a tudomanyos és politikai
tények Osszefonddé haldzataira koncentralt.
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meghivott mavészei és kutatdi e szemléletvaltashoz féként az 6si és a természeti technolégiakbol
meritettek el6képeket, inspiraciokat és alternativ modelleket.

,Minden ut valaha foly6 volt”: ez nem pusztan koltéi tézis, hanem a technoldgia természeti Gjrakeretezése
és a természetnek technologiaként valé djraértelmezése. A folyd olyan természeti folyamat, amely mar
6nmagaban infrastruktaraként mikodik: iranyt szab, hordoz, 6sszekoét és elvalaszt, informaciot, energiat
¢és anyagot kozvetit. Miel6tt az utak burkolatta, a kereskedelem haldzatta, a logisztika algoritmussa valt
volna, a mozgas, a tajolas és a csere technologidja elsédlegesen hidroldgiai alapozasa volt. Ebben az
értelemben az Ut nem a folyé meghaladasa, hanem annak megszilardult, felgyorsitott és részben
kisajatitott formaja.

A viz a fesztival egyik szervezé motivumaként jelent meg: nemcesak hangperformanszok és az dceanvilag
emlékezetét a videdjatékok vilagépité gyakorlataival Osszekapcesold el6adasperformanszok, hanem
rovidfilmek és videdesszék visszatéré témajaként is mikodott. Su Yu Hsin videotrilogiaja kiléndsen
érzékenyen reflektalt a globalis vizgazdalkodas problémdira, kiemelve a technoldgiai infrastruktarak
eléallitasahoz sziikséges, gyakran lathatatlanna tett 6kologiai beavatkozasokat. A Particular Waters (2023)
példaul a vilag egyik legnagyobb félvezetSgyartd tizemének vizszikségletét vizsgalja: a 2021-es tajvani
aszaly idején a megnovekedett chipkereslet miatt teherautdkkal szallitottak a vizet a gyarba, sz6 szerint
kiszivva a kbrnyez6 folyok és viztarozok tartalékait. A trildgia célja nem a dokumentarista feltaras, hanem
egyfajta poétikus atforditas: arra tesz kisérletet, hogy a vizet ne csupan ipari nyersanyagként, hanem a
geologiai mélyidét megtestesité és hordozé archivumként, informacids koézegként és szamtalan €16 és
¢lettelen 1étezét Osszekapcesold elemként gondoljuk el. Ezzel szemben a klimavalsagot gyakran a
természeti fenséges latvanyos, szenzacidhajhasz képein — kiszaradt folydomedreken, elsivatagosodott
tajakon, pusztitdé arvizeken és foldcsuszamlasokon — keresztll talald médiadiskurzus a katasztrofat
kommodifikalja, és egy olyan affektiv 6konémiaba csatornazza, amely automatizalja és menedzseli a néz6i
empatiat.” Su Yu Hsin munkai egy alternativ képi és narrativ nyelvet keresnek: olyat, amelyben a viz mint
¢l6 halozat, foldtani és akar csillagkézi torténetek hordozéja szélal meg, és amely képes tjragondolni az
ember és kornyezete kozotti kélesonos fugedségeket.

Lara Tabet Resilience Overflow cimi installacidja szintén a viz hordozo, kézvetit6 és mediald tulajdonsagaira

épit. A vizikefires tivegek diszletei k6zott vetitett vided egy radikalis tarsadalmi kisérletet dokumental: a
libanoni orvosbiolégus és vizualis miivész — aki az extrém vizszennyezettség kovetkeztében szivargd
bélszindromaban szenved — a sajat bélcsatornajabol izolalt baktérium segitségével tenyészti az
ugynevezett reziliens gént, a human neuropeptid Y-t. A spekulativ narrativa szerint ezt a bélbaktériumba
rejtett, genetikailag médositott gént a bejriti csatornarendszerbe juttatja, hogy a poszttraumas stresszben
él6 varosi lakosok ellenalloképességét névelje. Egy olyan kétségbeejté helyzetben, ahol az allam képtelen
kezelni a novekvo 1ég- és vizszennyezettséget, nem marad mas lehetéség, mint maga a szivargd varos, a
csatornarendszer infrastrukturaként valé hasznositasa, amely ebben a sci-fibe hajl6 akciétervben biologiai
és tarsadalmi kozvetit6kozeggé valik. A viz igy nem pusztan szennyet és betegséget hordoz, hanem
adatokat, géneket és fajokat is — migracios folyosoként mikodo, atereszté hartyak halézatan keresztil.

2 Arrél, miként mozdul el a képek szerepe a reprezentacié és jelentéskozvetités klasszikus funkciéjatdl egy valos idben sza-
balyozhatd, az érzelmeket és empatiat koreografal6 affektiv infrastruktdra iranyaba, lasd Nora O’ Murchu tanulmanyat:
Murchy, Nora O This Is Not an Image. In: Murchd, Nora O’ — Janska, Janez F. (szetk.): Are You a Software Update. Ljubljana:
Aksioma, 2025. 26—49.
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Fluoreszkals vizikefires palackok és laboratoriumi eszkizok (Lara Tabet: Resilience Overflow, installdcid)
(A szerzd felvételei)

Ha a technolégiat nem pusztan az emberi kéz altal elGallitott targyakra, hanem mukoédési elvekre és
protokollokra értjik, a bioloégia és a technologia kozti merev ellentét feloldodik. A folyok, az
okoszisztémak, az allatok vandorlasa vagy az ételek fermentaciés dtvonalai mind olyan rendszerek,
amelyek informaciot koédolnak, optimalizalnak és tovabbadnak — vagyis technolégiaként viselkednek. A
transmediale idei tematikaja ebbdl a felismerésbdl indul ki: a mangdé6v és a tamarindusz utja nem
egzotikus foldrajzi kitérs, inkabb annak belatasa, hogy a technologiai képzelet forrasai nem kizardlag az
ipari modernitasb6l, hanem folyok, szelek, aramlatok, névények és testek hossza idejd
egyluttmikodésébdl fakadnak. Amikor a fesztival rendszerek, kozmolégiak és technoldgiak
ujrakonfiguralasat tGzi ki célul, val6éjaban rairanyitja a figyelmet arra az alapvet6 Osszefiiggésre, hogy
minden mesterséges infrastruktira alapja a geoldgiai-biologiai 1ét, legyen sz6 akar a f6ld gyomrabol
kibanyaszott, az évmillis mélyid6bdl kiszakitott ritkafémekrdl, az infrastruktirak mikodtetéséhez
sziitkséges energiarol, vizrél vagy az emberi lathatatlan munkarol.’

Az automatizacié mitosza — az onfenntart6 és 6nszabalyozé gépek igérete — kovetkezetesen kitakarja
példaul azt az emberi munkat, amely mikoédésben tartja a digitalis rendszereket. Keiria Shishay Affer the
Abyss (2025) cimt révid dokumentumfilmje ezt a lathatatlanna tett munkasréteget helyezi el6térbe: a
kenyai, kormanyzati programok altal tamogatott és 6sztonzott, jellemz&en 18—22 éves digitalis munkasok
vilagat, akik tartalommoderatorként a web ,,takaritoéiként” dolgoznak. Ok azok a , Jathatatlan kezek”, akik

3 Kate Crawford koényve alaposan feltarja példaul a gépi tanulas (kéznyelven mesterséges intelligencia) technoldgiai eréforras-
szitkségletét: a ritkafémek kibanyaszasatol az adatkbzpontok hatalmas energia- és vizfogyasztasan, a globalis ellatasi lancokon
és a platformgazdasag rejtett, alulfizetett adatcimkéz6 munkéjan at egészen a rendszerek életciklusanak végén keletkezé elekt-
ronikai hulladékig, rimutatva, hogy az .intelligens” rendszerek mogott kiterjedt anyagi, 6kologiai és tarsadalmi infrastruktdrak
allnak. Crawford, Kate: Atlas of AI — Power, Politics, and the Planetary Costs of Artificial Intelligence. Yale University Press, 2021.
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a k6z6sségi média kaoszat szurik, erészakos, traumatizalo képeket és szovegeket tavolitanak el azért, hogy
a platformok a globalis felhasznalék szamara ,biztonsagos térként” mikodhessenek. A film vildgossa
teszi: az automatizacié retorikdja mogott nem algoritmusok, hanem testek allnak — PTSD-vel él6
fiatalok, alulfizetett munkaerd, akiknek sem anyagi, sem intézményi eréforrasaik nincsenek mentalis
egészségiik védelmére. A hattérben zajlé jogi kizdelmek — tobb mint kétszaz korabbi
tartalommoderator 1,6 milliard dollaros kartéritési pere a Meta ellen — és az NDA-kkal elhallgattatott
munkasok 6nszervezédési kisérletei ramutatnak a platformgazdasag strukturalis cinizmusara, amely az
olcsé digitalis munkat barmikor tovabb tudja terelni egy még jogilag kevésbé szabalyozott orszagba. A
dokumentumfilm kisérletet sem tesz arra, hogy megmutassa azokat a képeket, amelyek a fiatal, anonim
digitalis munkasokat testileg és lelkileg megbetegitik; chelyett természeti, valamint Onszervez6dod,
mozgalmi krnyezetben mutatja be Sket.

Meglep6 és udité modon a transmediale fiatal mivészei — ¢és az a dontSéen huszas—harmincas éveiben
jar6 torzsk6zonség, amely koréjuk szervezédik — mar nem elégszenek meg a fennallé tarsadalmi rend
puszta leleplezésével ¢és kritikdjaval. Mikézben pontosan értik és atlatjak azokat az extraktiv
technolégiakat, amelyek a felhalmozas szolgalataba allitjak a foldet, a vizet, a testeket és a figyelmet, az 6
figyelmuk egyre inkabb az alternativ és parhuzamos gazdasagi modellek felé fordul. A mivészet ebben a
kozegben nem reprezentacids térként, hanem a mindennapi gyakorlatok laboratériumaként mikodik:
olyan kisérleti zonaként, ahol 4j protokollok, szokasok és egytittélési formak alakithatok ki és tesztelhetSk.

Az extraktiv gazdasag logikaja egyszert és konyortelen: kivenni mindazt, ami értékké teheté — és kézben
magat az érték fogalmat is szabalyozni. Ami nem illeszthet$ be ebbe a korforgasba, az lathatatlanna valik
vagy hulladékként marad hatra. Ezzel szemben a gondoskodason, torédésen és figyelmen alapuld
gazdasag nem a felhalmozasra, hanem a kolcsonosségre épiil. Védjegyei a lateralis kapcsolodasok, a
megosztas és a bOség gyakorlatai, amelyek célja nem az eréforrasok kisajatitdsa, hanem masfajta
infrastruktarak, ritmusok, korforgasok és receptek” kikisérletezése — olyanoké, amelyek nem
kizsakmanyolnak, hanem fenntarthaté médon mikédnek egytitt a kbrnyezettel.

Ennek az alternatfv gondolkodasnak az egyik markans stratégidja a korabbi, gyakran leértékelt
technologiakhoz valé visszatérés: a fermentacidhoz, a fonashoz, a szovéshez, a f6zéshez vagy a
novénytermesztéshez. Nat Skoczylas példaul olyan kollaborativ k6z6sségi gyakorlatokat mutatott be,
mint a kovaszolas, a kombucha- és kefirgombaval végzett erjesztés, amelyek szinte menetrendszertivé
teszik a résztvevék kozotti érintkezést és cserefolyamatokat. FEzek a gyakorlatok nem attdél valnak
értékessé, mert az igy létrehozott termékek ritkak vagy exkluzivak, hanem éppen azért, mert béségesek,
ujratermelhet6k és megoszthatok. Mig a kapitalista piac a mesterségesen fenntartott hianyra épul —
arképzéssel, szabélyozassal és a tdltermelés elkeriilésével* —, addig ezek a kézosségi technoldgidk a
tulcsordulas és a megosztas logikajat kovetik.

A torténeti példak tovabb mélyitik ezt az ellentétet, megmutatva, miként valik a helyi gyakorlat globalis
termékké, a kozosségl tudas pedig ipari logikava. A koézépkorban a sorfézés még lokalis, haztartasi

tevékenység volt: a sor ize és karaktere a kornyez6 f6ldhoz, a helyi komléhoz, a csaladi szokasokhoz

* A kapitalista piac Gjraértelmezésére a kulturalis termelés — mindenekel6tt a hollywoodi filmipar — Gsszefiiggésében James
McMahon tesz atfogo kisérletet The Political Economy of Hollywood: Capitalist Power and Cultural Production (New Y ork: Routledge,
2022) cimt kényvében. McMahon elemzése abbdl indul ki, hogy még Marxnal is megfigyelhet$ a tendencia, miszerint a piac
mukédése bizonyos értelemben a természeti torvényekhez” hasonld, objektiv és sziikségszerd folyamatként jelenik meg.
Ezzel a felfogassal szemben McMahon empirikus adatokra timaszkodva amellett érvel, hogy a kapitalista piac nem autoném,
6nszabalyoz6 rendszer, hanem a hatalom intézményesilt formain keresztiil szervezédik. A hollywoodi filmipar profitabilitisa
példaul nem pusztan a ,kereslet és kinalat” spontan egyensuilyabdl kovetkezik, hanem a termelés és a terjesztés kontrolljabol
(tulajdonviszonyokon, a vallalati integracion, a szabalyozasokkal, a tdltermelés visszafogasaval).
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kotodott. A piaci kapitalizmus térhoditasaval azonban a sér termékként uniformizalédott, globalizalodott,
és fokozatosan levalt foldrajzi és kulturalis beagyazottsagarol — a sokféleség helyét a standardizalt iz és a
profitorientalt tomegtermelés vette at. Hasonld torténeti fvet rajzol fel Laura Huertas Millan Para la
coca (2023) cimid kétcsatornas installicidja is, amely érzékenyen mutatja meg, miként alakult at a
kokacserje: az egykor alapvetd élelmiszerként és spiritualis, gazdasagi ritusok kbzponti elemeként hasznalt
novény az extraktiv logikak mentén kriminalizalt arucikké valt, a kokain globalis piacanak arnyékaban.

Nathalie Muchamad a kenyérgyimoles torténetén keresztil hasonld kérdéseket vet fel, azt vizsgalva,
miként probalta a gyarmati gazdasag sajat céljaira kisajatitani az eredetileg a k6zosségl talélést szolgald
névényt. A gabonaval — az elsé nagy mennyiségben felhalmozhat6 élelmiszerrel — szemben a romlando,
magvetéssel nem, csupan vegetativ médon szaporithatd kenyérgyimoles azonban nehezebben illesztheté
be a felhalmozé, kitermelS kapitalista rendszerekbe. Az ilyen névényekhez kot6dS termesztési és
feldolgozasi gyakorlatok gyakran lokalis tudasokon alapulnak, és kevésbé centralizalhatok, ellendllva a
teljes standardizacionak. Muchamad ételrecepteket is gyujt, amelyeket — akarcsak magukat a névényeket
— €16 archfvumokként kezel: a receptekben torténetek, vandorlasok és rokonsagi halok irédnak tovabb.
Ezek az archivumok olyan kapcsolédasokat rajzolnak ki, amelyek 4athagjak a nemzetallamok és
birodalmak hatarait; a konyhdban kezdSddnek, majd az izeken, az érzékeken és a testeken keresztiil
6roklédnek tovabb, csendesen ellenallva a kisajatitas eréinek.

Ezek a munkak egytitt egy olyan gondolkodasmod kérvonalait rajzoljak fel, amely nem egyszerten kritikat
gyakorol, hanem mtk6dé alternativakat keres. A transmediale fiatal k6zegében a mivészet igy nem a vilag
végének djra bejelentése, hanem egy masféle vilag mindennapi probatizeme. Ennek a prébaterepe lehet
egy csendes manikirszalon, mint példaul a bolgar szarmazasi mivész, Petja Ivanova esetében, aki
egyszemélyes konzultaciok keretében egy NFC okosmatricat ragaszt a kormiinkre, mikézben arrél
diskural, hogy a testiink (a kérmiink is) egyszerre a tudas r6gzitd felilete és egy nagyobb korforgas aramlo
kozege. Gladys Kalichini, zambiai mlivész és kutatéd pedig olyan muvészeti gyakorlatokat préobal ki,
amelyek a szolidaris cseregazdasagon alapulnak: a korforgasos gazdasag célja az ujrafelhasznalas, az
er6forrasok és termékek életciklusanak meghosszabbitasa. A forgd megtakaritassal finanszirozott
mivészeti projektek (egy csoport rendszeresen pénzt tesz a k6zos kasszaba, és minden kérben mas kapja
meg az egész Osszeget, amig mindenki sorra nem kertl) pedig 4j, k6z6sségi alapon szervez6dé pénziigyi
modelleket hoznak létre, mik6zben a részvevéknek sziikségszertien el kell gondolkodniuk arrél, hogy mi
szamit értéknek és miért, és gyakorolniuk kell a kélcsonos bizalom kiterjesztését.

A performanszok, filmek és beszélgetések visszatéré kérdése az volt, miként mozdithato ki a talsagosan
is emberkozpontu perspektiva, valamint a modern technolégiak altal vezérelt megismerés megszokott
kerete. A (természeti, technologiai, gazdasagi) kornyezeteinkhez vald viszony ujraértelmezése arra is
ramutat, hogy a bioldgiai fiilkénk, a tavolsag technologizalasaval 1étrejovo tavjelenlétink és a folyamatos
novekedést célzo, a kornyezetre eréforrasként tekinté gazdasagi modell nem fliggetlenithetéek, hanem
cserekapcesolatok, kolesénos hatasok és fiiggbségek bonyolult rendszerét alkotjak. E rendszerben az
ember nem kivilallo megfigyel6, hanem halézati csomépont: érzékelése, technikai kiterjesztései és
gazdasagi dontései egyarant visszahatnak azokra az Okologiai és materialis feltételekre, amelyek 1étét
biztositjak. A foékusz {gy az autoném, uralmi poziciobdl szemlélédé szubjektum helyett az
Osszekapcesoltsag, a sérilékenység és a felelsség kérdéseire helyez&dott at, felvetve annak sziikségességét,
hogy 4j fogalmi és esztétikai eszk6zokkel gondoljuk tjra egytittélésiinket az emberi és nem-emberi 1étez6k
sokasagaval.

Szamos munka arra tett kisérletet, hogy masfajta érzékelési és észlelési moédok felé nyisson — példaul a
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novényi ¢és allati intelligencia, az Okoldgiai reziliencia vagy a nem-emberi idSbeliség megfigyelésén
keresztil. Ezzel parhuzamosan a digitalis technolégidk és a gépi tanulas dominans adatlogikéja kritikus
fényben jelent meg: mikoézben a rendszerek a kitermelt és felhalmozott adatmennyiséget rendezik és
értelmezik, tobb alkotas az ,,jravarazslatositas” igényét fogalmazta meg az Gsihez, a természetihez, az
intuitivhoz valé visszatéréssel. A dolgoknak torténete, anyagi jelenléte és aurdja van — olyan rétegek,
amelyek nem mertlnek ki sem az informacidhalmozasban, sem a tudomanyos racionalizacioban, sem a
technolégia instrumentalis hasznalatiban.’

Paradox médon azonban az 4j vilagkép hivészavai — a fenntarthaté életformak és egytttélések keresése,
a képzelet dekolonializacidja, a dezantropomorfizalds, illetve a kolt6i és intuitiv megismerési modok
visszanyerése — kevésbé az alkotasokkal valé kozvetlen, érzéki taldlkozasok soran valtak atélhetévé.
Inkabb beszélgetésekben, az érvelések és fogalmi keretezések szintjén bontakoztak ki, mintha a fesztival
a tapasztalat és az elmélet kozotti fesziltséget Ontudatlanul is lathatova tette volna. Ez a kett&sség
egyszerre inspiral és kihivast is jelent: ramutat arra, hogy az alternativ érzékelési és gondolkodasi formak
nyelvi és konceptualis szinten talan mar format 6ltottek, de az ehhez vezetd esztétikai nyelvet még nem
sikertilt megtalalni. Vajon a vilag Gjravarazslatositasa naiv visszatérés a misztikumhoz, mely a kapcsolodas
és a kolesonosség vagyabol taplalkozik? Vagy inkabb annak felismerése, hogy a radikalis racionalizalas és
az adatokra redukalt valdsagértelmezés mellett sziikség van olyan tapasztalati formakra is, amelyek nem
mertlnek ki a mérhetéség és az optimalizalhatosag logikajaban? A régebbi — analog, lassabb, lokalis —
technologiak felelevenitése valoban lekapcsolhat-e minket a fogyasztas allandé korforgasardl, még ha az
ntudatos” formaban is tOrténik, vagy csupan a fenntarthatésag esztétikajaval ellatott Gjabb piaci
szegmenseket hoz létre? Konnyen elképzelhetd, hogy a ,,z01d”, ,,slow” vagy ,.kézmtves” alternativak is a
kapitalista gazdasag differencialt kinalataba illeszkednek, és igy nem kiviil keriilnek a rendszeren, hanem
annak finomhangolt részeivé valnak.

A kérdés egyszerre esztétikai, politikai és gazdasagi természetl is: képesek-e a kortars muvészeti
gyakorlatok olyan praxisalapu érzékelési modokat és protokollokat kialakitani, amelyek nem termelik Gjra
automatikusan a fogyasztas logikajat? Lehetséges-e az érzékelés, a figyelem ¢és a részvétel Gjraszervezése
ugy, hogy az ne valjon azonnal élménytermékké vagy kulturalis t6kévé? Az erre adott valasz
nagymértékben attol fiige, miként hatarozzuk meg 6nmagunkat azon a spektrumon, amelyen a mai
progressziv ajanlatok mozognak: elsésorban a kornyezetiinkh6z ezer szallal kapcsolodo, sériilékeny és
anyagi létez6ként, vagy inkabb absztrakt tarsadalmi viszonyok hordozoéiként, akik rendszerszinti
strukturdkban helyezkednek el. Ha az el6bbi hangstly erdsodik, az érzékelés és a test tapasztalata keriil
el6térbe; ha az utébbi, akkor az intézményi és gazdasagi beagyazottsag kritikaja valik elsédlegessé,
mik6zben éppen ezek 6sszekapcsolasa lenne a kivanatos.

> Byung-Chul Han A narricid vilsaga (Ford.: Csordas Gabor. Budapest: Typotex, 2025) cimi esszéjében a torténetmesélés ere-
jének megkopasat a digitalis informéciés kérnyezet szerkezetével hozza Gsszefiiggésbe. Ervelése szerint az adatokra és mérhetd
informacidkra redukalt ,,tények” a folyamatos online jelenlét és az allandé frissités logikajaban széttrdelik az idSbeliséget, és
felszamoljak a narrativ koherencia feltételeit.

A diagnézis az ,,elveszett aranykor” narrativajaba illeszkedik, amennyiben Han a titok, a hidny, az aura és a vardzs Gjrafelfede-
zését stirgeti, vagyis olyan tapasztalati dimenziok visszahozatalat, amelyek ellendllnak a teljes atlathatosdg és hozzaférhet6ség
kovetelményének.

¢ A Magyarazat mindenre Reisz Gabor, 2023) cimd film értelmezésérdl sz6l6 tanulmanyomban részletesebben kifejtem a ketté
kézti kulonbseget Fuzi Izabella: A kokarda agencla]a a ]elentesek plurahtasatol az egyuttcselekvésig. Apertsira, 2025 nyar.
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,Minden ut valaha foly6 volt” — A mavészet mint a vilag Gjravarazslatositasa

A mindennapi megélt tapasztalat és a tarsadalmi struktarak 6sszekapcsolasa, a helyi és a globalis kozotti
kozvetitésben’ a miivészet sajatos szerepet tolthet be: képes érzékelhet6vé tenni az absztrakt
folyamatokat, és strukturalis Osszefiiggéseket striteni konkrét, atélheté helyzetekbe. Nem biztos, hogy a
vilag ,,ujravarazslatositisa” a megoldas erre, de a valosag tapasztalati rétegeinek gazdagitasa, a figyelem
ujrakoreografaldsa és a kapcsolatok lathatéva tétele olyan kritikai potencialt hordozhat, amely tdlmutat a
puszta nosztalgian. A ko6zos erjesztéshez, f6zéshez, kertészkedéshez vald visszatérés valdszintleg
nagyban segit lekapcsolédni a folosleges termékek és médiatartalmak korlatlan gyartasanak és
fogyasztasanak 6rdogi korérol.

Jelen sorok iréja viszont kiéhezve érkezett a fesztivalra: azt a mély benyomast keltd, emlékezetes
talalkozast kereste, amely nemcsak értelmez, hanem at is alakit — mégis, ez a fajta megrendiilés csak ritkan
talalt ra. A legtobb munka inkabb gondolatokat inditott el, mintsem maradandé testi-érzéki tapasztalatot
hagyott maga utan. Tsige Tafesse el6adasperformansza azonban kivételnek bizonyult. A gyasz, az
clutasitas és a kollektiv gyogyulas technologiit egyfajta ,,megtestestlt idézés”, invokacié keretében
kutatta, mikézben a kézonség tagjait sajat testi emlékezetik aktivalasara hivta. A burjanzo természeti
mozgdképekkel kisért eléadasperformansz soran arrél beszélt, hogy az extrakcié mara vilagnézetté valt:
nemcsak gazdasagi és technolégiai rendszereinket hatja at, hanem kulturalis mintainkat, testi
viszonyainkat és affektiv kapcsolatainkat is. Egy rogtonzott ,,ellenlaboratériumban” vezetett meditacidra
hivta a hallgatésagot, arra kérve Sket, hogy sajat testitk €16 archivumabdl idézzéEk fel annak a dolognak a
leszarmazasat, ami a legkedvesebb szamukra. Generacidkra visszamendleg gondoljak végig, mit akarnak
ebbdl meg6rizni, és mit kivannak visszautasitani; vegyék szamba kapcsolataikat, felismerve, mikor valnak
maguk is extraktiv szereplévé, és mikor tapasztaljak meg a kizsakmanyoltsagot.

Ebben a gesztusban a muvészet maga valik egyfajta ideiglenes infrastruktarava, olyan térré, ahol a
résztvevOk érzékelési gyakorlatai és etikai szerepei ujrarendezédhetnek. Ami mivészetté valt, az nem
feltétlenil a latvany vagy a performativ forma volt, hanem a figyelem vezetett koreografiaja, ahogyan a
nézOk figyelme befelé fordult, sajat testi érzeteiket felszinre hozva tanuva valtak, de egy tigasabb
kapcsolati halo kézegeivé és hordozoiva is. Ugyanakkor az el6adas hatarteriileten mozgott: a meditacio,
a csoportos feldolgozas és a kvazi-terapias helyzetek kérdéseket vetettek fel arrél, hol hiuzédik a mivészet
és a gondoskodasi gyakorlatok kozti valasztévonal. Vajon minden k6z6s érzelmi munka miivészet-e, vagy
csak akkor valik azza, ha reflexiv keretbe kertil, és lathatova teszi sajat mikodésének feltételeit? Az
»ellenlaboratorium™ egyszerre volt kritikai eszkoz és ritualis tér, ahol a megismerés egy torténeti kapcsolati
halézatba agyazta a részvevot; nem a mérhet6ség, hanem az atorokités és a sériilékenység valt értékké.

Ez a gyakorlat — legalabbis szamomra — egyszerre volt meghat6 és felszabadito: ritka pillanat, amikor az
elméleti fogalmak hirtelen a testben és a lélegzetben talaltak otthonra. A fesztival {6 installacidja pedig, a
kupola belsejére vetitett égbolt latvanya, amelynek csillagképeit az afrikai abécék tobb ezer betdje rajzolta

ki (6500 Alphabets Make a Map), mintha k6z6s emlékezetiink szovetét vilagitotta volna meg. A térben

tlve egy pillanatra megszint a nézé és a résztvevé kozotti hatar: a jelenlét egyszerre lett személyes és
kollektiv, torékeny és reményteli — és talan éppen ez volt az a ritka, mély talalkozas, amelyért a latogat6 a
fesztivalon bolyongva oly sokaig éhezett.

7 Lasd ehhez Jameson, Fredric: Cognitive Mapping. In: Nelson, Cary — Grossberg, Lawrence (szerk.): Marxism and the Interpre-
tation of Culture. University of Illinois Press, 1990. 347-360.
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Kuppenhalle és a fesztival egyik kizinsége
(A szerzd felvétele.



