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Menekiilés vagy gyermekuralom? Az iskola mint tér és
intézmény a Fekete pont és A tandri szoba cimi filmekben

Absztrakt: Osszehasonlit6 tanulmanyomban két alkotés, Szimler Balint 2024-es
Fekete pont és 1lker Catak 2023-as A tandri szoba cimi filmiének elemzésén
keresztiil kivanok a kortars oktatastdl szoloé diskurzushoz csatlakozni. Célom
elsésorban a cselekményekben kibontakozé, oktataspolitikat érint6 kritikak
azonositasa, valamint a filmek altal idealisnak sejtetett iskolastrukturak
Osszevetése. Ezt az iskolak abrazolasaban hangsulyos képek elemzése altal
kivanom megkozeliteni, reflektalva arra, hogy a filmek milyen moddon
gondolkodnak az iskola fizikai terérél, annak hasznalatar6l. Dolgozatomban
hangsulyos emellett még az alkotasokban felfedezhetd tanari attitidtok mélyebb
vizsgalata is, hiszen ezek talaloéan reflektalnak azokra az alternativakra, amelyeket
a filmek kinalhatnak. Az alkotasok elemzésének meghatarozé elméleti hatterét a
kritikai pedagdgia alkotta, amely segitségemre szolgalt ahhoz, hogy a kortars
oktataspolitikai diskurzust ideolégiakritikai perspektivabol vizsgalhassam.

Kulcsszavak: iskolafilm, kézoktatas, kritikai pedagogia, Fekete pont, A tanari
szoba.

Bevezetés

Az évek ota huzodo tintetések a magyar oktatdsi rendszer atstrukturalasaért, hozzaférhetéségéért,
valamint az iskolai dolgozok béremeléséért egy 4j iranyt jeloltek ki a magyar fiiggetlen filmek kozt: a
készit6k egyre tobb alkotas helyszinétl valasztjdk az iskolat, amely altal a magyar kormany
oktataspolitikajat illetik kritikaval. Ezen filmekhez — mint példaul a Magyardizat mindenre (2023) vagy az
Elfogy a levegs (2023) — csatlakozott Szimler Balint 2024-es Fekete pont cimt alkotasa is, amely elsopré sikert
aratott a magyar mozikban. Osszehasonlité tanulminyomhoz egy Magyarorszagon kevésbé ismert,
cselekményében azonban a Fekete pontot idéz6 német filmet valasztottam, Ilker Catak A fandri s3obdjat.

A Fekete pont t6szereplje Palké és Juci néni, 4j jovevények a budapesti dltalinos iskoldban: Juci néni
kezdé tanar, Palko pedig Németorszagban toltott elsé négy iskolas éve utan hazakoltzik Magyarorszagra.
Mindkét szerepld idegen az 1j kérnyezetben, a beilleszkedésiik pedig sosem valésul meg: Palké hianyolja
régi otthonat és szenved a testneveld, Akos szigoratél, mig Juci sszeroskad a felé érkezd elvarasoktol,
moralis kihfvasoktol. A film e beilleszkedés lehetetlenségén keresztiil mutatja be, s fogalmazza meg
kritikajat a kortars magyar oktatasi rendszerrel, oktataspolitikaval szemben.

A tandri szobinak hasonléan két fészereplje van: a szintén Otodikes Oskar és a viszonylag friss
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pedagdgus, Carla. Ebben a filmben is moralis utvesztébe kertilnek a karakterek, ugyanis az iskolaban tobb
lopas is tortént, az azonban nem dertlt ki, hogy ki kévette el 6ket. A pedagdgusok gondolkodas nélkiil a
didkok kozott keresik a tettest, mig Carla egy illegalisan elkészitett videdfelvétel segitségével az iskola
egyik titkarndjét, Oskar édesanyjat gyanusitja. A fandri szoba tehat a lopas felderitésével parhuzamosan
szintén tarsadalomkritikai latkép abrazolasat tdzi ki célul, és hangsulyt fektet a németorszagi oktatasi
rendszerben gyokerezé etnikai fesziiltségekre is.

A cselekményben feltiiné hasonlésagokon tul azért lehet tanulsagos a két film 6sszehasonlitasa, mert a
Fekete pont kiindulépontja alapvetéen Osszevetésért kialt: Palké eddigi iskolas éveit Németorszagban
toltotte, a film pedig épp a Magyarorszagra valé megérkezésiikkel kezd6dik. Ahogyan a reptiljik leszall,
Palké és anyukéja, a Németorszagban tanult civilizalt polgari viselkedéskultura jegyében nyugodtan a
helyén marad, a fit pedig csodalkozva mosolyogja meg a magyar utasokat, akik tiirelmetlenkedve varjak
az ajtok nyitddasat. A film tehat mar az elsé mozzanatokban fels6bbrendiséget sugall, ami akaratlanul is
Osszekapcsolodik Palkéd németorszagi, elsédleges szocializacios kozegével — az altalanos iskolaban mar
sikeriilt elsajatitania a kozéposztilybeli habitust,’ amelyet a film meger6sit, helyesel. A cselekmény
visszatér6é eleme, hogy Palké hianyolja Németorszagot: az iskolat, a tanarait, a baratait. Ez persze
természetes folyamat; az viszont lényeges eleme a cselekménynek, hogy Palké viselkedésével tobbszor
megkérdbjelezi a magyar oktatas bevett gyakorlatait, hiszen azok ismeretlenek szamara. A Fekete pont
azonban nemcsak megkérddjelez, hanem elé is ir: nyugatkévets” minta rajzolédik ki, amiben a
»megengedé” német oktatasi rendszer felértékel6dik. Ezen felvetés alapjan is kivanatos lehet tehat
Osszevetni a két filmet.

Osszehasonlité tanulmanyom elméleti keretének fontos részét alkotja a kritikai pedagdgia, amely hattér
alapvetben kijeloli elemzésem céljat: habar a filmek elsédleges célkitlizése inkabb aktualpolitikai mez&ben
érvényestl, érdemes lehet azok terét, azaz az iskola altalanosabb, ett6l elvonatkoztathaté megjelenitését
vizsgalni. Milyen médon gondolkozik a Fekete pont és A tandri sgoba az iskola intézményérdl és a kortars
oktatasrol? Tanulmanyomban ezeket a kérdéseket igyekszem kortljarni.

A jelen

Kiindulasi pontunk tavolinak tinhet, ugyanis elséként a két film id6beliséghez valé viszonyat fogom
targyalni. Mind a Fekete pont, mind A fandri sz0ba a jelenben, azaz a 2020-as években jatszodik, igy a kortars
oktatasi rendszerrdl is kivannak megfogalmazni allitasokat: a jelen abrazolasaban és elbeszélésében
azonban radikalis kilonbséget mutatnak. Mig A zandri szoba jelene egészen autentikusnak hat, a Fekere
ponmal az autentikussag érzetét kevésbé jelenhez-kotottsége, mintsem az eldidézett nosztalgia érzése adja.

A Fekete pont atmosztérajat athatja a nosztalgia: a linéleum padlo és az ehetetlen étel a menzan, a szemcsés,
dobozos tévé a tantermek szekrényében, valamint a siré és elajuldé gyerekek az évnyitd innepségen.
Hasonl6an nosztalgikus hatést kelt a film képi minSsége is: a Fekete pontot 16 mm-es filmre forgattik,” igy
a képek meleg tonusuy, régi hatasu, szemcsés vilagot tikroznek. A film befogadasa soran nem mindig lehet
biztos abban a néz8, hogy a cselekmény mikor is jatszodik: a képi vilag a 70-es, 80-as éveket idézi, a
tankertletek emlitése azonban visszarant a jelenbe.

Miért van azonban sziiksége egy olyan filmnek ezekre az eszk6zokre, amely kézponti témajaként a kortdrs
magyarorszagi oktatas helyzetét jeloli megr Miért torekszik arra Szimler, hogy a filmje szinhelyét
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,kortalanna” formalja, amennyiben cselekménye szorosan a jelenhez k6tédik?

Egyrészt Szimler mdltat idézé gesztusait a kortars magyar oktatasi rendszer kritikajaként is
értelmezhetjiik, mely szerint mind az iskola mint tér, mind pedagogiai médszereink, hozzaallasunk a
létez6 szocializmus Ota nem estek at radikalis valtozasokon, sét konzervalddtak. Masrészt Szimler
abrazolasmoédja értékelhet6 ,.elterel6” mozzanatként is: a nosztalgia kellemes érzete konnyen
megakadalyozhatja a kritikai tavolsagtartast el6segité nézéi pozicié kialakitasat. A filmben felting
multnak haté jelen és annak mir emlitett elemei olyan kulturalis sztereotipidk,* amelyek alapvetéen
meghatarozzak a malt tipikus elbeszéléseit. S habar itt valdjaban a jelenrdl van sz, ezen elemek mégis
rakapcsolédnak a multba vigyakozas érzésére, kielégitik azt.” Azltal, hogy a mult és a jelen kulturalis
sztereotipiak mentén keretezédik, elkertilhetetlenné valik, hogy az iskola reprezentacidja maga is efféle
kulturalis sztereotipiakon alapuljon.

Fredric Jameson A posgtmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja cimi kotete egészen Lukacs
Gyorgy A torténelmi regény cimG munkajahoz vezet vissza, amelyben Lukacs megallapitja, hogy a polgari
kultdra szamara a torténelem és a mult reprezentaciéi (amelyek maguk is a polgari tarsadalom
képz6dményei) elérhetetlenné, s hamissa valtak: a mualt emberének érzelmi viliga és problémai mar
megkozelithetetlenek, koranak polgari torténelmi regényében pedig a mindenkori jelen emberének
mentalitisa csillan meg, korhoz hii diszletben és jelmezben.’ Jameson Lukicsot kévetve azt 4llitja, hogy
a torténeti tudat a posztmodernben hasonlé médon halvanyodik el:” a posztmodernben nemcsak a
torténeti tudat mint konstrukcid kérdéjelez6dik meg, hanem ,,abban sem vagyunk biztosak, hogy 1éteznek
még olyan koherens dolgok, mint a ’kot’ vagy a geitgeist [...]”.° Amikor Jameson specifikusan a
posztmodern filmrél gondolkodik, azt mondja, hogy ezeket az alkotasokat athatjak az 6nazonositasra tett
kisérletek — tehat a jelennek valamiféle torténelmi korként val6 azonositasa —, amelyek altalaban kudarcba

fulladnak, s csak a ,,mult kiilonféle sztereotipidit kiilonféle kombinacidkban allit[jak] el6”.”

igy hasznalhat a jelen filmkészit6je olyan kulturalis sztereotipiakat, amelyek a multhoz kotédnek, s nem
a jelenhez — a jelen kulturalis sztereotipiai, mint példaul az allandé telefonhasznalat az iskolakban, a Fekeze
pontban mindig gondosan a film keretein kiviil maradnak. A4 zandri szobdban a jelen technolégiai kornyezete
a film szerves részévé valik: a Carla altal készitett videofelvétel sorsdonté fontossagu a cselekményben,
ahogyan aztan a laptop — amellyel készitette — is fontos szerepet kap, hiszen késébb ugyanezzel az
eszkozzel tamad ra Oskar.

A Fekete pont idonélkilisége, mégis hatarozott helyhez kotottsége afelé mutat, hogy a film a valosag
sztereotipiakon alapuld elbeszélésén kereszttl probal olyan aktudlpolitikai diskurzushoz kapcsolodni,
amelynek tényszertiségeit ignoralni latszik. Ellentmondasos, hogy Szimler filmje aktivan akar a kortars
magyar oktatasrol és annak problémairél gondolkodni, de a cselekményt historikus kérnyezetbe helyezi,
eltavolodva attdl az iskolaképtdl, amelyet kritizalni akar. A film tehat ugy kivan allitasokat tenni az Orban-

¢ Grainge, Paul: Nostalgia and Style in Retro America: Moods, Modes, and Media Recycling, Journal of American and Comparative
Cultures 23 évft., 1.sz. (2000). 27-34., 29.

° Grainge, Nostalgia. .., 27-29.

% Lukécs Gyorgy, Probleme des Realismus III — Der historische Roman. Berlin: Luchterhand, 1963, 242.

! Jameson, Fredric: A poszimodern avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. Ford.: Dudik Annaméria Fiva. Budapest: Noran
Libro, 2010, 9.

s Jameson: A posgtmodern. .., 11.

gjameson: A posztmodern. . ., 304. A térténelmi id6 felszamolddasanak és az erre reflektalo kortars filmes térekvések kérdéséhez
lasd még Andras Csaba: Konszenzudlis mozi. A kortdrs emancipatorikus tomegfilm politikai esztétikdja (Budapest: Napvilag kiado,
2025) cimt kotetének “Visszatérés a torténelembe” cimt 4. fejezetét (207-250). Ezen tal lasd még Csonge Tamas: Amikor a
\legiobb hely a vildgon az, itt, és a legiobb idd a most” volt (1.) — A miilt eltirlése a 80-as és 90-es évek idiutazds filmjeiben (dj szem, 2. évf. 1.
sz., 2024, 43-53. DOI: https://doi.org/10.15170/Ujszem.2024.2.1.3) és Amikor a ,,legjobb hely a vildgon azg itt, és a legjobb idi a
most” volt (IL.) — A muilt eltorlése a 80-as és 90-es évek idoutazds filmjeiben (dj szem, 2. évf. 2. sz., 2024, 78-90. DOI:
https://doi.org/10.15170/Ujszem.2024.2.2.1) cim esszéit.



https://doi.org/10.15170/Ujszem.2024.2.1.3
https://doi.org/10.15170/Ujszem.2024.2.2.1

Ignacz Barbara

kormany oktataspolitikajardl, hogy nem egy Orban-kormany alatt mdkodé iskolat mutat be. Itt
természetesen nem a klasszikus realista stilus jegyeit hianyolom a Fekete pontbol: ahogyan azt Borbély
Andras talaléan leirja a Mindenki cimG film kapcsan, egy klasszikus realista film célja nem minden
részletnek a wvaldsaghoz wvald igazitasa, ,[hJanem [...] [a film maga kell, hogy] a tarsadalmi
valésag szimbiluma [legyen], ami azt jelenti, hogy nem a valdsag egyes részletei tekintetében probal ha
lenni hozza, hanem annak egészét, alapmozgasat ragadja meg és striti bele egy szimbolikus esetbe,
torténetbe, képbe.”'" A Fekete pont viszont a mar fentebb kifejtett nosztalgiafilm-szer(i 4brédzoldsa miatt
nem tud efféle szimbolikus torténetként a tarsadalmi valésaghoz kapcsolodni.

A tandri szoba jelenhez kotottsége sokkal inkabb diskurzusindité. Ma mar az iskolak alapvetd része a
képernyé jelenléte'’ — nemléte is meghatirozza az iskolai mindennapokat, ha a nem is olyan régen
bevezetett rendeletre gondolunk, amely szigordan szabalyozza az okoseszkézok iskolaban vald
hasznélatit."” Azaltal, hogy Catak a torténet kulcsfontossagt targyava teszi a technolégiat, azaz a képerny6
jelenlétét, nemcsak a megfigyelési kapitalizmus iskolaba valé betorését targyalja, hanem ramutat arra is,
hogy a digitalizacié milyen radikilis médon formadlja at az oktatist.” Az oktatis digitalizaciéja és a
technologiai fejlédés a liberalis diskurzusban a j6v6 szinonimajaként keretezédik: e folyamatokra a
tarsadalomnak nincsen hatasa, hiszen ahogyan a j6vé mint id6, ugy a technoldgiai fejlédés mint j6v6 sem
elkeriilhetS. Azaltal tehat, hogy az ember a technolégiai fejlédést olyan formaban beszéli el, hogy sajat
magat megfosztja agencidjatdl, a cselekvdi felelésség aldl is kivonja magat. Catak még képes részben
talmutatni ezen a logikan, és tematizalni a digitalizacié egyes problémiait, attél azonban mar inkabb tavol

marad, hogy ezt a paradigmat valéban megkérddjelezze.

A felvétel elkészilése A fandri szobaban végletekig mérgesiti a feszilt iskolai hangulatot, és raerésit a mar
amugy is nyilvanvalé hatarvonalakra: a tanari szoba a diakok szamara belathatatlan, hozzaférhetetlen
terilet; de ugyanez igaz valamennyire a titkarndkre is, akiknek az irodaja bar a tanari szoba mellé kertl,
mégis elvalasztja Sket a kollégaktdl egy tvegfal. Tovabba azt sem szabad elfelejteni, hogy Carla a
technoldgiat személyesen is az elkiilontilés eszkézeként hasznalja: a tanariban videochatel, s csak akkor
hagyja abba a laptoppal valé foglalatoskodast, ha nagyon muszaj. Kivonja magat a k&zosségbdl, a
technologia pedig kézenfekvé eszkézként szolgal ehhez. Nem elhanyagolhat6, hogy Carla viselkedése
nem véletlen vagy személyes, hanem egészen tipikus: pedagogiai céljai individualis célok, amelyeket
egyedil is szeretne megvaldsitani — igy dont amellett, hogy megprobalja kiilonféle eszkézokkel elzarni
magat kollégaitél. Habar nem a technoldgia eszkozével, de hasonlé médon zarja ki magat a k6zosségbdl
Juci is. Ahogyan arra késGbb igyekszem ramutatni, a két tanarné individualista hozzaallasa igen hasonlo,
a két film ezzel kapcsolatos konzekvenciai azonban kiillénb6zoéek.

A jelen megkozelitése tehat alapvetGen meghatarozza, hogy a két film milyen moédokon tud beszélni
pedagogiardl és neveléstSl: mig A tandri szoba a  legfontosabb hatalmi-strukturalis norméak
megkérddjelezése mellett egészen aktualis neveléstudomanyi és tarsadalmi problémakat is felvet, addig a
Fekete pont elmoséddottabb, kézérzetszert megkozelitésig jut el. Habar Szimler a nosztalgiat eszkozként
hasznalja az aktualpolitikai problémak megkozelités¢hez, valjaban csak eltavolitja azokat.
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A Fekete pont mar a kezdGjelenétével iskolai szemlélédésre hivia a befogadoét: hangos, tombold zenei
alafestéssel mutat vagoképeket az tres intézményrol, korbejarva a teret, amely otthont ad a
cselekménynek. Az iskola nyugodtnak tinik emberek nélkil, de hamarosan feltlinik az djra és ujra
ablaknak koppané légy, amely szabadulni szeretne: ez nemcsak azért fontos motivum, mert jeloléje a
tészereplSk érzéseinek az intézménnyel kapcsolatban, hanem azért is, mert elérebocsatja, ahogyan a
Fekete pont az iskolardl gondolkodik.

A kiszabadulas lehetetlensége és a folytonos menekiilni akaras egyértelmtien az iskola bortonszertségére
utal: a gyerekek fekete pontokat gyGjtenek (piros pontokat kevésbé), a késésért egymast felirjak egy
fuzetbe, és az sem mindegy, hogy ki melyik ajton Iép be reggel az éptiletbe. A Fekete pont tehat hatasosan
reflektil azokra az elnyomé gyakorlatokra, amelyekre az iskola intézménye épiil(t)."*

A Fekete pont iskolajanak éptlete a szemlél6d6 képsorok kozben a magas panelhazak o6lelésében
szigetszert hatast kelt: egy apro tisztas a rengetegben, egy védeni val6 kincs, amely elszigeteltségében
tudja tisztasagat megdrizni. Sajnos azonban az épiilet nem maradhat ,tiszta”, féként azutin, hogy
emberek kezdik el megtolteni: a Fekete pont tobb eszkozzel igyekszik a film soran tematizalni ahogy
aktualpolitikai problémak, vélemények behatolnak az iskola terébe, s aktivan mérgezik azt — {gy a
szigetbdl valoban borton valik. Nem véletleniil felhaborité a kiesett ablak esete vagy éppen az, hogy
kiragjak a civil szervezeti tagot, Kornél bacsit — a film olvasataban jogtalan er6k hatolnak be az iskola
teriiletére, amelyek megakadalyozzak annak idealis mikodését. igy lehetséges, hogy bar az iskolanak idilli
helynek kellene lennie — messze és elzarva a tarsadalomtdl —, mégis mindenki menekiilni prébal onnan.

Szimler kritikdja tehat az iskola biintetési apparatusként’ valé mlikodésérdl talalo —  ellentétben azonban
To6th Tamas Majus Foucault nyoman megfogalmazott megallapitasaival —, ezen mechanizmus kiindulasi
pontjaként nem a korai kapitalista torekvéseket, hanem a kortars fennallé politikai rezsimet hatarozza
meg. [jgy tinik, mintha a rendez6 azt sugallna, hogy az iskola ezen évszazadok 6ta jelenlévé mikodési
mechanizmusa'® az elmult tizenét év eredménye volna. Bzt a jogtalanul behatolé aktust jelképezi a
filmben bemutatott szindarab is, a Nwmantia ostroma, amelyben a spanyolok hazajukat igyekeznek
védelmezni a romaiaktol, lelkes katonaként dbrazolva az iskola szent intézményét véd6 gyerekeket —
hiszen kik is lehetnének a legmeggy6z6bb agitatorai az iskola tisztasaganak és eszmeiségének, mint az
aranyos gyerekek, akiknek a film elbeszélése alapjan eddig szinte kizarélag negativ tapasztalataik lehettek az
intézményben. Ellentmondasos tovabba, hogy — a szindarabban abrazolt spanyolokkal ellentétben — a
film szerepl6i kozil senki sem ajanlkozik fel az iskola eszmei értékeit védelmezni. S ahogyan a Numantia
ostroma is megel6Slegezi: vallalkozasuk lehetetlen, pusztan moralis értelemben nemes tett —ismét felmentve

fészereplSinket a cselekvés terhe alol.

Elgondolkodtaté tehat, hogy az iskolanak az imént emlitett szigetszerd mikodést kellene megvaldsitania,
azaz hermetikusan elzarnia magat a kilvilagtol és a tanitas targyat elvonatkoztatni mindentél, ami nem a
tanitas helyszinéhez kothetd. Valéban nem kivanatos, ha a partpolitika hatarozza meg az oktatas formajat
és menetét, a pedagdgia azonban sosem lehet felszabadito, ha nem tagabb szocialis, tarsadalmi és politikai
kontextusra reflektal, s mindenaron ,,ideolégiamentes” igyekszik lenni.'” Az iskola ilyen értelemben sosem
lehet zart, vagy ha akként is probal mikodni, s jelképesen ,,magara zarja ajtajat” légtires teret kialakitva,
ugy viszont az intézmény egyik legelemibb céljat, a tarsadalomba valo beilleszkedés lehet6ségét és az arra
val6 reflexio képességét tagadna meg a didkjaitol.

Y Téth Tamas Majus: Osztaly, vigyazz! — 2. rész. Tert, 2022. URL: https://tett. merce.hu/2022/09/03 /osztaly-vigyazz-2-
resz/. Hozzaférés: 2025. 03. 15.

15 Toth: Osztaly, vigyazz! — 2. rész.

1 Toth: Osztaly, vigyazz! — 2. rész.

' Freire, Paulo: Az elnyomottak pedagdgidja. Ford.: Lukacs Laura. Budapest: Open Books, 2024. 89. A magat ideol6giamentesnek
vall6 oktatasrél lasd még Borbély Andras: Ideolégia (4 szem, 2024) cim( sz6vegét.
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A tandri szobdban hasonld, az iskolat bejaré képsorokat figyelhetink meg, csak éppen a film végén:
ezekben a jelenetekben felhangzé klasszikus zene hangja keretes szerkezetet alkot a film egyik
kezddjelentével, amelyben Carla kiall osztalya elé, mint egy karmester emeli fel kezeit a gyerekek el6tt, a
hattérben pedig egy zenekar jaték elétti hangolasa csendiil fel — megidézve a mar emlitett Mindenk: cimG
r6vidfilm Erika nénijét. A térténet elején Carla latszolag, a hangolas ideje alatt, még kezében tartja a
gyerekek, a tér és a sajat maga feletti uralmat, a torténet végére azonban ez a hamis kontrollérzet
megszinik: felbomlik a tér, hiszen Oskar kilép bel6le, annak ellenére, hogy Carla ezt nem akarja; amikor
pedig azt szeretné, hogy engedelmeskedjen a fegyelmi bizottsag dontésének és ne j6jjon iskolaba, a fia
marad. Ahogy az igazgatond is megfogalmazza a film soran: ,,A fii pontosan tudja, mi a helyzet. Meg
tudja {télni. Mi vagyunk 6sszezavarodva.” S mintha a legutolsé képsorok is azt tizennék, hogy életbe lépett
a gyermekuralom: a hangos zenei kiséret mellett két rend6r cipeli a vallan Oskart, mintha csak éppen
kiralyként tnnepelnék a fiat. Habar erével el is viszik 6t, tovabbra is egyértelmd marad; az iskolaban
uralkodé ideoldgia ellehetetlenitési probalkozasai ellenére sem tudja 6t legy6zni. Azzal, hogy az iskola
terének uralmat a torténet végén nem szokvanyos modon egy gyermek veszi at, Catak éles felhivassal

fejezi be filmjét: radikalis atstrukturalast javasol.

Nem véletlen, hogy az alkotas A fandri szoba cimet kapta, hiszen ennek a kozponti, iranyité magnak,
helyszinnek a szerepe kérddjelezédik meg a film soran: Catak tehat ismét megbontja a teret, amely
elbeszélése szerint erésen tagolt, hierarchikus. A szerepl6k nem egy konkrét rezsim vagy part politikajatol
szenvednek, hanem attol, ahogyan automatizaltan utanozzak az iskolaban azokat a hatalmi mintakat és
gyakortlatokat, amelyek athatjik a mindennapjainkat."® Ahogy Michel Foucault mellett Antonio Gramsci
is megnevezi: ,[m]inden »hegemoénia« jelleglhi viszony sziitkségképpen pedagogiai viszony.”"” Ezen
keresztill értelmezhet6 a gyerekek megfélemlits, vallatasszert kikérdezése a film elején, vagy akar az

iskolatol val6 elzaras gyakorlata is.

A tandri sz0ba valdjaban csak latszélagosan beszél olyan, az iskolaba kiviilrél betolakodé feszultségekrdl,
amelyek nem lennének odavalok: sokkal jobban foglalkoztatjdk azok a belsé strukturalis-hatalmi
feszultségek, amelyek értelmében az iskola sosem lehet egy k6z6sség vagy kozosségek kozos fejlédésének
helye. S habar toretlenil pozitiv olvasata a tanar szerepérdl kissé naivnak is tinik, Paulo Freire, brazil
pedagdgus és filozofus is utal ra, hogy a pedagdgiai folyamat mindig kétiranyu: tanar és diak egyarant

megismer, tanul, dialogusba keriil egymassal.”’

A szeretet

A tanftast-tanulast és a pedagdgus-diak kapcsolatot manapsag nem ritka patoszos jelzékkel bemutatni:
pedagdgusnak lenni elsGsorban mindig hivatas és csak masodsorban munka, a gyermekek irant érzett
végtelen szeretet pedig alapfeltétele annak, hogy valakit j6 tanarként ismerjenek el. Tanarnak lenni mar
rég tulmutat az ismeretatadason, s tobb a Nemzeti Alaptanterv kulcskompetencidinal is, hiszen a
neoliberalis oktatasi rendszer a gyermekeket érinté minden probléma megoldasat a tanarokra haritja, a
gyerekek mindennapi érzelmi kihfvasainak kezelésétSl egészen a tarsadalomba valé beilleszkedéstikig,
szocializaciojukig.” A potszilSként vald fellépés, az onfelaldozé munka és az énmaguk folyamatos
vegzal6 6nmindsitése, méricskélése az elvart attitlid a tanaroktdl — ezen logikat kovets tanarokat fogjuk
,,sziletett pedagogusnak’™ nevezni, holott érzelmi bevonédasukat impliciten és expliciten szamonkérjik

' Foucault, Michel: Analytik der Machz. Betlin: Suhrkampf, 1987, 240—264.

' Gramsci, Antonio: Valaszit a pedagégiaban. Fordular 1. évf. 28. sz. (2021) [1979]. 246-266, 247.

% Freire: Az elnyomottak pedagdgidja. 110-114.

*! Fisher, Mark: Kapitalista realizmus. Nincs alternativa? (ford. Tillmann Armin és Zemlényi-Kovacs Barnabas) Budapest:
Napvilag, 2020. 50.
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rajtuk.” Ezekben a gyakotlatokban a liberalis identitaspolitika moralizal6 jellemét fedezhetjiik fel, hiszen
az elvarasok internalizalasa altal a tanarsag mint hivatas maga is egy identitasformava valt.

Ahogyan azt Bagi Zsolt talaléan 6sszefoglalja, az identitaspolitika megnevezésével ellentétben kevésbé
politikai, mintsem etikai alapd.” Igy tarsitja Bagi az identitaspolitikihoz a moralizalé jelz6t, hiszen az ,,eldre
adott, abszolut, azaz a kontextustdl figgetlen moralis »értékhez« vald viszonya alapjan itél meg egy
cselekedetet vagy allispontot.”* Hidnyzik beléle a tényeken tulmutaté onreflexio, amely lehetévé tenné
az érzelmi érvelés lehantasat az alapvetéen nem etikai diskurzusokrol. Mark Fisher példaul igy fogalmazza
meg az identitaspolitika céljat: ,,[A] moralizal6 baloldal arra specializalodik, hogy az emberek rosszul
érezzék magukat, és nem elégszik meg addig, mig blntudattal és 6nutélattal fejet nem hajtanak.”” Ez
kifejezetten fontos eleme a liberalis-moralizalé attitidnek, ugyanis er6sen rakapcsolodik a tanarsag mar
emlitett patoszos elbeszéléséhez. Tobbek kozott ezért érzi az ismert magyar pedagogus, Balatoni Jozsef,
hogy palyaelhagyasa magyarazatra szorul, és biztositania kell kornyezetét arrél, hogy még mindig szereti
a gyerekeket, valamint emlékeztetnie kell olvaséit, hogy gyermekkoraban is a tanitis volt az alma.” A
cikknek meg kell sziletnie, hiszen a kormanyra és a gyerekek irant érzett szeretetére hivatkozva
csokkentenie kell azt a kognitiv disszonanciat, amelyet palyaclhagyasa okoz a médiaban felvallalt
szerepével parhuzamosan. Ezt annak érdekében kell tennie, hogy ne szamolja fel az a moralizald
diskurzus, amelynek ezidaig tevékeny épitéije volt.

Hasonlban félrevezetd lehet Paulo Freire szeretet-fogalma is, amely szintén egy liberalis-moralizalo
irAnyba mutat: habér Freire itt els6sorban elvtarsi szeretetrdl” beszél, a sz6 maga tilsigosan racsatlakozik
a mar emlitett liberalis diskurzusra a kortars kontextusban. A szeretettel tanitas és a szeretettel odafordulas
feltételez egy nem tanulhato, velink sziiletett képességet: csak az lehet igazi pedagogus, aki jOl szeret. A
szeretet ezen értelmezése bontakozik ki a Fekete pontban is. A film karaktereinek alapvet6 és talan
legmeghatarozobb tulajdonsiga azok szerethet&sége és a szeretethez valo viszonyuk. A szeretetre vald
képesség a filmben moralis értelemben magasabb pozicidba helyez egyes szerepléket: a két f6szerepld,
Juci néni és Palko latszolag szereté gondoskodassal fordulnak kornyezetiikhoz, jamboran tdrve az Sket
korilvevék — els6sorban tanarok — gonosznak, askalédonak haté megmozdulasait. Koézelebbrol
megvizsgalva Juci néni és Palké szeretete azonban mégsem feltétlen, s6t egészen kizardlagos: csak
olyanok felé tudnak valédi gyongédséget mutatni, akik sosem lépnek fel veliik egyenrangd, az & etikai-
politikai hitvallasukat megkérddjelezé felekként — igy lesznek a gyerekek Juci néni mentsvara (még akkor
is, ha sokszor pedagdgiai kihfvas veliik foglalkozni), s gy értelmezhetjiik Palké kilonos torédését a
macska felé, akinek odaadja az ebédjét. Ebben a fajta nyitott odafordulasban mar nem részestilnek masok,
a tanarkollégak és a portas sem. Mintha a film azt sugallna, hogy 6k nem érdemelték ki ezt a hozzaallast,
nem érdemlik meg a f6szereplSk szeretetét.

A film perspektivajan keresztil, annak a moralizalé értelmezése szerint, Juci néni j6 pedagdgus — hiszen
jo ember. Oktatasszervezési bravurra azonban azon az igen gyakori és mindennapos gyakorlaton kiviil
nem kertl sor, amikor egy nem a tankkényvben szereplé verset hoz be irodalomérara. Juci néni
pedagdgiai tehetségét érzelmi fennakadasaibol kellene felismernie a befogadénak: a tanarnét felhdboritja

* Fisher: Kapitalista realizmus. .., 67.

2 Bagi Zsolt: Emancipacié vagy identitaspolitika, Lizera, 2025. URL: https://litera.hu/irodalom/publicisztika/bagi-zsolt-
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fisher-kilepes-a-vampirkastelybol/. Hozzaférés: 2025. 03. 21.
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a testnevel6 tanar, Akos viselkedése és nem helyesli a magyarorszagi oktataspolitikat sem. Karaktere
azonban megoldasokat még csak individualis szinten sem kinal: amikor moralis szinten felilkerekedhetne
elnyomoin, akkor is csak megall, visszakozik, csendben marad.”

Felszinesen vizsgalva tgy tlinhet, hogy Juci néni lelkes képvisel6je a Freire altal hirdetett problémafelvetd
pedagdgidnak.”’ Magyarérajan megbontja a terem megszokott rendjét, egy korbe iil a gyerekekkel, és
tiirelmesen hallgatja a diakok bekiabalt, benyomasokra épiilé Pet6fi-értelmezéseit. Megvalosul tehat az a
fajta dialbgus-alapt oktatas, amelyet Freire is kivanatosnak tart — ez azonban a Fekeze pont vilagaban sosem
tud forradalmi lenni, hiszen eleve nem annak szantik.” Itt a film a dialégus-alapt nevelést eszkdzként
hasznalja a koérnyezetében valami utopikusnak tiné megcesillantasara — ellenpont az Orban-kormany
oktataspolitikajaval szemben. Nem reflektalt pedagdgiai megfontolasrol van tehat sz6, hanem 6nmagat
csak a magyarorszagi partpolitikahoz viszonyitva definialni tudd, puszta aktualpolitizalé kijelentés.

Mas szinten sem valosul meg a dialégus: ahogyan Juci néni szeretetét, ugy a dialogus lehet6ségét sem
kapjak meg téle kollégai. Munkatarsai néhany kivétellel egysikinak, szenvtelennek, gonosznak tinnek a
tanarné perspektivajan keresztil. igy a nézoének az lehet a benyomasa, hogy Juci néni eleve kudarcként
¢li meg a velik val6 kommunikaciét — még azel6tt, mielétt az valdban elkezdédhetne. Késébbi
probalkozasai is kevésbé tinnek &szintének: motyog vagy éppen végsé elkeseredésében leborit mindent
az asztalar6l. A film elitéli Akost és a t6bbi kollégat, amiért nem probaljak megérteni Juci nénit; 6 azonban
ugyanebben a szamonkérésben mar nem részestl — a film moralis rendszere szerint persze ez magatol
értet6dd, hiszen Juci néni jo, Akos pedig rossz. A j6 embereknek pedig nem koételességiik parbeszédbe
1épni a rosszakkal.

A karakterek interperszonalis kapcsolatai alapjan egyszerd szembenallds bontakozik ki: az Akos altal
képviselt neokonzervativ politika,” azaz az Orban-kormany jelenlegi oktataspolitikdja és a Juci néni altal
képviselt liberalis politika, a nyugatkovet6 és ,,egyenldsité” oktataspolitika. A film egyértelmten Juci néni
allaspontja mellett all ki, azaz a liberalis oktataspolitikat képzeli el idealisként. Ahogyan azonban Mészaros
Gyorgy talaléan ramutat, ha latszolagosan ellentétesnek is tlinik a két perspektiva, valéjaban egyik sem
mell6zi azt a neoliberalis oktataspolitikat, amely sosem tud vagy akar a kapitalista termeléstdl figgetlen
lenni. igy mindketté megkozelités tovabb erdsiti a mar fennallé osztalyviszonyokat, minél inkabb
ellehetetlenitve birminemd mobilitast.”” Hidba a jelenlegi kormany elmarasztaldsa, a film 4ltal alig
felmutatott ,,nyugati alternativa” sem bizonyul tavolabbra mutaténak: a joléti allamok — engedve a
kapitalista szoritasnak, miszerint a reproduktiv koltségeket minimalisra kell csékkenteni — az oktatas
eréforrasait maguk is csokkentik, magintulajdonba szervezik.” Azt az alapvetS tézist tehit nem
kérddjelezi meg a film, miszerint az oktatas a kapitalizmus termelésébe valé integralasanak folyamatat
jelenti; sét, inkdbb azt hidnyolja, hogy nem elég jol teszi ezt meg™ — gondoljunk példdul a mindig
visszatéré felvetésre, miszerint az iskolaban kellene tanitani a didkoknak azt, hogy hogyan kell ad6zniuk
vagy szerepelnitik egy allasinterjun.

A kozosségképek
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Kiemelend6 mozzanat a két torténet lezarasa, hiszen ebben a tekintetben a filmek radikalisan
kilonbozben kezelik az iskola terét. A Fekete ponfban Juci néni — feltehetSleg végleg — maga mogott hagyja
az iskolat. Miutan kilép a kapun, kicsit elmosolyodik és valamennyire megkonnyebbiilni latszik. Szamara
a tér fojtogatasa csak a menekiiléssel bizonyult lekiizdhetének; az iskolaban felgyiilemlett fesziiltségeket
¢és konfliktusokat nem tudta feloldani, igy valtozatlanul otthagyta azt. A tér elhagyasaval természetesen
felmenti magat a felel6sség alol — talaléan reflektalva a liberalis kozosségképre, melynek alapjat kevésbé
az Osszetartozas, mintsem a tarsadalmi elkiiloniilés jellemzi.® Mintha a film Juci néni karakterének
meneckiilésével azt sugallna, hogy Juci néni a k6z6sségbdl kilépve mar nem felel6s sem érte, sem az
oktatasért vagy az abban vallalt szerepéért. Juci néni moralizalé szamonkérése elmarad, hiszen a

cselekmény nyoman vilagossa kell valnia a néz6 szamara, hogy a tanarnének nem volt mas valasztasa.

A tanari szobdban Carla torténetszalanak lezarasa mar kevésbé egyértelmi. Az utolsé jelenetekben a
tanarné Oskarral il egy tanteremben, szemben egymassal, Carlanak pedig monokli van a szeme alatt a
fratol kapott tités utan. Mar 6rak 6ta csendben vannak, amikor Oskar hirtelen el6veszi a tanarn6tol kapott
Rubik-kockat és gyorsan kirakja azt. A jaték teljesitése szimbolikus: a tanitasi folyamat véget ért. Ez
egyszerre udité és elszomorité pillanat: uditd, hiszen nemcsak bizonyossagot ad Carlanak arrdl, hogy
felismerte a fia tehetségét, hanem arrdl is meggy6zi, hogy pedagogusként az ismeretatadas szintjén nem
bukott el; ugyanakkor elszomorité is, hiszen jelképesen lezarja a kézos torténetiiket, ugyanis Oskart
ezutan elviszik az iskolabol. Carlardl tehat feltételezhetjiik, hogy az iskolaban marad és a traumatikus év
ellenére sem hagyja maga mogott az oktatast.

Félrevezet6 lenne azonban Carla és Juci karakterét moralis alapokon Gsszevetni: személyiségiik az etikai
ideologia™ mentén torténd vizsgalata visszavezetne a mér korabban targyalt liberalis mintdkhoz, amelyet
ez a tanulmany egy kritikai perspektivabodl kivanna vizsgalni. Juci néni nem lesz rossz ember attdl, hogy
elhagyja az iskolat: dontése pusztan szimbolikusan érzékelteti azt a megkiizdési mechanizmust, amelyet a
liberalis politika ajanlani tud szamara. Carla sem lesz moralis minéségében jobb pedagdgus attol, hogy
marad; mégis hangsilyozand6 az az allasfoglalas, amit az iskoldban maradasa képvisel. A tanarnd,
akarmennyire is megterhel6 volt szamara a lopasi tigyet 6vezé procedira, nem hagyja maga mogott a
kozosséget, sét, a sorozatos problémak utin képes beismerni, amire eddig nemigen volt hajlando:
szitksége van kollégai segitségére, hiszen vannak olyan helyzetek, amelyekkel egyedil nem tud
megbirkézni. Ahogyan Juci is, az 6t érint6 kihivasokrdl eddig nem beszélt, valodi fesziltségét és
frusztraltsagat — egy kisértetiesen hasonld jelenetben — & is elsGsorban csak a gyerekek elStt képes és
hajlando kifejezni. Liebenwerda és Dudek, akikkel Catla eddig szinte kivétel nélkdl elutasito, baratsagtalan
volt, gondolkodas nélkiil segitenek a nének, amikor segitséget kér — egy év utan végre sikeresen megalakul
kozottik a kollegialis szévetség, egy valodi £ozisség.

Erdemes még foglalkozni a két tanarnén tdl a f8szereplé didkokkal is. Palkd torténetszala korabban ér
véget, mint Juci nénié: a fid a torténet végén felmaszik az udvaron all6 fara, ahonnan nem hajlandé lejonni.
Ahogyan ezt észreveszik, az iskolabol rengeteg diak és tanar sereglik a fa ala, Palkot szolitgatjak, kérlelik,
hogy masszon le. Palké azonban ebbdl mit sem hall: amikor a kamera 6t veszi a fa again tlve, a zsivaj
azonnal megszanik, és csak azt lehet mar hallani, ahogyan a szél fujja a faleveleket. Palké Juci nénihez
hasonléan szintén a menekiilést valasztja — azaltal azonban, hogy még az iskola teriiletén belil maradva
torténik meg az iskola jelképes elhagyasa, a film jelzi, hogy Palkonak Juci nénitdl eltéréen nincs valasztasa,
maradnia kell. A fat a film utols6 képsoraiban kivagjak, mintegy ellehetetlenitve Palké szamara az utolsé
kilépési lehetSséget is. Carlaval ellentétben, aki feltehetSleg szintén az iskolaban marad a térténtek utan,

¥ Té6th  Tamas Majus:  [Floszladozé  liberalizmus  és  pedagégia —  félkor.  [Florditva, 2020. URL:
https://orditva.blog.hu/2020/06/20/ f oszladozo liberalizmus es pedagogia fel kor. Hozzaférés: 2025. 03. 15.

A fogalomhoz lasd Badiou, Alain: Ethics: An Essay on the Understanding of Evil. London: Verso, 2001[1994], kiilénésen xiii
és 4-18.
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Palk6é nem mutatja jelét annak, hogy barmiféle kézosségiséget érezne akar tanarai, akar tarsai irant. O
tehat — Juci nénihez hasonléan — szintén nem talal k6z6sséget maganak.

A tandri sz0ba Oskarja azonban nem szeretne elmenni az iskolabdl, egyenesen rend6rokkel kell eltavolitani
az épiiletbdl. A film végén igy egészen sziirrealis képsorok bontakoznak ki: négy feln6tt tanar all korbe
egy Otodikes kisfiut és kérlelik, hogy menjen haza és ne j6jjon iskoldba. Miért ragaszkodik Oskar ahhoz
az intézményhez, amely az 6 és édesanyja elbeszélése szerint meghurcolta a csaladjat és reputacidjat?

Kuhnné (Oskar édesanyja) megvadolasa a torténet felszinén egy Carla altal elkGvetett timadas, amely
Oskar csalédottsagat okozza. Oskar azonban itt nem feltétlentl (csak) személyesen Carldban, a szeretett
osztalyfénokében csalédik, hanem abban az iskolarendszerben, amely lehet6vé teszi, hogy gondosan
kifrhassak 6t az oktatasi intézménybol. A film utolsé negyedében a fit mar nem szolal meg t6bbé; mintha
sejtené, hogy felszolalasa a pedagdgusok korében elértéktelenedik vagy dnkényesen atfogalmazodik.

Tovabb targyalandé még a filmekben a kézosségrdl valé gondolkodas, illetve azok a kézosségképek,
amelyeket abrazolnak. Ehhez ismét visszaérkeziink a freire-i fogalmakhoz, ugyanis ahogyan a film a
t&szereplokon kivil szinte mindenkitél megtagadja a szeretetet vagy a dialégushoz valé kapcesolodast, ugy
az & tobbé valasukat’” (ser mais)® is elképzelhetetlenné teszi. A t&bbé valas minden pedagdgia folyamat
alapja és legfontosabb célja: az a fajta kiteljesedés, egésszé valas, amely az ember (6n)felszabaditasaval
johet létre. Ez a felszabaditas azonban nem térténhet meg, amennyiben az elnyomottak nem ismerik fel
magukat elnyomottakként; amig nem ismerik fel, hogy ,,megfosztottik Sket emberti stituszuktdl.”” A
tobbé valast (ser mais) azonban jelent6sen akadalyozza az elnyomottak dehumanizacidja, azaz egyes
tarsadalmi csoportok hierarchikus berendezése, igy pedig gazdasagi és szocialis helyzetitk determinalasa.*
Tovabb erésitheti ezt a meghatarozottsagot és dehumanizaciot a kolonb6zé csoportok sztereotipikus
abrazolasa, hiszen ezen abrazolasok sosem tudnak kizardlag leird jellegliek lenni: aktivan alakitjak
valésagunkat — ebben az esetben udjratermelik azokat a sztereotipikus képeket, amelyeket bizonyos
emberekhez, koézosségekhez kotink. Ezért tartom  kifejezetten fontosnak, hogy a filmek
tarsadalomképével is foglalkozzunk.

A Fekete pont k6z0ssége a mindenkori magyar kézéposztaly: 6ket helyezi a film a kézéppontba, mig mas
tarsadalmi osztalyok a film peremére keriilnek. A portas, a konyhasnénik, azaz a munkasosztaly képvisel6i
személyiség, néhol arc nélkili, esetenként goromba karakterek: ahogyan azt Babos Anna talaléan kiemeli
kritikajaban, a munkasosztalyrol készitett vagoképek parhuzamosan jelennek meg az iskola terét
bemutaté képekkel — azaz a helyszin részeként mutatja be Sket a film.

A munkasosztily diszletként, nosztalgiaidéz6 hangulatelemként valé detektilasa* tehat kivald meglatas
Babos részérél, a ciganysag hianyolasa a cselekménybdl azonban kevésbé allja meg a helyét. Habar a
kritika {réja valoszindleg raérzett arra, hogy a készit6k 6sztonszerd dontése volt a cigany diakok vagy

b

iskolai alkalmazottak ,kifelejtése”, ez nem feltétlenil jelenti azt, hogy ez a hiany diszkriminativ vagy

ignorans volna.

Mészaros Gyorgy 6sszehasonlitéd kritikai etnografiajaban, a Hogyan formal tirsadalmi lénnyé az iskola? cima
kotetben ketts, egymastdl szinte radikalisan kilonb6z6 iskolat hasonlit Ossze. Leirasa szerint a fancy
iskoliban,” a Petbfiben, alig van 2-3 cigany didk. Nem tjdonsag, hogy a hazai iskolék élen jarnak a korai

7 Freire: Az elnyomottak pedagdgidja. 33.

* Ahogyan Az elnyomottak pedagdgidja cimi kotet forditdja és lektora, Ggy ez a tanulmany is hasznalja a magyar forditds mellett
Freire eredeti fogalmainak nevét a félreértések elkeriilésének céljabol.

% Freire: Az elnyomottak pedagdgidja. 70.

Y Freire: Ag elnyomottak pedagdgidja. 31-32.
! Babos: A4 tehetetlenség mozija.

A Jancy iskolik Mészaros Gyorgy megfogalmazasa alapjan rendelkeznek ,,laborokkal, a kival6 tanulok képeivel a folyosékon,
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szelekcioban:® ez természetesen nemcsak szegregalt gettdiskolikhoz,* hanem szegregalt fancy iskolikhoz is
vezet. Az tehat, hogy bizonyos iskolakban alig vagy egyaltalan nem talalkozunk cigany gyerekekkel,
nemhogy nem realisztikus, hanem sajnos egészen természetes.

Amikor Mészaros konyvében, a Petéfiben irodaloméran az egyik osztaly Babits Mihaly a Cigdny a
Siralombazban cimu versérdl beszélget, a diakoknak el6bb jutnak esziikbe a bevandorldk és a migransok a
versben leirt tarsadalmi helyzetr6l, mint a ciganysag. Ahogy tehat ez a szemléletes példa is bemutatja, a
ciganysag, illetve altaldban ,,a masik tarsadalmi osztaly és a hozza kapcsolodd élet szinte lathatatlan
marad”.” Tlyen médon a ciginysig vagy a munkésosztaly lathatatlansiga, elszemélytelenedett dbrazolasa
a Fekete pontban tiinetszerd, tokéletesen ramutat a kozéposztaly tehetetlenségére és ismeretei hianyara mas

tarsadalmi rétegekkel szemben.

Elesebben és latvanyosabban bontakoznak ki az etnikai és osztalyszintG fesziiltségek A fandri szobaban. A
film iskolaja egy jol felszerelt, ugyanakkor kézépszert intézmény: a didkok mind szarmazasban, mind
osztalyhelyzetben vegyes hattérbdl jonnek, ami aztan késébb egy fontos eleme lesz a cselekménynek is.

Annak ellenére azonban, hogy A tandri s30ba expliciten szeretne ramutatni bizonyos problémas tarsadalmi
struktarakra, a kliséknél tovabb nem igazan jut. Amikor példaul egy torok szarmazasu fiut, Alit vadoljak
meg a lopassal, mert tdl sok pénzt talaltak a tarcajaban, egy, a németajkt nézék szamara valdszintleg
unasig ismételt jelenet jatszodik le: az igazgatond és Carla letilnek Ali sziileivel beszélgetni, akik habar
tudnak németil, egy ponton elutasitjak azt, egymas k6zott pedig torokil kezdenek el beszélni, kizarva a
pedagdgusokat.

Catak azonban ennél tovabb mar nem hajlandé menni: habar a felszin alatt egyértelmten meghatarozza
a szerepl6k interperszonalis viszonyait egy bizonyos szint etnikai fesziltség, kevésbé lesz érdemben
targyalva, hiszen a fészereplé Oskar szarmazasara mar nem reflektalnak a szerepl6k, holott az a film {6
konfliktusat is jelentésen befolyasolhatna.

Zar6 gondolatok

A magyar fontos filmek viragzasanak kiemelked6 eseményeként tarthaté szamon Szimler Balint Fekete pont
cimd filmje. Fontos filmek* alatt értjiik azokat a kortars magyar filmeket, amelyek racsatlakoztak az elmult
par év kisrealista és aktualpolitizalé hullamara. Fontos elemiik a tarsadalomkritika, ezt azonban altalaban
igen egyoldaltan, egy liberalis-moralizal6 allaspontbdl végzik. Céljuk gyakran a kormany élesebb kritikaja,
amellyel tagadhatatlanul kijellik maguknak néz6kézonséguiket is: azt a liberalis, értelmiségi és ellenzéki
kozeget, amely tarsadalmi rétegbdl altalaban szerepl6ik is szarmaznak. Ezaltal azonban tarsadalmi szintt
érvényiik és érvényestilésiik is determinalt, hiszen egy szlikebb néz6ko6zonséget tudnak csak megszolitani.
Ezen tarsadalmi szintd érvényt csékkenti még az is, hogy a fontos filmek csak diagnézist allitanak fel, s
problémakat azonositanak; alternativakat pedig nem kinalnak, csupan megerdsitik nézéiket abban, hogy
az abrazolt aktualpolitikai helyzetek megoldhatatlanok, az egyének velitk szemben tehetetlenek.

szép tantermekkel. Letisztult terek, pozitiv, nylizsgs, de alapvetSen fegyelmezett iskolai hangulat [jellemzi]. A diakok jol
oltozottek, a testiik, a megnyilvanulasaik, széhasznalatuk olyan, amit sokan atlagosnak mondanank, de [...] Ggy pontosabb
megfogalmazni, hogy ezek a kézéposztalybeliként leirhatd jellemz&k.” (142).

© Mészéros: Jok lesziink!. .., 158.

A gettdiskoliban Mészaros Gyorgy szerint a didkoknak ,,mas a higiéniajuk, mas a frizurajuk, masok a gesztusaik és a
kifejezésmodjaik: laza ruhazat, a maszkulinitids és a femininitds sokkal erételjesebb kiemelése a nagyobbaknal, sok csinya
beszéd, hangossdg, jellegzetes hanghordozas és beszédmaod, amit tipikusan az alsébb osztalyokhoz és a ciganyokhoz kétiink
[...].” Az iskola atmoszféraja ,,utcaszert”, rendszertelen, kdoszos. (142).

© Mészéros: Jok lesziink!..., 160.

A fontos filmek fogalmat ezen megjegyzés mentén rekonstrualom: URL:
https://letterboxd.com/mengisztu/film/nyersanyag/1/.
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A fontos filmek masik kiemelkedé példaja Reisz Gabor Magyarizat mindenre cimt filmje. Ahogyan arra
Andras Csaba kritikajaban ramutat, a film és alkotdi tébb performativ diskurzusindité gesztust kinalnak
filmjikkel: ezen gesztusok azonban kevésbé kifelé, azazhogy a ,,masik oldalnak”, mintsem sajat maguknak
szolnak. A liberalis értelmiség a film altal biztosithatja magat moralis f6lényérol, hiszen & nyitott a
parbeszédre, a kormanyparti oldallal ellentétben.”” A film végén kibontakozik az a liberélis k6zosségkép,
amely a Fekete pontban is azonosithaté: Reisz filmjének f&szerepldje a cselekmény végén barataival
onfeledten a Balatonba szalad, levetve magarél mindennemi tarsadalmi felel6sséget, amely apolitikus
allaspontot jova is hagy a film. Az apolitikussagot helyesls, az individuumot a kozésség f6lé helyezd,
kizarolag a kozéposztalybeli perspektivat titkr6z6 allaspont jellemzi leginkabb a fontos filmeket.

A Fekete pont ebben az értelemben igen pozitiv fogadtatasban részesiilt azokban a tarsadalmi rétegekben,
ahol a fontos film kevésbé ironikus tavolsagtartassal kezelt jelenség, hanem sokkal inkabb egy min&ségi
jelzé — azaz abban a liberalis értelmiségi kérben, amely elsédleges célkézonsége is ezeknek a filmeknek.
Ahogyan azt példaul Klag David fogalmazza meg kritikajaban: ,,.Szimlert [...] nem a jaték érdekli, hanem
a valésag. A Fekete pont nemcsak a gyerekek és a tanarok viszonyat dolgozza fel, hanem egy halot probal
sz6ni az oktatasi rendszer minden egyes résztvevéje kozott.”*™ A szerzb tehat a Fekete pont vilagaban a
Magyarorszagon fennallé hatalmi struktarak leképezédését latja: a film allitdlagos komplex
tarsadalomképe és érzékeny, empatikus abrazoldsmodja® 4ltal tehat egyértelmtien betagozodhat a fontos
filmek kozé.

Ahogyan azonban a fontos film ironikus fogalma is el6rebocsajta, ezek az alkotasok inkabb csak latszolag
kezdeményeznek parbeszédet, ugyanis ezen parbeszédeknek mar el6re magukat hirdették ki moralis
nyerteseiként. A film val6jaban tavol all attél a diskurzuskezdeményez6 lelkilettSl, amit hirdetni kivan;
s6t, ahogyan ezen tanulmany bizonyitani igyekszik, még kritikaja sem igazan pontos.

Ahogyan az a legtobb magyar fontos filmrél elmondhatd, gy Szimler filmjét is a szimuldlt ellenallds™

jellemzi; azaz

olyan ritusok [...], melyek az értelmiségi libido illdzidjanak csupan performativ, ritualizalt
Ujratermelését szolgaljak. [...] [Ez pedig| ahelyett, hogy az allami intézményekhez tartozokat
olyan 4genciaval rendelkezé szereplSknek tételezné, akiknek sajat alavetettségitk meghaladasa
volna a foladatuk, tulajdonképpen egzisztencialis kiszolgaltatottsagukra hivatkozva felmenti
Sket a cselekvés terhe al6l, ami a hatalmi rend konzervalisanak az irany4ba hat.”'

Ilyen szimulalt ellenallasi ritusként értelmezhetd, hogy a Fekete pont alkotéi elmaradhatatlannak érzik a
film kontextualizalasahoz, hogy allami tamogatas nélkil késziilt.

Ez tehat tobb, mar targyalt jelenséghez vezet vissza. Els6sorban Mészaros Gyorgy azon kritikdjahoz,
amiben megfogalmazza, hogy a neokonzervativ és liberalis pedagogiai megkozelitések kozott csak felszini
kilonbségek vannak, s valéjaban mindketten a fennallé bebetonozasat szolgaljak. Masfeldl
visszatérhetiink Freire-hez is, aki szintén kimondja, hogy az elnyomas tudatositisa nem elegendd a
felszabadulas gyakorlati megvalésuldsahoz.” igy tehat a Fekete pont, amely csak megallapit, s azt is csak

" Andrés Csaba: Magyarorszag maganélete: Magyarazat mindenre (Reisz Gabor, 2023). 7j szem, 1. évf. 2 sz. (2023). 101-106.
* Klag David: Van baj. Telex, 2024. URL: https://telex.hu/kult/2024/09/06/fekete-pont-magyar-film-szimler-balint-iskola-
oktatas-kritika. Hozzaférés: 2025. 03. 15.

9 Klag: Van baj.

" Havas Adam: Szimulalt ellenallas — A tudomanyos mez6 alavetettsége és autonomiajanak esélyei. Mére, 2019. URL:
https://merce.hu/2019/06/17/szimulalt-ellenallas/. Hozzaférés: 2025. 03. 15. A szimulalt cllenallds fogalmahoz lasd még
Havas Adam és Faber Agoston: A heteroném akadémia felemelkedése az EU peremvidékein. Replika 30. évf. (2020). 131—
140.

31 Havas: Szimulalt ellenalls. ..

> Freire: Az, elnyomottak pedagigidja. 33—53.
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aktualpolitikai szinten teszi, valdjaban paradox médon tovabb erdsiti annak a politikai hatalomnak a
beagyazottsagat, amely ellen felszélalni kivan. Felszabaditasi-gyakorlatokat nem kinal, és nem is
gondolkodik réla — nemhogy az oktatas szintjén, de még aktualpolitikai szinten sem.

A film megnézése cselekvéképtelen allapotba ringat egy elképzelt aktiv k6zosség latszataval: a végén,
ahogyan Juci tehetetlentll lefekszik a lift elé, s aztan a szérnyd év utan otthagyja az iskolat, mind
megerdsitenek individualis szinten; nem tehetiink semmit, nem is érdemes probalkozni.”

A tandri sz0ba mar kevésbé felel meg a fontos film iranyelveinek: kevésbé moralizal, s nem is egészen
egyértelmiek a kijelentései sem karaktereirdl, sem a pedagogiardl altalaban. Nem esik példaul a szintén
Oscar-nevezett német film, a Systemsprenger (2019) hibajaba, amely cime ellenére kevésbé a német szocialis
rendszer hibaira hivja fel a figyelmet, hanem sokkal inkabb az individualis hésokre, akik életben tartjak
azt. A tandri szoba tehat kevésbé kijelent, inkabb kérdez, gondolkodik, kisérletezik; amikor pedig kritikat
fogalmaz meg, azt nem partokkal szemben teszi meg, hanem a hagyomanyos iskolai rendszer
struktdrajaval szemben — kéveti a Freire-féle problémafelveté pedagdgiat. A film végén pedig utoljara
még megpenditi Freire gondolatait: az elnyomottak forradalma elkeriilhetetlen.

> Babos: A tehetetlenség mozija.



