Simor Kamilla
A szolidaritas filmi élménye

Sandrat kiragjak a munkahelyérél. Az elbocsatas jogszertitlensége miatt azonban munkatarsai
dontés elé kerlilnek: ha a tobbség Sandra kirugasa mellett szavaz, mindenki 1000 eurds
bonuszhoz jut, ha viszont a nd tovabbi munkaviszonyat tamogatok szama magasabb, senki nem
kap jutalékot. Sandranak két napja van arra, hogy a belga varoskaban egyenként felkeresse és
meggy6zze munkatdrsait, hadd dolgozzon tovabb a cégnél. A filmvégi szavazas eredménye
dontetlen, igy habar a munkdjat nem kapja vissza, megnovekedett tdmogatottsaga ¢és
cselekvoképessége miatt sromkonnyekkel a szemében tavozik a cégtdl. A Két nap, egy éjszaka
(Deux jours, une nuit, Jean-Pierre és Luc Dardenne, 2014) foszerepldje addig soha nem
érzékelt formajaban éli meg az Gsszefogas és egyiittérzés erejét. Am nemcsak 6, hanem a film
nézdje is gazdagabba valik: megtapasztalhatja a szolidaritas[1] filmi élményét, amit a
baloldaliként jellemezhetd filmek alapvetd vonasanak tartok.

Habar a baloldali film koncepcidjanak szamtalan megkozelitési lehetdsége adodik — kezdve
a filmtorténeti jelent6ségli mozgalmi alkotasoktol, az experimentalis és esszéfilmeken at az
utobbi években egyre népszeriibb antikapitalistaként jellemzett tomegfilmekig —, jelen
felvetésemben azokra a teriiletekre fokuszalok, amelyek tétjét leginkabb szdmottevOnek és
kiterjedtnek tartom korunk tarsadalmi-kulturdlis kontextusdban. (Esszémben az alkotasok
a filmek baloldali o/vasatardl irok, és nem a baloldali film kifejezést hasznalom.) E filmeket —
szemben az experimentalis-esszéisztikus-avantgard jellegli alkotasokkal — a tobbé-kevésbé
konnyli elérhetdség (moziban, késdbb streaming szolgaltatokon is megtekinthetdk), illetve a
hagyomanyos értelemben vett tomegfilmektdl kiilonbozd, am mégis szélesebb kozonség altal
is ,,fogyaszthat¢” filmi-mlvészeti kdédok miikddtetése jellemzi. Az alsobb tarsadalmi
osztalybeli szereplok mindennapjait kovethetjiik végig, e filmek egy része azonban tilmutat a
hétkoznapi szitudciok pusztan szociografikus bemutatdsdn. Esszémben arra teszek kisérletet,
hogy ramutassak, mi jelenti szdmomra e kortars filmek baloldali, politikai jellegét.

A prekariatus[2] mozija (cinema of precarity) kifejezés Lauren Berlanttol ered, aki a 2011-
es Cruel Optimism kotetében e filmek azon formai és tematikai aspektusaira fokuszal, amelyek
a realista esztétika korabbi formaival (példaul az olasz neorealizmussal vagy a *30-as évekbeli
a fordista munkaszervezési modot kovetd rendszerben tevékenykedd emberek — sorsan

keresztiil a nézé betekintést kaphat abba, milyen torékenyek és diszfunkcionalisak a



kozintézményeink, illetve miért nem tudjak ellatni eredeti feladataikat. Berlant szerint e filmek
szereploinek helyzetét leginkdbb ,,zsakutcaként” (impasse) lehet jellemezni, annak ellenére,
hogy idénként, még a legmélyebb valsaghelyzetekben is tetten érhetd egy-egy olyan karakter,
aki aprd optimizmussal probdl valtoztatni a dolgok allasan. A prekaridtus mozijaként
jellemezhetd kortars filmekben kevésbé a hasonld torténelmi €s tarsadalmi hatterti emberek
Osszetartd erejérol, politikai cselekvOképességérdl van szd: a szereplok mar nem a koréabbi,
szakszervezetet alapitd, szervez0dd osztalyharcos munkéasok, hanem olyan egyének, akiket
megfosztottak attol a nyelvtdl, amellyel képesek lennének megnevezni a veliik tortént
események rendszerszintli okait.[4] Felismervén a jelenbeli szétzilalodd kapcsolatok
rendszerét, e filmek alkotoi inkébb a szolidarités 1j, lehetséges feltételeit vizsgaljak meg.[5]
kultaraelmélet teriiletén is. Ezen vizsgalatok k6zos metszéspontjaban olyan kérdések allnak,
mint hogy milyen tétje van a prekariatus filmi reprezentacidinak, €s ezek hogyan hatnak rank
mint nézékre? Hogyan valtoztatjadk meg a k6zonség politikai gondolkodasat, és van-e rahatasa
a (redl)politikara?[6] Milyen mértékben lehet és meddig érdemes filmi szinten feltarni a
prekariatus kiszolgaltatottsagat, mett6l valik e bemutatds megalazéva? Melyek azok a filmi
kédok és kifejezdeszkozok, amelyeket ,,megfelelének” tartunk e tarsadalmi csoportok
bemutatdsdhoz?

Habar az e kérdésekre adhato valaszok sokkal dsszetettebbek annal, mint hogy a jelenlegi
essz¢ keretein belil kielégitden targyaljuk oket, néhany szempontot lényegesnek tartok
kiemelni. Meglatasom szerint egyfeldl ezek a filmek konkrét jeleneteken, szerepldi allapotok
megfoghatobba tenni azokat a jelenségeket, amelyek fikcids reprezentacioik nélkiil pusztan
hirek ¢€s statisztikdk volndnak a nézOk szdmdara. Ezen alkotdsok segithetnek abban, hogy a
prekar élethelyzeteket testekhez és arcokhoz tudjuk kapcsolni, illetve hogy ezen ismereteket
mitkddésbe hozzuk példaul akkor, ha hasonlo eseményrdl hallunk vagy olvasunk.[7] Masfeldl
viszont a személyesség €s az ezen keresztiil megerdsodo elkdtelezédés hangsulyozasan tal
éppen a perszonalis szinttdl valo eltavolodast, azaz a rendszerszintii értelmezési keretet tartom
e filmek 1ényeges vonasanak.

Erre a problémara hivja fel a figyelmet Guido Kirsten is, aki a prekariatus helyzetével
foglalkozé filmek befogadésa esetében a diszkurziv olvasat jelentdségét emeli ki: a filmek
diegetikus figuracidinak viszonyrendszerét a vald vilagunk struktiraihoz €s intézményeihez
hasonlitja. Ezaltal nem csupan a filmbéli vilag fiktiv és egyedi torténéseire koncentralunk,
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valosagunkhoz képest (példaul a csaladi struktarakkal, a nemek kozotti viszonyokkal, politikai
rendszerekkel stb. kapcsolatban). Ezen olvasati mod miikddését Kirsten a Sajndljuk, nem
talaltuk otthon (Sorry We Missed You, Ken Loach, 2019) példdjan keresztiil mutatja be:

A diszkurziv olvasat magaban foglalja az elbeszélés érvvé [...] valo atforditasat: ami a
filmben a csaladdal torténik, az nemcsak egy torténet, hanem demonstracié is. Mig a narrativ
olvasat soran a latott allapotokat és eseményeket kauzalis cselekvéslancca allitjuk 6ssze, addig
a diszkurziv olvasat soran laza szillogizmusok jonnek 1étre.[8]

Kirsten szerint a filmben zajlo események bemutatdsai premisszakka valnak, amelyek pedig
olyan kovetkeztetéseket vonnak maguk utan, mint példaul, hogy a haknigazdasag és a nulladras
szerzodések nemcsak gazdasagi bizonytalansaghoz és stresszes mindennapokhoz vezetnek,
hanem még a csaladi €letet is szétzilalhatjak.[9] Ezzel 6sszhangban Ggy gondolom, e filmek
egyik legfontosabb jellemzdje, hogy a tarsadalmit abrazoljak az egyén sorsanak dramatizalasan
keresztiil. Am ahelyett, hogy univerzalis emberi értékeket mutatnanak fel, mindig felhivjék a
figyelmet az adott probléma torténeti-tarsadalmi beagyazottsagara.

Természetesen fontos hangsulyozni, hogy a prekariatus mozija kategoria mind tematikus,
mind pedig stilisztikai szempontbol igen heterogén. A kézéposztalybol lecsuszo, munkajukért
kiizdoktol (Mennyit ér egy ember? [La Loi du marché, Stéphane Brizé, 2015]) a banlieue
lakosain &t (Nyomorultak [Les Misérables, Ladj Ly, 2019]) a menekiiltek kiszolgaltatott
helyzetéig (Berlin, Alexanderplatz [Burhan Qurbani, 2020]) igen sokféle megkozelités
Osszpontosulhat ebben a csoportban, igy kozds nevezdre hozasuk nem mindig problémamentes.
Ezenkiviil pedig nemcsak tematikdjuk, hanem politikai vagy moralis értelemben vett
elkotelezOdéseik is eltéréek lehetnek: Martin O’Shaughnessy mutat ra arra, hogy nincs
egyértelmiien mechanikus kapcsolat a tdrsadalmi-gazdasagi kontextus reprezentaldsa €s a
filmforma kozott. Vannak olyan filmek, amelyek a nosztalgia jeleit mutatjdk a baloldal
hagyomdanyos politikdja és az ortodox marxista megkdzelités iranyaba, masok viszont e
nosztalgiat elutasitva kiindulopontjuknak a baloldali projekt hidnyat tekintik, ezért etikai vagy
erkolcsi alapokat keresnek ahhoz, hogy kezdeni tudjanak valamit a jelenbeli problémékkal.[10]
En is ugy vélem, hogy azért sziikséges e filmek kozti kiilonbségekre 6sszpontositani, mert nem
szabad elsiklanunk az egyedi megvalositasi formak, illetve a szemléletmddbeli eltérések felett:
a témavalasztds természetesen utalhat az alkotok tarsadalmi viszonyulasaira, szolidaris
allaspontjukra, am pusztan ez alapjan, a tényleges filmi megvalositas vizsgalata nélkiil még
nem feltétleniil olvashat6 az adott film baloldaliként.

Meglatasom szerint érdemes elkiiloniteni két csoportot az e tematikat és filmnyelvi kodokat

hasznal6 alkotasok kozott is: a szociografikusként jellemezhetd és az ezen tilmutato filmeket.

10



Mig az eldbbit szerepléi egyéni és tarsadalmi helyzetének aprolékos leirasa, mindennapi
tevékenységének részletes bemutatasa jellemzi, addig az utobbi, habar természetesen
felhasznalja a szociografikus abrazolds eszkozeit, mégis valamilyen modon tullép a
helyzetismertetésen és a hétkoznapok dramaturgidjan. Ennek révén a szereplok bizonyos
mértéki agenciahoz jutnak, amellyel viszont az alkotok nem azt akarjak hangstlyozni, hogy a
karakterek egyéni szinten boldogulnak, s nem is azt, hogy tarsadalmi csoportjuk kiemelkedd
reprezentansai volnanak. Sokkal inkabb arrél van sz6, hogy filmi kifejezéeszkdzokkel
kisérletet tesznek a szerepldk sajat perspektivdjanak megjelenitésére, amelyen keresztiil a
néz6bol nem csupan a sajnalat és szdnalom érzését valtjak ki.

A puszta szociografikus abrazolason valo tullépés fontos eszkézének tartom a humort,
amelynek jelenlétét meglatdisom szerint a prekaridtus mozijanak kategoéridja nem
szlikségszertien zar ki. Ahhoz azonban, hogy ezt baloldali keretek kozott értelmezziik, fontos
kiilonbséget tenni a szereplokkel és szereplokon valo nevetés, illetve a kinevetés kozott. A kettd
kozti legfobb eltérést abban latom, hogy mig az utdbbi esetben a vicc forrasa szinte kizardlag
az adott karakter osztalyhelyzetére jellemzd habitusok sztereotip felnagyitasa, addig az eldbbi
eléréséhez egy sokkal arnyaltabb, a tarsadalmi beagyazddas részletezését nem nélkiilozo
bemutatds sziikséges. A humor mint jelenség elsére izléstelennek, moralisan elitélendének
tlinhet egy naprol napra €10, kiszolgaltatott tarsadalmi csoportot bemutatd filmben, am ugy
gondolom, tobb kortars rendezd, koztiikk Sean Baker alkotasai is jol példazzak, a tréfa nemcsak
a nevettetés eszkdze, hanem az ezen keresztiil felpislakold szolidaritas katalizatora is lehet.
Baker filmjei a kortdrs amerikai tarsadalomrél szdlnak, fOszerepléi munkajukat elvesztd
alkoholista  kozépkoruiak, afroamerikai  szexmunkdsok, elmaganyosodott iddsek,
pornoszinészek, drogfiiggd anydk gyermekei — egytdl egyig a mindennapi megélhetésért vagy
az ahitott kdzéposztalyba valo felemelkedésért kiizdenek. Baker aprolékosan €s empatikusan
mutatja be azt a tarsadalmi kontextust, amelyben karakterei élnek, &m e szocioldgiai jellegli
megfigyelésekben nem, vagyis nem elsdsorban a sajnalatra, szanakozéasra koncentral. Agenciat
biztosit a szereploknek, amelyen keresztiil azok sajdt nyelviikon, hangjukon szo6lalhatnak meg.
Ennek sikerességét egyfeldl az biztositja, hogy Baker a legtobb esetben olyan amatdr
szinészeket valaszt filmjeihez, akiknek hasonlit a valo életbeli sorsa az eljatszando szerephez.
Az igy megvalosulo hiteles abrazolas egyik oka az, hogy a filmek nem konvencionalisnak hato,
sajnalatot gerjesztd ,,szegényabrazolasi” kodokat mukodtetnek,[11] hanem a szinészek sajat
egyéni gesztusai, frazisai, mozdulatai szintjén kifejezOdhet az adott tarsadalmi csoport
kollektiv tapasztalata is. Ezek a megnyilvanuldsok pedig nem nélkiilozik a humort sem a

mindennapokbol.
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E filmek fontos alapkdvének tartom azt a felismerést, hogy a szereplok — és egyben az
altaluk megjelenitett, valos tarsadalmi csoportokba tartozdé emberek — nem Ugy tekintenek
onmagukra, mint szanni vald, szegény egyénekre. Azaltal, hogy 6nndn perspektivajukbol
mesélhetik el a — film szintjén fikcios — torténetiiket, egyrészt sajat hétkdznapi tapasztalataik
érvényesiilnek a cselekmény lattatasakor, masrészt pedig megismerhetjiik azt, hogy miként
latjak, hogyan interpretaljak 6k maguk a sajat fogalmaikkal azt a viszonyrendszert, amelyben
helyet foglalnak. Ezt azért is tartom kiillonosen fontosnak, mert percepcios szinten lényeges e
kiilonbséget megragadnunk: példaul a nézd altal patriarchalis, kizsdkmanyold gépezetnek
tartott pornoipart Mikey, a Vords rakéta (Red Rocket, 2021) foszerepldje az élete egyetlen
olyan teriiletének tartja, ahol érvényesiilni tudott és elismerték; a kiils6é szempontbol
felelotlennek és meggondolatlannak tiind bevasarlasokat Halley, a Floridai alombdl (The
Florida Project, 2017) ismert, rossz koriilmények kozott €16 fiatal anyuka gondoskodasként
fogja fel, és ugy véli, a lehetd legjobb gyermekkort teremti meg lanyanak. Azaltal pedig, hogy
a nézd betekintést nyerhet, miként észlelik ugyanazokat a jelenségeket masként a szereplok,
nyilvanvalobba valik az is, miért cselekednek ugy, ahogy azt a filmekben latjuk, illetve mit
jelenthet ez szdmunkra sajat életiikk szempontjabol. A szélesebb tarsadalmi kontextus
megteremtése arra is teret enged, hogy a nézé ne a hagyoményos jo-rossz dichotémidban
gondolkodjon egy-egy kevésbé szimpatikus figura esetében: kiilsé szemléloként Mikey-t
példaul lehet maszkulin, néket targyiasitd, kornyezetét kihasznalé emberként azonositani, am
Baker filmje éppen arra vilagit ra, hogy a férfinak esélye sem volt eddigi életében ezekkel a
jelzokkel akér csak fogalmi szinten is talalkozni, nemhogy tarsadalomelméleti szempontbol
reflektalni sajat cselekedeteire. Tehat a néz6i szolidaritds élményének elmélyitéséhez, tigy
vélem, a humor is hozzéjarulhat: ez 6nmagaban nem a viccet jeldli, hanem segiti lathatdva
tenni azt a szerepldi perspektivat, amelynek révén megismerhetjiik a karakterek sajat
vilagnézeteit, illetve azt a viszonyrendszert és modot, amelyen keresztiil interpretaljak a veliik
tortént eseményeket.

A Baker-filmektdl egészen eltérd filmnyelvet és kifejezéeszkozoket alkalmazo Két nap,
egy ¢jszakat szintén talald példanak tartom arra, hogyan lehet bizonyos reprezentacids
megoldasokkal tilmutatni a puszta szociografikus abrazolason. A film abban segiti el6 a
szolidaritds filmi megtapasztalasat, hogy Sandra perspektivajan keresztiil nem csupan a nd,
hanem az ellene szavazok allaspontjat is (meg)érthetévé teszi. Vildgossa valik szamunkra,
hogy mit jelent az 1000 eurds jutalom egy olyan embernek, aki menekiiltként érkezik az
orszagba, és munkaviszonya nélkiil kitoloncoljak, vagy pedig annak, akinek masodallast kell
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vallalnak Sandraval, éppen a két nap alatt meglatogatott emberek sorsanak ismeretében
érthetjiik meg: azaltal, hogy tudomast szerziink arr6l, milyen lemondéasokkal jar szamukra
Sandra mellett kiallni, hozzaférhetdbbé és atélhetébbé valik szamunkra a nd filmvégi 6rome is.
Ugy vélem, egyben ez az aprd boldogsag az, amelyben a film megnézése elétt nem biztos, hogy
osztozni tudtunk volna: a néz6 szdmara sziikséges végigjarni Sandraval egyiitt az idevezetd
utat ahhoz, hogy valami olyasmit tapasztaljon meg, amiben valdsziniileg elotte még nem volt
része. Fontosnak tartom, hogy a nézd ennek révén az orom élményében részesiil: habar
egyaltalan nem lebecsiilenddk azok a filmek sem, amelyek lathatova teszik a kiszolgaltatott
embercsoportok problémait, és ezen keresztiil érthetd modon sajnalatot keltenek a nézdében,
meglatasom szerint ehhez képest a Két nap, egy éjszaka 0j utakat tar fel. Egyfel6l ramutat arra,
hogy az egyén gondolatait, cselekedeteit, viszonyulasait alapvetéen determinalja a tarsadalmi
helyzete (erre mutat rd a Philip Mosley altal megalkotott, a Dardenne testvérek filmjeire
alkalmazott felelés realizmus koncepcid 1is),[12] masfel6l azonban fellebbenti annak
lehetdségét is, hogy igenis keletkezhet rés a gazdasdgi meghatirozottsag szigorunak tlind
rendjén, ezen keresztiil lathatovd valhatnak a valtozds aprd csirdi is. Ez a film abbdl a
szempontbol nyujt szamunkra perspektivat, hogy felmutatja a szolidaritas lehetdségét egy
olyan kozegben, ahol addig talan nem is volt elképzelhetd a jelenléte.

Mind a Baker-filmek, mind pedig a Dardenne testvérek bizonyos alkotéasai[l3]
megtapasztalhatova tesznek a néz6k szamara valami olyat, amelyben addig, sajat életiik soran
nem, vagy kevésbé volt résziik. Bagi Zsolt konszenzualis tomegkultara koncepcidjat alapul
véve, e filmeknek célja lehet a koz0s érzékeink termelése, illetve a lathatd Gjrastrukturalasa:
kiilonbozé perspektivakat tehetnek hozzaférhetdvé szamunkra, illetve kitagithatjdk az
érze¢kelhetd vilag hatarait.[14] A baloldali olvasat tehat e filmek esetében azt jelentheti, hogy
perspektivank tarsadalmi értelemben vett szélesitése altal kialakulhatnak, megerdsddhetnek
politikai elkotelezddéseink és vizidink is. Az alsobb tarsadalmi rétegek mozivaszonra
kertilésének problémajat tobbféleképpen interpretalhatjuk, mint ahogy ezen csoportok filmi
reprezentdcioja is szertedgazo. A kiszolgaltatottsag allapotanak abrazoldsa azonban nem zarja
ki a szdnalmon kiviili nézdi reakcidkat: e filmek olyan 0j lehetdségeket és szempontokat
mutathatnak be szamunkra, amelyek tobb esetben a meglepetés erejével is hathatnak rank. Hisz
ki gondolna, hogy a nézd egy belga ipari varoskdban is megtapasztalhatja a szolidaritas

felszabadito 6romét!

[1] Elemzésemben azért a szolidaritas €s nem az empatia fogalmat hasznadlom, mert

meglatasom szerint mig az utobbi az egyéni, személyes dimenziok esetében érvényesiil, az
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elobbi esetében a hangsuly atkeriil az egyénrdl az egész kozdsségeket érintd rendszerszinti
tényezokre, a probléma pedig politizalodik. Varma amerikai 0jsagiroi gyakorlatokkal
kapcsolatos meglatasai, ugy vélem, a jelen filmek vizsgélatdnal is fontos adalékkal
egyén kisérletet tesz arra, hogy beleélje magat a masik helyzetébe. Habar e hasonldsagok
keresésére tett probalkozas megteremtheti az empatia alapjat, nem képes a probléma politikai
dimenzidinak bemutatasara. Fontos hangstlyozni, hogy az empatia és a szolidaritas elméletben
nem zarja ki egymast, am — ahogy Varma is megjegyzi — ,,a személyessé tétel a kontextus
kitiresitését jelenti az individualizmus javara, mig a politizalas a marginalizacié kontextusba
helyezésére utal az intézményi tényezOk hatterével”. Varma, Anita: Evoking Empathy or
Enacting Solidarity with Marginalized Communities? — A Case Study of Journalistic
Humanizing Techniques in the San Francisco Homeless Project. Journalism Studies 21. évf.,
12. sz. (2020). 1705-1723., 1706—-1708.

[2] Jelen irasban e kifejezés haszndlatakor kevésbé a kizardlagos ,,bizonytalan 1éthelyzetre”,
sokkal inkabb — Ferge Zsuzsa interpretacidja alapjan — e bizonytalan helyzetek kozotti
kapcsolatokra, ezek egy struktiran beliili viszonyrendszerére fokuszalok. ,,Az érdekes az, hogy
miért nyert fokozatosan teret és 0j értelmet a prekaritds? Miért 1épett a mindeniitt megszokott,
a helyzetet jol kifejez6é 1étbizonytalansag helyébe? Azt hiszem azért, mert nem egyszeriien
torténelmileg jol ismert 1étbizonytalansagokrél van sz6, hanem sokféle 1étbiztonsag egymassal
Osszefliggd rendszerének megrendiilésérdl, pontosabban tudatos pusztitasarol. Mindkeét
jellemzd fontos: az is, hogy veszteségrél van sz6, meg az is, hogy sokféle, egymassal
Osszefliggd biztonsdg rendiill meg.” Prekaridtus és Magyarorszdg — Beszélgetés Ferge
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