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KONFORMIZMUS A MODERNIZMUSBAN?
A XX. SZAZADI ZENE KRITIKAJA SZTRAVINSZKI] ZENEJEN ES
ADORNO SZEMUVEGEN KERESZTUL

Absztrakt

A tanulmany célja, hogy bemutassa Igor Sztravinszkij zenéjén keresztil a XX. szazad ze-
nekritikajat, elméleti oldalrdl, filozéfiai megkozelitésben. Sztravinszkij folklorista, majd
pedig neoklasszicista miivei az egyik legjelent8sebb zenefilozofiai értekezés, az 1949-ben
megjelent Az 1j zene filozo6fidja (Philosophie der Neuen Musik) alapjat képezi. Theodore
W. Adorno, aki gyokereiben vizsgalja az altala kijel6lt két zeneszerzési polushoz viszo-
nyitva az adott kor miveit, Sztravinszkij komponalasi stilusat teljességgel elveti és a zene
regressziojaként tekint ra, mig Arnold Schonberg technikajat tartja a haladasnak és a mo-
dern zene uttérdjének. Tézisében részletesen taglalja, hogyan hat a tarsadalomra a népi,
a barokk és 6kori zene motivumainak visszahozatala a zenébe, Sztravinszkij és koveto6i
hogyan dgyaznak meg a tomegkultira térhdditasanak. Az értekezés éles kritikat fogalmaz
meg, mely lényegében a legtobb korabeli zeneszerzét konformitassal bélyegez meg. Bar
jelenleg, a XXI. szazadban mar nem lehet periféridakat kijellni a zenében, mégis érdemes
a XX. szazadi, a zenében lezajld folyamatok értelmezéséhez, tarsadalomra kifejtett hatasai
és utéhatasai végett figyelembe venni Adorno értekezéseit, mely tamaszt nyujthat ahhoz,
hogy megértsiik a Sztravinszkij zenéjét koriilvevd negativ felhang okait is.

Kulcsszavak: zenefilozdfia, XX. szazadi zenekritika, Sztravinszkij

Bevezetés

Eric Walter White (1976) Stravinsky - a zeneszerzd és mivei ciml kotetében az
el6sz6ban a személyes élményét osztja meg, amikor 1923-ban Bristolban el6szor hallotta
Sztravinszkij zenéjét, pontosabban a T{zmadar-szvit koncertszerli el6adasat. A
hangverseny rendkiviil magaval ragadta, ennek ellenére meglepetten konstatalta, hogy a
kozonséget megbotrankoztatta a mli. Ez volt az a pillanat, amikor nem csak felfigyelt a
zeneszerzlre, de innentdl kezdve kereste a lehetdségeket, hogy hallhassa a miveit. Az
anekdota olvasasa kozben két dolog jutott eszembe. Az egyik, hogy Eric Walter White
éppen meghiusitja a sajat bevezetd Otletemet, ugyanis hasonlé személyes tapasztalatot
irtam le én is, annyi kiilonbséggel, hogy az én élményem 2019-ben volt, egy olyan estén,
amikor A négy norvég kép, a Scherzo a la russe, a Tangé, a Zsoltarszimfénia és a Tavaszi
aldozat hangzott fel. En magam is leny(igozének tartottam, hogy egy zeneszerzé ilyen
sokszinlien, gazdagon komponaljon, annak ellenére, hogy valéban nem a megszokott
hangzasvilagot hallani téle. Azonban az ismerdseim furcsalltak ezt, kiilondsen azt, hogy a
Tavaszi dldozat elnyerte a tetszésemet.

A masik dolog, ami felmertilt bennem, hogy Sztravinszkij miivei kozel szaz évvel késébb
is képesek gondolkodasra 0sztonozni az embert, valamint hasonlé érzelmi reakciokat
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kivaltani, mint a keletkezésiik idején. Ennyi id6 utan, ugy, hogy a XXI. szazadra a zene
ismét funkciovaltason esett at, amikor a kiilonb6z6 zenei miifajok, stilusok hatarai mar
elmosoddtak, Sztravinszkij zenéje még mindig képes megosztani a kozonséget és vita
targyat képezni?

A tanulmany a XXI. szazadra hatast fejt6, a XX. szdzadban végbemend valtozasokra
fokuszal, célja, hogy bemutassa azokat a véleményeket, tényezdket, amelyek
befolyasolhattak az adott kor zenéjét, elsddlegesen Sztravinszkij miiveinek megitélését.
Ehhez a kor egyik leghiresebb zenefilozéfusa, Theodore W. Adorno filozéfiai elmélete, Az
Uj zene filozofiaja kotete és az ezutan megjelent Dialektikus kép tanulmanya kertil gércs6
ala, kiilonosen kitérve Sztravinszkij, valamint a vele szembe allitott Arnold Schénberg
zeneszerz6i miveire. Ahhoz, hogy megértsiik az elméletének kiindulé pontjait,
bemutatasra keriil Sztravinszkij munkassaga, kiilondsen az orosz folklorizmus, valamint
a neoklasszicista stilusirdnyzat hatasara irt jelent6sebb miivei. A tanulmany célja, hogy
deduktiv kutatas keretében feltarja, milyen visszhangot valtott ki a 20. szazad egyik
legismertebb zeneszerzdje, valamint hogyan értelmezte a miiveit, és hogyan jarult hozza
a zeneszerzd korili negativ megitéléshez a kor egyik legkiemelked6bb filozéfusa a
modernitas korszakaban.

Sztravinszkij folklorista korszaka és a Le Sacre du Printemps
(Tavaszi aldozat) keletkezési koriilményei

Igor Fjodorovics Sztravinszkij 1903-ban valt Nyikolaj Rimszkij-Korszakov zeneszerzd
tanitvanyava, aki altal megismerte az orosz zenei tradici6, a népzene tudatos
felhasznalasat és alkalmazasat. Sztravinszkij korai alkotasai er6sen magukon hordoztak
mestere stilusjegyeit, igazan 1908 utan kezdett kisérletezni és a sajat stilusat felfedezni.
(White, 1976)

1909-ben karolta fel Szergej Gyagilev, az orosz mlivészetek mecénasa, aki jo id6zitéssel
lépett be a zeneszerzo életébe, ugyanis Rimszkij-Korszakov 1908-ban bekdvetkezé haldla
utan sziiksége volt egy olyan személyre, aki segiti elinditani a zeneszerzdi palyan, aki altal
be tud kertilni a kéztudatba. (Apagyi, 2013) Gyagilev 1910-ben egy balettet kért téle az
Orosz Balett szamara Parizsban, igy sziiletett meg az orosz népmesén alapulé Tlizmadar,
amely a zeneszerz0 elsd atiitd sikerévé valt (Apagyi, 2013), és amelyet a szintén orosz
tradicidkra alapozé miive, a Petruska kovetett. Ezzel a darabbal kifejezetten latvanyosan
kezdte levetni Rimszkij-Korszakov hatasait, megmutatta, hogy milyen sokoldaltan és
valtozatosan lehet egy zenekari darabot megszélaltatni. (Apagyi, 2013) Azonban ezutan
szliletett miiveiben a népies jelleg, a tradicionalis és népzenei motivumok ugyanugy
meghatarozdak voltak, 1920-ig beszélhetiink az un. orosz, folklorista korszakardl. (Arany,
2017)

Igor Sztravinszkij leghiresebb és a korban leghirhedtebb mive, a Le Sacre du
Printemps, amelynek tobb forditasa létezik, a magyar kéztudatban a Tavaszi dldozat lett
alegelterjedtebb cime, de gyakran emlegetik csak roviden Sacre-nek a miivet. (Angi, 2013;
Apagyi, 2013) A mi alapotletének sziiletési koriilményei ellentmondasosnak
tekinthet6ek, ugyanis Sztravinszkij az évek alatt mas-mas pillanatot emelt ki, ami alapjan
ugy gondolta, hogy akkor fogant meg a Tavaszi aldozat ideaja. 1920-ban azt nyilatkozta,
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hogy el6szor a zene sejlett fel benne, azutan kototte hozza a darab cselekményét. Azonban
1936-ban az ellentettjét hangoztatta, miszerint almaban egy pogany szertartas latomasa
jelent meg, és ezutan komponalta meg a vizié alapjan a zenét. ,Bélcs éregek, kérben lilve,
egy haldlba tdancold ifjii ledanyt figyelve. Féldldoztdk 6t, hogy kiengeszteljék a tavasz istenét.”
(Stravinsky, 1962, p. 31) A m{ cselekményét tehat a pogany kultusz, abbol is az aldozati
ritualé ihlette - vagyis, hogy a természetfeletti erdket (amelyekkel kapcsolatban gyakran
volt félelemérzetiik az embereknek), hogyan engesztelik ki. (Angi, 2013) Sztravinszkij egy
kés6bbi nyilatkozataban arnyalta a képet, ugyanis amikor megkérdezték téle, hogy mit
szeret Oroszorszagban, a valasza az volt, hogy ,a vad orosz tavaszt, amely mintha csak
egyik ordrdl a mdsikra tért volna ki, szétpattantva az egész féldet. Ez volt legcsoddlatosabb
élménye gyermekkorom minden esztendejének.” (Stravinsky & Craft, 1960, p. 112) Vagyis
rendkiviill komplex, Sztravinszkij szamara jelentds, sajat magaban mélyen gyokerezd
érzések felszinre jutadsat szimbolizdlja a Tavaszi aldozat. A m{ népzenei motivumokat
tartalmaz, konkrét elemek fedezhet6k fel Rimszkij-Korszakov  1877-es
népdalgyljteményébdl. (Apagyi, 2013)

A XIX. és XX. szazad forduldjan Sztravinszkij nem volt egyediilall6 a tradicid, az &si
ritusok, az elemi er6k megelevenitésében. Kortarsai koziil tobben meritettek ihletet a
kiilonb6z6 népcsoportok mitologiaibol vagy a természet 6si erejébdl. Claude Debussy-t,
akivel a Tavaszi aldozatot négykezes zongoradarabban jatszotta el legel§szor még 1912
nyaran (Hill, 2004), a gérog mitologia torténetei, alakjai is inspiraltak. Ennek szellemében
szllettek meg olyan miivei, mint az Egy faun délutanja (amely egy versadaptaci6 is
egyben), vagy éppen a hozza kiilondsen kozel all6 tenger és viz motivumat jelenitette meg
a La mer szimfonikus kolteményében. (Morrow, 2011; Banhidi, 1998) Szintén parizsi
kortarsa, Maurice Ravel, Gyagilev kérésére az Orosz Balett szamara szerezte a Daphnis és
Chloé miivét, amelyet a nimfak mitosza ihletett.

A Tavaszi aldozat hangzasvilaga, valamint ritmusa Gjitonak szamitott a korban, ugyanis
amellett, hogy rendkiviil nagy zenekari apparatusra volt sziikség az el6adasahoz, olyan
ritmikai elemeket, olyan harmoniai ujdonsagokat tartalmazott (Angi, 2013), olyan
disszonans hatast keltett, ahogyan vegyitette a népzenei elemeket a miizenébe, az éppen
kialakulé modern zenébe, amely a szazad elején, a romantika korszakanak még érezhet6
hatasai mellett idegennek hatott.

A Tavaszi aldozat bemutatdja és kritikai

A Sacre 1913. majus 29-én kertilt bemutatasra Parizsban, azonban mar az els6, nagy
kozonség el6tti el6adast megel6z6en is voltak kétségek, hogy milyen lesz a mi
fogadtatasa. (White, 1976) A koreografiat Vaclav Nizsinszkij készitette, akirdl
Sztravinszkij ugy vélekedett, hogy bar kivalo6 tancos, nem j6 koreografus, aki raadasul még
a zenéhez sem ért. (Kelly, 2000) Ehhez hozzajarult az is, hogy Nizsinszkij egy 4j, a
hagyomanyokbdl kitoré balett-technikat akart kiprébalni és alkalmazni, ami azonban
nem csak Sztravinszkij tetszését nem nyerte el (White, 1976), de a tancosokét sem.
(Stravinsky & Craft, 1987) Mindezek miatt tudatosan késziiltek arra, hogy a bemutaté
akar botranyba is fulladhat: Gyagilev megkérte a tancosokat és a karmestert, hogy ha a
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kozonség feldl ellenszenvet érzékelnek, akkor se hagyjak abba a produkciot se a
balettmiivészek, se a zenészek. (Stravinsky & Craft, 1987)

Parizsban, a balettot kedvel6ket akkoriban két csoportra lehetett bontani: azokra, akik
magasabb tarsadalmi statusszal rendelkeztek és ezzel egyenesen ardnyosan a mar
megszokottat, a hagyomanyost kedvelték, elzarkéztak minden 4jit6 jellegiit6l. A masik
csoport éppen az ellenkez6jét kedvelte: 1ényegében mindent, ami formabonté volt és
szembe ment a tradiciokkal. (Ross, 2008) A majus 29-i bemutatén az els6 taktusoktol
elkezdett kialakulni egy negativ felhang a kozonség feldl, akiknek a két tabora hamar
egymas ellen fordult, egyet nem értésiiket pedig a mivészekre zuditottak (atvitt
értelemben és sz6 szerint is kiilonboz6 targyakkal dobaltdk 6ket). Erdekes médon a mi
masodik részére csillapodtak az indulatok, és az elmondasok alapjan az aldozati tancot
mar teljes csendben figyelte a kozonség — majd a végén még tapsot is kapott az el6adas.
(Kelly, 2000) Maga Sztravinszkij, aki a k6zonség soraiban iilt a darab elején, az indulatok
kitorésekor elhagyta a nézdteret, és inkabb a szinpad mogott figyelte a torténéseket.
(Stravinsky, 1962) O maga tgy gondolta, hogy a botranyt Nizsinszkij koreografiaja
valtotta ki, amelyet a késObbiekben el is vetett, és Gjat készittetett, 0j balettmesterrel.
(Chua, 2007)

Valtozatos kritikdkat fogalmaztak meg a szakmabeliek, volt, aki a zeneszerzét
hibaztatta a harmdnia felaldozasaért, volt, aki a koreografust, volt, aki a kivitelezést
nehezményezte és volt, aki a teljes produkciot tévedésnek gondolta. (Apagyi, 2013; Kelly,
2000) A mi tehat, a predikciéknak megfelel6en botranyos hatast generalt a debiitalas
soran. El6fordulhat, hogy egyes korabeli irdsok tiloztak a bemutaté pontos eseményeit
illetéen, de az bizonyos, hogy egy altalanos elégedetlenség volt tapasztalhaté a mivel
kapcsolatban. Ezt tAimasztja ala az a tény, hogy ezutan csupan 6t alkalommal adtak el6 a
Nizsinszkij-féle balettet, az eredeti Tavaszi dldozatot, amely igy mindossze két hetet élt
meg a bemutato6 utan. (Apagyi, 2013)

Ezutan legkozelebb 1914-ben Pétervaron mutattak be tjra a darabot, de ekkor mar
koncertszerii el6adas keretein beliil, majd pedig a vilaghabort utan 1920-ban vették el
ismét a Sacre-t, hogy Sztravinszkij feltjitsa a miivet. A darabnak tébb verzio6ja 1étezik, a
zeneszerz0 lényegében egész életében alakitotta a Tavaszi aldozatot. (Apagyi, 2013) A
'20-as években amellett, hogy mar mas zenei iranyzatok is hatottak ra, az I. vilaghaboru
utdn olyan tdrsadalmi valtozasok mentek végbe, melyek utan bizonyos eszményeket,
amelyekkel korabban, a szazad elején még azonosulni tudott, mar nem tartott
relevansnak, idészertinek (pl. nacionalizmus, orientalizmus).

Emellett teljes meggy6z6déssel gondolta, hogy az 1913-as bemutaté Nizsinszkij
koreografiaja miatt bukott meg. Mindezek miatt a mivet teljesen 0j kontosbe szerette
volna 6ltoztetni, amely mentes barminemii népzenei hatastol és tradiciotol. (Stravinsky &
Craft, 1959) Az 4j koreografia absztraktabb 1épésekbdl allt, zenei atirataval egylitt a darab
elvesztette az ,anekdotaszerliségét”, és ,tisztdn zenei konstrukcioként” sziiletett ujja.
(Apagyi, 2013, p. 16)

Akik a Sacre zeneelméleti elemzésére vallalkoznak, nehéz feladattal alltak és allnak a
mai napig szemben, ugyanis valéban formabonté alkotasként olyan alapvetd szempontbol
is képes eltéro véleményeket alkotni, hogy tondlis vagy atonalis m{irdl van-e sz6. (Apagyi,
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2013) Az viszont mindenképpen helytallé kijelentés, hogy Sztravinszkij és zenéje a
modernizmus egyik uttoréjeként tekinthetd. (Karasszon, 2015)

A zeneszerzd neoklasszicista korszaka

Sztravinszkij 1920 koérnyékén a neoklasszicizmus, vagy mas néven ujklasszicizmus
iranyaba kezdett oriental6dni, gyakran emlitik az 1923-ban megjelent Pulcinella balettjét
a neoklasszicizmus kezdetének. (Borsos, 2020) Az elnevezés ellenére nem a XVIII. szazadi
klasszicista zene irdnyaba fordulnak a stilusban irédott mlivek, hanem a barokk zene
formai elveinek és stilusanak feldjitasara torekszenek a képviseldi, amelyet igyekeznek a
modern zenébe beilleszteni. (Adorno, 2017) Sztravinszkij jelentds neoklasszicista mivei
tehat a Pulcinella mellett, a Zsoltarszimfénia (Borsos, 2020), de ide sorolhaté az 1918-ban
komponalt A katona torténete, mely még csak az el6futara volt a neoklasszicista
korszakanak (Adorno, 2017), ugyanis a darab még magan hordozta a folklorizmus
stilusjegyeit is, de mar ismét megjelentek a hagyomanyos tondlis zene elemei és a
funkcidkeveredés. (Horvath, 2015)

1918-ban a vilaghabord még javaban zajlott, ami a zeneszerzok lehetdségeit keretek
kozé szoritotta, a szinhazi dolgozdkat ellehetetlenitette, az Orosz Balett is felfliggesztette
a miikodését. Ekkor meriilt fel a gondolat Sztravinszkijben és Charles Ferdinand Ramuz
svajci irdban, hogy olyan darabot szerezzenek, amely ,egyszerd”, barhol eld lehet adni és
kevés ember kell a megvalésitdsdhoz. (Ramuz, 2020) A mli egy harom szereplds tanmese
Alexander Afanaszjev mesegy(ijteményébdl, szindarabként el6adva. A darab cselekménye
arrol szol, hogy egy katona, az 6rok gazdagsagért cserébe eladja a heged{ijét az 6rdégnek.
Eredetileg hét hangszerre, valamint négy szinpadi szerepl6re lett komponadlva (Ramuz,
2020), azonban késdbb harom hangszeres szvitet is irt bel6le (klarinétra, hegediire és
zongorara), amely igy kisebb formaciéban is el6adhato lett, és amelyre jellemz6 volt mar
aneoklasszicista stilus. Ebben a korszakban ismét olyan miifaja mivek sziilettek, amelyek
a barokk zenében voltak jellemzdek: concerto, szonata, szvit és szimfonia. (Banhidi, 1998;
Borsos, 2020) Amellett, hogy a miliveken gyakran felfedezhet6ek pl. Beethoven vagy
Handel stilusjegyei is (Adorno, 2017), a neoklasszicizmus Sztravinszkij esetében egy, a
teljes alkotomunkat befolyasol6 szemlélet, amely a cimadastél az el6adasmodig mindent
érint. (Kruppa, 2020)

= s =7

Igor Sztravinszkij zenéjének nyelvezete, annak megfejtése tehat nem egyszerti feladat, a
XX. szazadban pedig tobbszor érzelmekkel tulfiitott, néha személyeskedésbe is atcsapd
diskurzusok alakultak ki réla. (Horvath, 2015) A kor Kkritikusai, filoz6fusai gyakran
targyaltak a miveit és annak felépitését, hangzasvilagat. A XX. szazadban, a
tomegkommunikacié eszkozeinek fejlédése, valamint a kultirakézvetité intézmények
széleskor(i elterjedése egyre tobbek szamara tették elérhetévé a kultirat. Igy a
tarsadalom olyan rétegeit is sikertilt elérni, akiknek eddig nem volt lehet&ségiik a kultira
bizonyos szegmenseivel talalkozniuk. Ez altal a kultdra termékeinek olyan homogén
tartalmat kellett kozvetiteniiik, amely széles korben megfelelt az emberek izlésének
(Maroti, 2005), viszont ez azt is eredményezi, hogy a kultira a képességfejlesztd,
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gondolkodasra 6sztonzé funkcidja elé az lizleti érdekeket helyezi. A kommercializal6das
soran, és amikor a szellemi termelés termékei fogyasztasi javakka valtak egyre tobb
vélemény Kkeriilt napvildgra, amely a kultira hanyatlasarél értekezik. (Maroéti, 2005)
Ennek egyik {6 szdszoloja, és egyben a frankfurti iskola képvisel6je Theodore
Wiesengrund Adorno (1903-1969), német filoz6fus volt. A frankfurti iskola, kritikailag
tekint be a tarsadalom lényegébe, vagyis a sajat miikodésében keresi azokat az
ellentmondasokat, amelyek a tarsadalom problémait okozzak és annak a lehetdségét,
hogy ezen valtoztassanak. (Tar, 1986) ,A kultiira erdsiti az egyenldtlenségeken alapulé
tdrsadalmi rendet”. (Maroti, 2005, p. 181.), vagyis a kultira ebben a kontextusban
ideolégiai szerepet tolt be. Bar Adorno, allitdsa szerint nem ideoldgiai szempontbdl
vizsgalodik (Balazs, 2018), ez alapjan a konformizmusba menekiil6 kultira mégis ennek
a latszatat erdsiti.

1938-ban megjelent ,Fétisjelleg a zenében és a zenehallgatas regresszidja” cimi
tanulmanya mar boncolgatni kezdte a zene un. funkcidvaltasat, vagyis, hogy milyen
valtozasokon megy végbe a zene az adott korban és kezd a tomegkultira és a
tomegtermelés aldozatava valni, valamint a (kommericalizaltta valt) tarsadalomban
végbemend valtozasok hogyan jutnak be a zenehallgatds szerkezetébe. (Adorno, 2017)
Ertekezéseiben a filozofiai, szociolégiai és zeneelméleti elemzések jelentSsen
egybeforrnak. (Balazs, 2018) Adorno nem feketén-fehéren kategorizal, vagyis nem csak a
»nagy tipusok” mentén huzza meg a hatarvonalat (pl. jazz és komolyzene kozo6tt), hanem
a klasszikus zenei alapokra komponalok miveiben keresi a zene esztétikai
autondémiajanak meggyengiiléséhez és a mlivészet tarsadalmi funkcidéinak atalakulasahoz
vezetd indokokat. Igy elemzéseit egy tagabb, mélyebb tarsadalomkritikai kontextusba
helyezi. Adorno filozo6fidja rendkivil 6sszetett, amely alapvetéen nem rendszerekben,
hanem modellekben gondolkodik, sémdak nélkiil, kritikailag és dialektikusan vizsgalédik.
Adorno modell-jellegli gondolkodasanak elvi és modszertani alapjat a negativ dialektika
alkotja. (Zoltai, 1970) A dialektika a marxista felfogas szerint a természet és tarsadalom
jelenségeit Osszefliggéseiben, kolcsonhatasaiban vizsgalja, mig a hegeli felfogas szerint az
eszme megismerésének az a mdédszere, amely a fogalmakban rejlg ellentétek felismerése
és magasabb rendl egyesitése, feloldasa utjan halad a célja felé. Adorno-ra mindkét
iranyzat hatott, habar inkabb hegeli eredetili a negativ dialektika alapmodellje. A negativ
dialektika hatarokat jelol ki, amelyek kozott a zenei vilagkép filozéfiai elemzése mozoghat.
(Zoltai, 1970)

Adorno azt vizsgalta, hogyan valt a tarsadalom 1ényegévé a zene, hogyan koltéztek bele
a miivészi objektum altal feldolgozott tarsadalmi meghatarozottsdgok magaba a miibe.
(Zoltai, 1970, p. 19) Ugy gondolja, hogy a zene hitelességéhez a szocialis és zenetechnikai
meghatarozottsagokat egyiitt kell vizsgalni. (Balazs, 2018) A dialektikus zenefelfogadshoz
heterogén arubdségét, a kiilonbo6zd vilagi technikak és stilusiranyzatok keveredését.
Adorno értekezései soran keményen mindsit, ,értékhangstilyos kiilonbséget tesz autonom
és ideologikus zene kozétt.” (Zoltai, 1970, p. 22) Ebben a kontextusban érdekes Richard
Wagnerrdl alkotott véleményét figyelembe venni, akit kifejezetten az ideologikus zene
megtestesit6jének tartott. A miivei altal kozvetitett értékek megfeleltek az adott kor (és

209



Fabian Fanni
e ———————————————————————————————————————————————————————————————————————

el6re mutatva a XX. szdzadi) Németorszag altal vallott eszméinek (Markus, 1999), mint a
nemzeti identitas, vagy a hds-kultusz. Emellett munkassagat (a Gesamtkunstwerk
gondolatisagat), bar formabonténak gondolta, hiszen Wagner példaul az operaiban
szakitott a megszokottal és zenedramat irt, ugy gondolta, hogy ezzel els6dlegesen a
hallgat6sag kedvére akar tenni, és olyan darabokat visz szinpadra, melyek az érzéki
hatasokra 6sszpontositanak (Markus, 1999)

Adorno szerint az autentikus mivészet akkor képes megérizni az esztétikai
komolysagat, amennyiben képes kritizalni az életet. (Zoltai, 1970) A XX. szazadban
azonban a zenei kulturalis ipar miatt nem a tudat, hanem az alkalmazkodas all a
kozéppontban, vagyis az egyénnek be kell illeszkednie abba, amit mindenki jénak gondol
csak azért, mert a jelenség jelen van mindeniitt. (Zoltai, 1970) ,Mundus vult decipi, ergo
decipatur” - a vilag azt akarja, hogy megtévesszék, hat tévessziik meg — ami a szociologia
szerint sikerrel is jar. (Zoltai, 1970, p. 22) Ugyanis a zenei ipar a zene érzelemkozvetité
funkcidjanak kihasznalasaval befolyasolni tudja az emberek véleményét, magatartasat a
sztenderdizalt eszkozeivel feldldozza a zene komplexitasat és egyediségét. Adorno
szerint, a populdris zene olyan elemeket hasznal, amelyek korabban a komolyzenében
voltak jellemzéek, és ahol mar nem funkcionalnak jol. Bar a konny(izenében sem tartja
relevansnak 6ket a XX. szazadban, mégis, ezen az Uton tovabb tudjak orokiteni ezeket az
értékeket (Wellmer, 2023), vagyis ezen a ponton a filoz6fus ellentmondasba keveredik
sajat magaval és azt allitja, hogy a konnylizenének is van olyan értéke, amelynek van
létjogosultsdga miivészeti és tarsadalmi szempontbdl.

Adorno és a frankfurti iskola nézeteit fenntartasokkal kell kezelni, kiilonosen a mai
korra valé tekintettel, hiszen olyan jelenségekrdl alkotnak i{téletet, amelyek mara a
mindennapi élet szerves részévé valtak. Azonban mar a XX. szazadban is megjelentek
olyan vélemények, miszerint elméleteik megalapozasa soran a tudomanyos, kvantitativ
méréseken alapulé médszereket elvetik, és helyette pusztan szemlél6do, intuitiv alapon
értekeznek (Tar, 1968), és kifejezetten elitistanak is tlinnek. Ezzel pedig hozzajarulnak
ahhoz, hogy még nagyobb szakadék keletkezzen az altaluk meghatarozott 0j zene és a
hagyomanyos zene kozott.

Az 4j zene filozé6fiaja (1949)

Az el6z0 részfejezetben mar sz6 esett arrdl, hogy Adorno a zene szerkezetébdl és a benne
rejld folyamatokbdl fejti ki a zene tarsadalmi és filozoéfiai tartalmat. Fontos lehetett neki a
mélyen gyokerez6 zenei probléma. Adorno irasai arrél tesznek tantibizonysagot, hogy a
vizsgalt mliveket rendkiviil mélyrehatdan ismeri, ebbdl bontja ki a téziseit és épiti fel
szerepe van a tarsadalmi felel6sségvallalasban. (Balazs, 2018)

Elméletének kiindulé pontja az autoném zene, melyet politikai és tarsadalmi 6nallosag
jellemez (Balazs, 2018), vagyis tudatosan probal ellenallni az dltalanosan elterjedni latszé
igényeknek. Az autondm zene az anyag és szubjektum koélcsonhatasa, vagyis a zene ebben
a dimenziéban nem csak a hangok ritmusba ontétt rendszere, hanem kapcsolédik a
szubjektumhoz (a tudathoz). (Balazs, 2018) A zene tehat olyan hatast tud kifejteni az
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emberre, amely felruhazza filozo6fiai vagy tarsadalmi jelentéssel a hallott miiveket - a
zenemi tikrozi a tarsadalmi és torténelmi kornyezetet, valamint képes formalni is azt.
Adorno ugy gondolta, hogy a zene fejlédése egyenes vonalu és visszafordithatatlan
folyamat, az adott fejlettségi szintjén magaban hordozza az Osszes korabbi pozitiv
valtozast és innovaciot, amely el6re mozditotta a zene fejl6dését és juttatta el az aktualis
allapotaig. (Mely egy tipikus hegeli gondolat is egyben.) (Balazs, 2018) Vagyis a
torténelem soran korabban fénykorukat él6 zenei stilusiranyzatok a modern korban mar
nem alljak meg a helyiiket - igy a Sztravinszkij altal kedvelt folklorizmus, vagy az élete
kés6bbi szakaszaban jellemzd neoklasszicizmus sem. Az anyag és a szubjektum
kapcsolataban az id6 is jelentOs szerepet jatszik a zene alakulasaban, ugyanis az id6
formalja a zenei strukturat, és ez altal tud az fejlédni is. (Adorno, 2017)

A XX. szazadban tehat figyelembe kell venni a zenei strukturak fejlédését és az alapjan
végezni a zeneszerzli tevékenységet. (Adorno, 2017; Balazs, 2018) Adorno szerint a
tizenkéthangii komponalasi technika (,Zwdlftontechnik”), mely az 1920-as években
kezdett népszeriivé valni (Balazs, 2018), pontosan megfeleltethet6 ennek az elméletnek,
és tanitvanyaihoz, Alan Berghez és Anton Webernhez, a masodik bécsi iskola
képvisel6ihez kotddik. (Adorno, 2017)

A két polus: Arnold Schénberg és tanitvanyai

Arnold Schonberg (1874-1951) német zeneszerz0 a tizenkéthangt tonalis komponalasi
technika (dodekaf6nia) képviseldje, mely metddus nem a tonalitasra helyezi a hangsulyt,
hanem a szabdlyszer(iségre. Elvonatkoztat a korabban megszokott dudr-moll
hangrendszerektdl. A tizenkétfoku rendszer az oktdv minden hangjat (a kromatikus
hangokat is) felhasznadlja, ugy, hogy egy el6re meghatarozott rend szerint hangozzanak fel
a miiben. Amig nem hangzott fel mind a tizenkét hang, addig egy hang nem ismételhetd
meg Ujra. (Banhidi, 1998) Ez altal a hangzas azt a hatast kelti, mintha tonalis m{irél lenne
sz6. Ez a komponalasi stilus el tud vonatkoztatni a megszokottdl, mégis meg tudja
teremteni a zene és a tarsadalom kozott a belsé kapcsolatot (Adorno, 2017): a zeneszerzo
nem csak a zenei elemekkel kiizd, hanem a tarsadalmi problémakkal is. Megprébalja tehat
a zenei eszkozok segitségével leképezni az aktudlis tarsadalmi viszonyokat,
ellentmondasokat. Ez a fajta zeneszerzés kevésbé a spontaneitasrol szol, sokkal inkabb
arrél, hogy a komponista hogyan, milyen mértékben tudja a kezében tartani az iranyitast,
képes-e tartani a szabalyt, az atonalitasbol szarmazé ,zlirzavar” mogott képes-e rendszert
épiteni. ,Ez az, ami Schénberg zenéjében olyan ujnak és hallatlannak tiinik fel szadmunkra:
ez a mesébe illéen biztos kezii kormdnyzds az Uj hangzdsok kdoszdban." (Adorno, 2017, p.
113)

A zeneszerzésben az Ujitds azért sziikséges, hogy megprobalja visszaszoritani a
tomegkultira elterjedtségét. (Adorno, 2017) Mivel azonban a megszokott
hangzasvilaggal szembe megy ez a fajta komponalasi stilus, zavarja az emberek
konformérzetét, nehezen tudnak alkalmazkodni hozza, és ezért kevesen kedvelik
Schonberg és tanitvanyai stilusat. Ahogyan korabban emlitésre keriilt, Adorno rendkiviil
élesen tud biralni, és ez nincsen masképp Schonberggel és kovetbivel kapcsolatban sem.
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Amikor nem a tizenkéthangi komponalas szellemében alkotnak (vagy egyaltalan nem is
alkotnak), akkor 6ket is er6sen el tudja marasztalni. (Balazs, 2018) Ez a szemlélet adhatna
teljesen kizarja a szubjektiv értekitéletét, és vajon tényleg csak a tényekre alapoz?

Az egyik oldalon tehat ott all az Gjitas, amely prébalja az elavult komponalasi technika,
hangzasvilag helyébe egy merdben Uj alapokon fekvd, tudatosan atgondolt stilust és
annak miveit terjeszteni. Ezzel szemben pedig ott vannak azok a zeneszerzok, akik bar
szintén a XIX. szdzadi romantika maradvanyaitél szeretnének szabadulni, mégis
visszanyulnak olyan gyokerekhez, amely Adorno szerint nem allja mar meg a helyét az
adott korban, és amely megagyaz a tomegkultira térhdéditasanak.

A két polus: Sztravinszkij

Az Uj zene filozo6fidja egyes fejezetei mar 1940-1941-ben elkésziiltek, Adorno mégis
megvarta a II. vilaghaboru lecsengését, és kozben kibdvitette az elméletét, hogy még
jobban érzékeltetni tudja a kontrasztokat, a végleteket a tedridjaban. (Balazs, 2018)

Mig Schonberg a haladast, az Gjitast jelképezi nala, addig Sztravinszkij a visszafejlédés
képvisel6je. (Adorno, 2017; Balazs, 2018) Adorno szavaival élve, ,térténelmi
beidegzédésiik folytdn Sztravinszkij és kovetdi engedtek a csdbitdsnak, s tévesen azt
képzelték, hogy a zenének ismét stilisztikai procedurdk révén adhatd kotelezé érvény.”
(Adorno, 2017, p. 143) Sztravinszkij folklorista mliveiben a népzenei elemek, a népi
motivumok hasznalatara toérekszik, hiszen példaul a Tavaszi aldozat, de akar a Tlizmadar
miive is az orosz hagyomanykorbdl meritkezik. Ujklasszicista miiveiben pedig a barokk
és 6kori zenéhez nyul vissza, amelyet Adorno teljes mértékben elvet, hiszen ezeknek a
stilusiranyzatoknak a reprodukalasa szembe megy a zene fejlédésével. (Adorno, 2017)

Sztravinszkij mivei, Gjiténak hatottak, hiszen prébalta 6 is levetni a romantika
korszakanak sajatossagait magarol, kisérletet tett a modern zene iranyaba. (Banhidi,
1998) Azonban a folklérizmus mind az 1910 kérnyékén irt miivei témajaban, mind pedig
a komponadlasi stilusaban tetten érhetd, nehezen meghatarozhat6, hogy tonalis vagy
atonalis miivekrdl van sz6 az esetében. (Apagyi, 2013; Adorno, 2017)

Sztravinszkij a komponalds soran tobb szempontbdl is talzdsokba esik, példaul a
Tavaszi dldozatban. Oly m6don hasznalja a kiilonb6z6 zenei elemeket, motivumokat, hogy
azok teljesen 0Osszefiiggéstelen rendszert alkossanak, ez altal prébalva esztétikai
élményhez juttatni a hallgat6sagot - Adorno (2017) szerint sikerteleniil. A ritmust helyezi
a hangzas elé (Apagyi, 2013), amely szembe megy a mar megszokott melodikus-
harmonikus hangzasokkal. Sztravinszkij kévet6i ezt pozitivan értelmezik, miszerint a
zeneszerz0 ezzel probalja megadni a ritmusnak azt a megbecsitlést, amit érdemel. Viszont
Adorno szerint a ritmus 6sszevisszasidga a technika leromboldsat jelenti, melyben a
zeneszerz0 beteges 6romét leli. (Adorno, 2017)

Sztravinszkij zenéjében fontos motivum az aldozat-abrazolas, mely mar a Petruskaban
is megjelent, igaz, akkor még jatékosan és kabaré-jelleggel, a Tavaszi dldozatban azonban
mar komolyabb konnotacidval talalkozhat a hallgatosag. (Adorno, 2017) Amellett, hogy a
miiben a szubjektum aldozatjelleget 6lt és ezzel kiginyolja a humanista miivészet
hagyomanyait (Baldzs, 2018), az adott kor tarsadalomkritikajava is valik. Az
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emberaldozat nem feltétlen vallasi értelmezésben haszndalatos jelen esetben, hanem mint
a kozosség, vagyis a tarsadalom all az egyén individuuma felett, valik domindnssa és
gyakorlatilag elnyoméva az egyén felett. Igy kialakul a vagy a tarsadalmi normak és a
tarsadalmi manipulaciok ellen. A m{i megjeleniti tehat azokat a tarsadalmi fesziiltségeket,
amelyek megel6zték az 1. vilaghaborut. (Adorno, 2017) A tarsadalom ez alapjan szintén
nem halad el6re, hanem visszafejlodik, amit a zenei regresszioval abrazol. A fiatal
zeneszerzOk kifejezetten nem kedvelték Sztravinszkijt, mert Adorno véleménye szerint
hasonldsagokat fedeztek fel a sajatjuk, és az orosz komponista stilusdban, miiveiben.
(Adorno, 1970)

Sztravinszkij ujklasszicista szellemben irt miivei koziil Adorno A katona térténetében
latta a legtisztabban kirajzolddni a tomegkultira megjelenitését. A zenei nyelv darabjaira
hullott az altal, hogy struktirajaban megvaltoztatta a mi lefolyasat: zenés szindarabot
alkotott. Adorno véleménye szerint , leginkdbb a sziirrealistdk nappali emlékfoszldnyaibdl
alkotott dlommontdzsaihoz hasonlithaté”, a radidébdl, hanglemezbdl az emberekre zuditott
zenével vonja parhuzamba. (Adorno, 2017, p. 191) Ekkor a jazz miifajat idézé motivumok
is kezdtek megjelenni a zenében, mely fellelhet6 a Ragtime tételben is. (Horvath, 2015)
Sztravinszkij maga egyébként jazzt akkoriban még nem hallott él6ben, csupan az elmélet
ismerete alapjan hasznalta fel a miiveihez a miifaj ritmikai elemeit. (White, 1976)

Természetesen nem Sztravinszkij volt az egyetlen zeneszerzd, aki a miizenét népzenei
elemekkel tarkitotta. Magyar vonatkozasban Bartok Béla volt jeles képvisel6je ennek a
miifajnak - ami nem meglepd, hiszen népzenei gylijtései soran rengeteg ihlettel tudott
gazdagodni. Gondoljunk csak a Concerto miivére, amelyben példdul a Roman népi
tancokbdl csendiilnek fel kristalytisztan kivehet6 dallamok. Adorno Bart6kot nem sorolta
Sztravinszkij mellé ebben a szélsséges kontextusban, ugyanis folklérhoz val6é vonzalma
ellenére aleghaladébb eurépai zenemiivészet képvisel6ihez tudta sorolni. (Adorno, 2017)
Mindez Bartok tuddés munkajanak volt koszonhetd: gytijtéként, rendszerezdként oly
modon dolgozta fel a népdalokat, amely zene az eredeti forrast, a népet tolmacsolta, és
amellyel a zeneszerzé €16 kapcsolatot teremtett. (Adorno, 1984; Wellmer, 2023)
Visszautalva Sztravinszkij pl. érint6leges jazz ismereteire, érthetd, hogy Adorno ebbdl a
szempontbdél 6t miért nem tudta ugyanazon a szinten értelmezni, mint a magyar
zeneszerzOt. Bartéknak sikeriilt megtalalnia azt a kozéputat az autentikus miivészetben,
amely tartalmilag és formailag formabonté tudott lenni, igy kell6képpen autonémnak
tudta Adorno tekinteni a miiveit. Ennek ellenére, Adorno (2017) ugy latta, hogy a két
polus kozott nem lehetséges az atjaras. Igy elméletével a legtobb korabeli zeneszerzét
megbélyegezte a konformitassal. (Balazs, 2018)

Dialektikus kép (1970)

Adorno Az 1j zene filozo6fidja altal éles kritikat fogalmazott meg Sztravinszkijrol és
munkassagarol, amelyet az adott korban él6k szintén nem hagytak sz6 nélkiil, vagyis
Adorno is kapott birdlatokat. Az 1970-ben megjelent Dialektikus kép tanulmanyat
egyfajta magyarazatként, a korabbi miive feloldasaként irta, hogy tisztazza a
félreértéseket, amelyek az elmélete kapcsan kialakultak. Bar tisztdban volt azzal, hogy
Sztravinszkij negativ megitéléséhez, illetve magahoz példaul a neoklasszicizmus
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ledldozasahoz 6 maga is hozzajarult, azonban ennek ellenére sem gondolta ugy, hogy
barminemi kijelentése érvényét vesztette volna. (Adorno, 1970)

A kétvilaghaboru kézott uralkodé neoklasszicista iranyzat a I1. vilaghaborud utan eltiint,
ezért a Sztravinszkij-kritika is vesztett jelent6ségébdl. A zeneszerzd un. ,elismeréd
félredllitds préddjdvd vdlik” (Adorno, 1970, p. 258), olyan zenét dlmodott, amely teljesen
eltért a megszokottdl, de mégsem tudta levetkdzni azokat a stilusjegyeit, amelyek a
jelenlegi korban mar nem alljak meg a helyiiket. Sztravinszkij mindig botranyos volt és
botranyosnak is fog szamitani a zenetorténelemben, ugyanis Adorno (1970) szerint
mindig olyan zenét alkotott, amely soran a sajat objektivitasat nem jol hasznalta fel.
Vagyis, bar el tudott vonatkoztatni a szubjektumtdl, a megszokott hangzasvilagtél, a
tonalitastdl és az esztétikai élmény hagyomanyos megjelenitésétdl, eszkdzeit nem jol
alkalmazta. Ossze-vissza hangzatai miatt valt figyelemfelkeltévé, amelyhez a mintakat a
neurdzisok és a skizofrénia vilagabdl vette - allitotta Adorno (1970), amely ismét erés
biralatnak mindsiil, azok utan, hogy egyébként feloldasként szanta a Dialektikus képet.

Tehat a Dialektikus kép nem arrél szél, hogy Adorno teljes megbandast tanusit és
megvaltoztatja a véleményét Sztravinszkij-jel kapcsolatban - ez az irasai alapjan
rendkiviil szokatlan is lenne. Csupdn tisztazni probalja, hogy nem egy konkrét személyt
mindsit, hanem azt a filozéfiat, amely a komponalasa mogott rejlik. Nem szerepelt a céljai
kozott, hogy skizofrén, patologikus esetnek irja le a zeneszerzdét, ugyanis az ember nem
egyenld a miiveivel. Akkor nem képes megérteni valaki magat az elméletet, ha 6sszemossa
a személyt az alkotasaival. (Adorno, 1970)

A Sztravinszkij-ben lejatsz6dé folyamatok, a zeneszerzdi tevékenységének
megértéséhez Charles Ferdinand Ramuz (2020) (aki amellett, hogy A katona torténete
librettojat irta, mély baratsagot apolt a zeneszerzovel) visszaemlékezései jelentds
tdmpontot adnak. Ramuz elismerte, hogy a kritikusok alapvet6é feladata, hogy egy
altalanosan elfogadott minéséghez képest egyes miivek és alkotok idomulasat (vagy
éppen nem idomulasat) megitéljék. igy tudjak megvédeni a kozosség értékeit, drokségeit.
Azonban az alkotonak (és itt kifejezetten Sztravinszkijre gondol) is joga van védeni a sajat
természetét, a sajat személyiségét, amely fiiggetlen a tarsadalmi elvarasoktdl és a
kollektiven elfogadott értékrendtdl. (Ramuz, 2020) ,,Ez nem énszerelem, ahogy dltaldban
hiszik, ez élet és haldl kérdése, (...) olyan szeretet, amely kénnyen harcos és agressziv lesz,
mert az ondllé ellenséget ténkre kell tenni, nem csak a jelen generdciéban, de az dseiben is.”
(Ramuz, 2020, p. 61) Az alkot6 a sajat miivészetének védelme mellett fontosabb, hogy
azokat az értékeket, idealokat is megvédje, amelyek a tarsadalom oroksége. Azonban
Sztravinszkij azzal is tisztaban volt, hogy a hagyomdanyos zenei alapok, a népzenei
motivumok nem elegenddéek ahhoz, hogy id6tallé szerzemények sziilessenek. (Adorno,
1970) Csak ugy tudja tovabb menekiteni ezeknek a koroknak az értékeit, ha részleteiben
épiti be a miiveibe, és probal mellette alkalmazkodni a modern zene kévetelményeihez.

)

Osszegzés

A tanulmanyban igyekeztem bemutatni Igor Sztravinszkij munkassagat, fobb miiveit,
melyek Theodore W. Adorno késébbi zenefilozofiai elméletének alapjait adjak. Adorno
szinte misztikus kot6déssel taglalja a zeneelméleti és tarsadalmi problémakat, igy egy
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Konformizmus a modernizmusban? -
A XX. szazadi zene kritikaja Sztravinszkij zenéjén, és Adorno szemiivegén keresztiil

rendkiviil szertedgazo, részletes elemzést olvashatunk téle, amely éles kritikdkat
tartalmaz. A két pdlus, Schonberg halado6 szellemisége, a modern zenei eszk6zok tudatos
felhasznaloja és Sztravinszkij regressziv, népzenei és barokk elemeken alapul6 szemlélete
élesen egymassal szemben all. (Adorno, 2017) Adorno szerint a legtobb korabeli
zeneszerz0 a konformizmusba menekiil, vagyis Sztravinszkij példajat kovetve olyan zenét
szereznek, amely nem nyujt Ujat a hallgatdjanak. A visszafejlédés a modern zene
ledldozasahoz vezet, a tomegkulturanak ad teret, segiti a kommercializal6dast, és az olyan
zenei iranyzatok, zenei termékek sziiletését (pl. konnytizene, jazz), amely bar a publikum
izléséhez kozelebb all, nem lesz képes megujulni a jovében, nem lesz képes fennmaradni.
(Adorno, 1970; Adorno, 2017) A filozéfus értekezései nehezen értelmezhet6ek, amellett,
hogy nyelvezete nem mindennapi, elmélete Kkifejtése kozben 6 maga is gyakran
ellentmondasokba keveredik. Tény azonban, hogy nagyon mélyen érintette a
problémakor, és bar igyekszik objektiven taglalni a véleményét, néha megrogzotten,
szorongva bontja ki gondolatait. (Balazs, 2018) Felmertil a kérdés, hogy a tobbértelmiiseg
nem tudatos-e: lehetséges, hogy mégsem paradox helyzet all fenn a gondolkodasaban,
hanem probalja rugalmasabban kezeli a témat. (Balazs, 2018) A mai megitélés szerint
Adorno tévesen itélte meg Sztravinszkijt, azonban elmélete nem lett félre allitva, csupan
helyén kezelik Az Uj zene filozo6fidjat. A XXI. szazadban mar nem létezik egy igazan f6
trend, ami alapjan meg lehetne hatarozni a zenében perifériakat, ahogyan konkrét
zeneszerzOket, mliveket sem lehet oda sorolni (Balazs, 2018), a hatarok elmosédnak
miifajok és stilusok kozott. A zenében, mint miivészeti agban egyébként sem lehet
altalanosan elfogadott tényeket allitani, hiszen az id6 muldsaval, és természetesen az
egyénenként eltérd szubjektiv értékitéletek miatt a Tavaszi adldozat és Sztravinszkij mas
miiveinek megitélése is folyamatosan valtozott és valtozik a mai napig. A zeneszerzok
onkifejezését nem lehet, és nem is szabad korlatok kozé szoritani, hiszen ez a mai
pluralista kultdraban mar elképzelhetetlen lenne.
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