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SZOKNYAS AKHILLEUSZ, FERFIRUHAS SZEMIRAMISZ:
A TRAVESTIMENTO ESZKOZE METASTASIO LIBRETTOIBAN

Absztrakt

A tanulmany fékuszpontjaban Pietro Metastasio (1698-1782) életmiive all, mely a XVIII.
szazad operamiivészetének kiemelt miifaja, az opera seria meghatarozé szévegkorpuszat
adta. A tanulmany célja az italiai barokk opera egy kozkedvelt szinpadi eszkoze, a travesti-
mento (azaz az ellentétes nem alcajanak feloltése) hasznalatanak vizsgalata Metastasio
miiveiben. A travestimento a korai barokk operaban bevett szinpadi eszkoz volt, mely a
nemi hatarok atlépésével rendszeresen homoerotikus epizédok szinpadra vitelét tette le-
het6vé. A XVIII. szazad forduldjan az Accademia dell‘Arcadia kérébd6l megindulé operai
y<reformmozgalom* az ehhez hasonl¢, erkolcstelennek tekintett cselekményelemek eltor-
lését, az opera moralis és esztétikai ,, megtisztitasat” célozta. A tanulmany e reformmozga-
lom kontextusaban, és a kora barokk operairodalombdl szarmazo6 korabbi miivekkel 6sz-
szevetve elemzi Metastasio két nagy ,travestimento“-sziizsét feldolgozo librettojat (Semi-
ramide riconosciuta, Achille in Sciro). A tanulmany a szévegek elemzésén keresztiil Me-
tastasio a travestimento transzgressziv potencialjat célzatosan semlegesité stratégiait
emeli ki: az dlca sosem felszabadit6, hanem kényszert, lealacsonyité élményként valé ér-
telmezését, a homoerotikus epizédok kovetkezetes ellehetetlenitését, a nemi és szexualis
identitas ambivalens megjelenitésének alapvetd hanyagolasat. A kutatds arra mutat r3,
hogy az Arcadia-féle operareform és Metastasio paratlan életmiive hogyan ,tisztitotta
meg" az italiai opera szinpadat a velencei opera karnevali kicsapongasaitol, megteremtve
az udvari kérnyezetben elvart illemhez szigorian illeszked6 opera seria miifajat.

Kulcsszavak: opera seria; Metastasio; travestimento

Bevezetés

»,Prima donna-cirkusz, élénk transzszexualis latvanyossagok koritésével” - jellemezte
Richard Taruskin (2005) sommasan a korai barokk operat az Oxford History of Western
Music lapjain. A Taruskin altal festett kép nyersen, de hatasosan ragadja meg a XVII. sza-
zadi italiai opera egy jellegzetes, népszer(i aspektusat: a nemi kategériak hatdrainak fe-
szegetését és rendszeres atlépését. A korai barokk operanak ezek a transzgressziv gesz-
tusai tobbféle mdédon valdsulhattak meg: részben a szereposztas gyakorlataban, az olyan
szerepkorok esetében, melyek szandékosan titkoztették a szerep és az el6add nemét
(ilyen a nutrice, azaz a dajka szerepkore, melyet jellemzden tenorok énekeltek), részben
pedig az operak cselekményében, a travestimento eszk6zének hasznalataval. A travesti-
mento,! azaz az ellentétes nem alcajanak fel6ltése bevett cselekményelem volt: a korabeli

1Sz6 szerint és altalanos haszndlata értelmében egyszeriien ‘alruha’, a fogalom az olasz opera kontextusdban azonban elsésorban a
cross-dressing jelenségét fedi (a nadragszerep ,en travesti”’). Mivel a ,travesti/travestire” szavak magyar megfelel6i (travesztia,
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operajatszas kozpontjanak szamito velencei operahazak szinpadan a szexualis kicsapon-
gasok és a nemi ambiguitassal valé jaték egyik legkedveltebb eszkdzeként szolgalt, amely
a szazad végére heves kritika targyava is tette az opera reformerei korében (Heller, 1998,
p. 68). Tanulmanyomban ennek az ellenreakcionak a XVIII. szazadi italiai nagyoperara, az
opera seridra gyakorolt hatasat vizsgalom, a miifaj egy meghatarozé alkotéja, Pietro Me-
tastasio (1698-1782) munkassagan keresztiil mutatva be azt, hogy e dramaturgiai esz-
kozt hogyan semlegesiti az udvari etikettet és j6 izlést a szinpadon is megkoveteld seria
mifaja.

A travestimento hagyomanya az italiai szinjatszasban

A travestimento haszndlata az olasz szinhaztorténetben a reneszansz commedia
dell’arte és a commedia erudita mifajaiig visszanyulé tradici6 része. A commedia erudita
esetében jellemzden (bar nem kizardlag) a néi szerepldk 6ltdttek magukra férfi alruhat, a
travestimento lehetdségét szigoru korlatok kozt gyakorolva: a masik nem alcaja ,egy
konkrét cél elérésére hasznalt eszkdz” volt, ,egy unortodox, abnormalisnak tekintett iden-
titasvaltas, mely olyan zavart jelzett, amit a szinmi végkifejletének helyre kell hoznia.”
(Giinsberg, 1997, p. 53) Az italiai reneszansz szinhaz nemi reprezentacioit vizsgalé Mag-
gie Glinsberg (uo.) rdmutat, hogy a travestimento a commedia eruditaban egyszerre szol-
galta a nemi kategoriak kereteinek pillanatnyi megkérddjelezését, majd a status quo visz-
szadllitdsaval ugyanazon kategoéridk megerdsitését. A travestimento a commedidban és a
kora barokk italiai (els6sorban: velencei) operdban egyarant olyan eszkdzként miikodott,
mely az ellentétes nem zart vagy ellendrzott szférajahoz engedett hozzaférést, és ennek
kovetkezményeként rendszeresen homoerotikus epizédok szinrevitelének szolgalt apro-
péjaul. A commedia eruditaval szemben a velencei opera szinpadan sokszor nem a ndi,
hanem a férfi szerepl6k oltotték fel az ellentétes nem alcajat. A korszak linnepelt zene-
szerzdje, Francesco Cavalli (1602-1676) operai koziil igy példaul a La Calistoban Giove
Diana istenndnek dlcazza magat, hogy az istennét kiséré nimfat elcsabithassa, az Elenaban
Menelao amazonnak 61t6zik, hogy Elena bizalmaba férk6zzon, az alca pedig olyan sikeres,
hogy az ,amazonnak” maganak is udvarldja akad. A nemi és szexualis identitasoknak ez
az ,atjarhatdsaga”, szabados kezelése, a bevett rend szisztematikus felforgatasa egyértel-
miien kapcsolhaté (Rostand, 1991; Heller 2003) az operajatszas kijelolt id6szakahoz: a
karneval ,teljes kéjnek, kicsapongasnak, és testiségnek [szentelt] peribdusahoz.” (Heller,
2003, p.7)

A XVIIL szazad fordul6jan megindul6 ,operareform” szellemi-miivészeti b6lcsdje, a ré-
mai Accademia dell’Arcadia, mely igyekezett felszamolni ,,a hagyomanyos operakoltészet-
nek a seicento rossz izlését mutatd (...) valdsziniitlenségeit és erkolcstelenségeit”
(Strohm, 1997, p. 122), a velencei operanak a fentihez hasonld, erotikus helyzetkomi-
kumra épit6 dramai szituacioit egyértelmiien ezen ,erkolcstelenségek” kozé sorolta. Az
Arcadia-féle reform széleskort, els6sorban a szovegre vonatkozo valtozasokat kévetelt az

transzvesztitizmus) alapvet6en mas fogalmakat fednek, a tanulmanyban az elemzett szinhazi jelenség leirasara a travestimento fogal-
mat hasznalom, ezen szlikebb, az ellentétes nem alcajat jel616 értelemben.
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esztétikai és moralis szempontbdl is elégtelennek tekintett opera miifajaban: az ariszto-
telészi tragédiaelmélet elveinek kovetkezetes alkalmazasat (igy a tragikum és komikum
szétvalasztasat, valamint a tér, id6, és cselekmény egységének megtartasat), az italiai ér-
telmiség altal ismert és tisztelt francia klasszicista dramak altal felmutatott jo izlés, illen-
déség és dramaturgiai valoszinliség kovetelményeinek szem el6tt tartasat, valamint egy
finom, emelkedett koltdi stilus megteremtését (Cotticelli & Maione, 2009). A cél olyan
operalibrettok megalkotasa volt, melyek 6nmagukban is irodalmi értékkel birtak, és meg-
zenésités nélkiil is megallhattak a helytiket a szinpadon. Ez utdbbi kitétel maradéktalanul
a reformiranyzat és a XVIII. szazadi operajatszas meghatarozoé alkotoja, Pietro Metastasio
esetében valdsult meg - ahogy azt Metastasio miiveinek a magyar iskolai szinjatszasban
vald népszertlisége is mutatja (Bagossi, 2011; Pintér, 2019).

A travestimento hasznalata nem szi{int meg a XVIII. szadzad operaszinpadan: a velencei
opera tradiciojat folytatta Vivaldi Domenico Lalli librett6jara komponalt Arsildaja (lasd
Strohm, 2016), illetve ugyanezen hagyomany 6rokségének tekinthet6ek Handel a londoni
szinpadokra komponalt olyan operdi, mint az Alcina vagy a Partenope. A , komoly opera”
és ,vigopera” miifaji kategoridinak elkiiloniilésével megsziileté napolyi commedia per
musica a commedia eruditdhoz hasonl6an eldszeretettel alkalmazta a ndi travestimento
eszkozét (Treadwell, 1998). Az ,,operareform” f6 alkotéinak munkassagaban azonban je-
lentésen hattérbe szorult a travestimento eszkoze; kezelése és dramaturgiai szerepe pe-
dig latvanyos valtozasokon ment at, melynek érzékletes példajat adja Metastasio munkas-
saga. A Metastasio-librettok értelmezéséhez elengedhetetlen egyben az életrajzi kontex-
tus ismerete: Metastasio 1730-t6l halalaig a bécsi udvar koszoruds csaszari koltbje volt,
miveinek legtobbjét VI. Karoly és Maria Terézia szolgalataban, a csaszari udvar tinnepsé-
geire (az uralkodoi csalad tagjainak névnapjara, eskiivfkre) szerezte. Az az elvaras, hogy
librettoi a jo izlést és az udvari etikettet kdvessék, és moralisan kifogastalan torténeteket
vigyenek szinre, Metastasio szdmara egyrészt természetesen az Arcadia kovetendd szin-
hazesztétikai idealjat testesitették meg, melynek hatasa mar a bécsi korszak el4tt meg-
sziileté Semiramidében is jol érezhetd. Ugyanez az elvaras azonban egyben a Habsburg-
udvarban val6 miivészeti tevékenység elengedhetetlen kovetelményét is jelentette. Char-
les Burney Metastasio-életrajza csaknem dnkéntelentil, de érzékletesen vilagit ra az alko-
toi intencidk és a befogadoi kozeg elvarasai tekintetében tapasztalhaté egybeesésre: ,VI.
Karoly Metastasioban olyan emberre lelt, aki a csaszar erkolcs, dekdrum és illenddség
iranti szeretetét megerdsitette és buzditotta.” (Burney, 1971, p. 298)

A huszonhat librettot szamlalé Metastasio-korpusz legfontosabb alkotasai koziil mind-
0ssze harom miben fordul el6 travestimento: kett6 a korai korszak operaiban, az 1726-
os, Velencében bemutatott Siroéban, illetve az 1729-es, a rémai karnevalra szerzett Semi-
ramidében, mig a harmadik az 1736-o0s, Maria Terézia és Lotaringiai Ferenc eskiivdi tin-
nepségére irt Achille in Sciréban.2 Az elemzés szempontjabdl elsésorban a Semiramide és
az Achille érdekes: a két operaval Metastasio ugyanis olyan jelent6s miivészettorténeti

2 A barokk operairodalom egy kézkedvelt sziizséjét, a Lodovico Ariosto Orjéngd Lérdntjabél meritd Ruggiero és Bradamante térténetét
dolgozza fel az 1771-es 1l Ruggiero, melyben a harcos hdlgy, Bradamante - Ariosto torténetének megfelelen - férfi ruhdban, lovagi
fegyverzetben jelenik meg. A mii Metastasio életm{ivében és a korszak operatorténetében egyarant marginalis jelent6ségii, ezért itt
nem elemzem.
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tradicidval biré sziizséket dolgoz fel, amelyek témaja épp a travestimento aktusa, a nemi
ambiguitassal és a nemi prezentacidval valo jaték. A Semiramide Szemirdmisz babiloni
kiralyn6 mitoszat dolgozza fel, aki férfiruhat 6ltve sajat fiAnak adja ki magéat, hogy maga-
hoz ragadhassa a birodalom iranyitasat, mig az Achille a tréjai haborut megel6z6 azon
epizddot jeleniti meg, melynek soran Tétisz fiat Szkirosz szigetén, Pyrrha néven (az ope-
raban: Pirra) lanynak alcazva rejti el, hogy megakadalyozza a haboruban valo részvételét.
Metastasio librettéiban nyomon kovethet6ek a nemek dbrazolasanak alapvetéen megval-

toz6 normai: ezeket az alabbiakban Wendy Heller kutatasaira tamaszkodva mutatom be.

Szemiramisz az operaszinpadon

Szemiramisz babiloni kiralyné mitikus alakja meghatarozé volt a XVII. szazadi italiai
értelmiségnek a n6k szerepét targyald diskurzusaban. Szemiramisz a n6gyilold és a néket
tdmogatd szerz6k munkassagaban egyarant jelentds szerepet jatszott: az adott értelme-
z0Otdl fliggben testesitette meg a sajat nemének korlatait meghalad6 né legpozitivabb és
legnegativabb személyiségjegyeit. Szemiramisz egyszerre lehetett a ratermett, bator ural-
kodé és gy6ztes hadvezér mintaképe, és a hataloméhes, kéjsovar, vérengzd, s még vérfer-
tézésre is vetemedd nd elrettentd példaja (Heller, 2003). Ez utobbi esetben egy né sza-
mara ,illetlen” ambicidja, a férfiak altal végezhetd tevékenységek kisajatitasa, illetve azok
iranti affinitasa tette Szemirdmisz alakjat fenyeget6vé. Sajat neme korlatainak feloldasa,
athagasa nem csak a természetes rend felforgatdsa miatt volt problematikus, hanem azért
is, mert a transzgressziv aktus egyértelmiien negativ hatassal volt a kdrnyezetében 1év6
férfiakra is: ,A szexualis agressziot és transzvesztitizmust hangsulyoz6 diskurzus elmé-
lyitette a n6i hatalom veszélyét [...] [Semiramide] haditettei szexualis hoditasokkal fliz6d-
nek 0ssze, melyek egylittesen vezetnek az 6t koriilvevé férfiak ndiessé valasahoz és meg-
semmisiiléséhez. A mitosz legsotétebb valtozataiban mindig csaknem ugyanaz a folyamat
megy végbe: [n6ként] a hagyomanyosan férfi tevékenységekben val6 jartassag androg-
linitast és transzvesztitizmust eredményez, ezek a transzgressziok pedig elkeriilhetetle-
niil vonjak maguk utan a csabitas, kasztracio, vérfertdzes, gyilkossag és anarchia rémét.”
(Heller, 2003, pp. 222-23)

A Wendy Heller altal elemzett 1670-es velencei La Semiramide? a Szemiramisz-mitosz
cselekményelemeinek csaknem teljes katalogusat felvonultatja: Semiramide kisajatitja fia
identitasat (az ifjut magat ndi alca felvételére kényszeriti), magahoz ragadja a hatalmat,
hadsereget vezet, és a velencei opera divatjahoz méltéan a cselekmény egy pontjan elcsa-
bitja fia kedvesét is. Az opera végére Nino természetesen visszanyeri mind férfi identita-
sat, mind kiralyi hatalmat - de csak azutan, hogy Semiramide a ,férfias” n6 létlehet6sége-
inek minden széls6ségét kiélvezheti.

Metastasio Semiramidéje ennek az ellentmondasos, problematikus, és rendkiviil mar-
kans személyiségnek csak puszta vazat tartja meg. A Semiramide riconosciuta alapvetéen
keriil minden szélséséges jellemabrazolast: megtartja ugyan a cselekmény kiindulépont-
jaként azt, hogy Semiramide szerepet és identitast cserél fiaval, az opera fokuszpontjaba

3 A mi Antonio Cesti 1667-es, Andreas Moniglia La Semirami cimii librett6jat megzenésit6 operajanak atdolgozott valtozata volt, Gi-
ovanni Marco Antonio Ziani komponista és Matteo Noris librettista k6z6s munkaja.
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ugyanakkor nem Semiramide haditettei, uralkodéi ratermettsége, vagy lehetséges szexu-
alis transzgresszioi kertiilnek, hanem egy, a Semiramide férfi alcaja altal csak alig bonyoli-
tott szerelmi hdromszog. Giovanni Moniglia és Matteo Noris librett6javal szemben Semi-
ramide alcaja kevéssé bizonyul meggy6z6nek: mindkét korabbi udvarléja, Scaltice és Si-
bari is elsd latasra felismerik, mig az opera néi mellékszerepl6je, Tamiri nem érdeklédik
iranta. Metastasio tudatosan lehetetlenit el minden homoerotikus tonusu interakciét:
Semiramide ugyan férfi 61tdzetben 1ép fel a mii soran, azonban minden, a kézte és korabbi
udvarldi kozt zajlé interakcid soran a férfiak egyértelmiien n6ként kezelik 6t, alapvetéen
elejét véve barmilyen, a nemi identitas ambiguitasaval valé jatéknak. Amikor Scaltice von-
zalmat érez a még alcazott Semiramide irant, Metastasio (1729/2018) miivében mar nem
egy komikus, homoerotikat sejtetd (vagy Noris librettdjahoz hasonldan expliciten megje-
lenitd) epizdd alapjaul szolgal, hanem a férfi szamara épp Semiramide kilétét bizonyitja,
mely egyben megerdsiti sajat heteroszexualitasat is:

“SCALTICE

E cosi cieco Sibari sei, non la ravvisi in Nino?

[..]

A me la scopre assai

il girar de' suoi sguardi

placidi al moto, il favellar, la voce,

la fronte, il labro e I'una e I'altra gota

facile ad arrossir. Ma piu d'ogn'altro

il cor che al noto aspetto

subito torna a palpitarmi in petto.”* (I. 8, 324-32)

Az egyetlen olyan, Semiramidével korabban kapcsolatban allé férfi, aki eldtt a né kiléte
az opera legvégéig titok marad, az fivére, Mirteo lesz - azaz az egyetlen férfi szerepld, aki-
hez nem romantikus kapcsolat flizi, igy sem az alcazas, sem a felismerés nem idézhet el6
problematikus helyzetet. Metastasio igen hatasosan elejét veszi annak is, hogy a férfinek
alcazott Semiramide és Tamiri kozt barmilyen ,illetlen” kapcsolat johessen létre: tal azon,
hogy Tamiri semmilyen vonzalmat nem érez az al-Nino irant, tovabbi biztositékként szol-
gal a m{ivon beliil az, hogy Semiramide mintegy pét-apaként funkcional, aki Tamiri halott
apjanak helyét bet6ltve gondoskodik a hercegnd kihazasitasarol.

Ahogy a travestimento alapvetden transzgressziv potencialjatél megfosztott eszk6zzé
valik az operaban, gy fosztja meg Metastasio egyben Semiramidét azoktél a maszkulin
tulajdonsagoktol és tettektdl, melyek a kiralynd alakjat kivételessé és veszélyessé tették a
XVII. szazadi k6zonség szemében. Metastasio Semiramidéja Noriséval ellentétben nem
vergddik ,Vénusz és Mars” kozott: két rovid utalason kiviil uralkoddi tettei, hadvezéri si-
kerei nem Kertilnek széba, a cselekményének fokusza és egyben a szereplé motivacidja

4]ly vak lennél, Sibari, hogy nem ismered [Semiramidét] fel Ninéban? [...] Eléttem leleplezi 6t nyugodt tekintetének mozgésa, beszéde,
hangja, homloka, szdja és konnyen pirulé orcdi. De minden masnal inkdbb a szivem, mely ez ismert arc lattan régton ismét dobog a
keblemben. (A szerzd sajat forditasa)
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kizarolag korabbi kedvesének visszahoditasa. (Az, hogy Semiramide az opera soran els6-
sorban intrikusként 1ép fel, szintén inkdbb ndi voltat hangsuilyozza, mintsem barmilyen, a
nemének bevett kereteit atlépo jellemet.) A férfi szféra kisajatitasa, ami a velencei opera-
ban a hatalomgyakorlas és a hadviselés aktusaban testestilt meg (Heller, 2003), Metas-
tasional az allamérdek/kotelesség és az érzelmek kozti konfliktusban lelhetne parhuza-
mot, mely a metastasiéi hdsok (Artaserse, Tito, Alessandro...) szamara oly meghatarozé
cselekményelem - ez azonban fel sem meriil Semiramide és Scaltice viszonyanak kezelé-
sében. Semiramide az opera finaléjaban, nyilvanos leleplez6désekor mondott nagymono-
l6gja, mely uralkod6i nagysagat és ratermettségét hivatott bizonyitani, olyan tettekre hi-
vatkozik, melyeket az opera egyaltalan nem mutat be - meglétiik mintegy biztositékaként
szolgal annak, hogy Semiramide végiil valéban kiralyn6ként léphessen fel és szerelmi tor-
ténetét a viszony illendd kezelése érdekében elvarhaté hazassaggal zarja le.

A Semiramide cselekményét tiikrozi a Siroében feltling travestimento-cselekményszal
is: Emira hercegnd azért dlcdzza magat férfinak, hogy bejuthasson Cosroe kiraly udvaraba,
és bosszut dllhasson az uralkodén apja halalaért. A férfi identitas felvétele Emira szamara
is csak kényszersziilte megoldas, els6sorban a nagyobb mozgastér-cselekvoképesség ér-
dekében torténik, céljaik elérésével pedig mindkét né visszatér a normalisnak tekintett
nemi prezentacidhoz (és poziciéhoz). Erdemes kiemelni, hogy a travestimento aktusat -
példaul a commedia eruditaval szemben (lasd Giinsberg, 1997, p. 81)> - nem kdveti sem-
milyen explicit reflexié vagy panasz a néi 1étlehet6ség korlatozottsagardl. A nemi szere-
pek rendszere Metastasio librettéiban éppolyan magatoél értet6d6 és megvaltozhatatlan,
mint dltaldban a metastasidi opera seridk altal propagalt - Martha Feldman (2007) szava-
ival: ,természetesen, sziikségszerlien, és mindorokké” 1étezd (p. 24) - abszolutista tarsa-
dalmi rend.

A szoknyas Akhilleusz

Az Achille in Sciro mintapéldaja lehet a nemi szerepek metastasioi abrazolasanak, és
egyben annak is, hogy milyen markansan eltér6 a travestimento megitélése attdl fliggden,
hogy az alcat felolt6 szerepl6é a nemi hierarchiaban adott poziciéjabol ,felfelé” vagy ,le-
felé” mozdul el. Mig a ndk férfi-alcaja, mely egy magasabb pozicidba 1épést jelentett, mint-
egy tlirhetd volt, amig ezt az alcat végiil le is vetették, addig a férfiak altal 61ttt ndi alca,
mint egy sziikségszerlien alantas 1étmdd felvétele eleve problematikus volt. Jean E. Ho-
ward az angol reneszansz szinhazban megfigyelhetd cross-dressing prezentacidi kapcsan
tett kijelentése nyugodtan kiterjeszthet6 a metastasioi seriara is: , Egy férfi szamara a n6i
01tozék felvétele a fels6bbrendii nem altal 1ényegébdl fakad6an birtokolt tekintély alaasa-
sat jelentette, mely egyben egy szégyenteljes helyzetbe is juttatta.” (Howard, 1993, p. 23)

A szégyen élménye meghatarozo a ndi alca viselésére kényszerild Achille esetében is.
A travestimento mindenekfelett szégyenteljes azért, mert egy alsobbrendd, alantas nemi

5 Megjegyzendd, hogy a commedia adott szerepl8i szamara sem tarsadalomkritikai az ilyen panasz, hanem a nemi hierarchiat megerd-
sitve az adott ndi szerepl6k épp annak a vagyuknak adnak hangot, hogy mennyivel jobb lenne férfinak lennitik.
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allapotba kényszeriti, mely természetének alapvetéen ellentmond: ,Ma il cambiar di na-
tura e impresa troppo dura.”¢ (Metastasio, 1736/2018, . 8, 239-40) A szinleléssel el nem
rejthet6 természet lesz a rejt6zkodd Achillét 1épre csalni késziilé Ulisse legnyomodsabb
érve is amellett, hogy miért sikertil majd az ifju hést egy szinlelt harccal aloltozete leveté-
sére késztetni: ,Io so d'Achille I'indole bellicosa [...] e so che invano si preme un violento
genio natio che diventod costume”.” (Metastasio, 1736/2018, II. 1, 438-42). Szégyenteljes
a ndi alca azért is, mert Achillét egy hipermaszkulin, a férfiassagat minden masnal jobban
bizonyito tevékenységtdl, a haboruzastol tartja tavol. A szerelem itt - Metastasidnal ritka
modon valik - a hdst ndiessé tevd, férfi identitasanak kiteljesedésében megakadalyozé
dramaturgiai elemként jelenik meg: Achillét a szerelem a szégyenletes alruhdhoz, a
gyenge, megvetendd életmodhoz koti, mely az dhitott hdsi 1ét megélését, a hadi dics6ség
és a hirnév szerzését teszi lehetetlenné. Nem véletlen, hogy Achille szdmara az alca elve-
tése el6tt az utolso6 csepp Ulisse (nagyon célzatos) beszéde: ,Chi d'onore sente stimoli in
sen, chi sa che sia desio di gloria or non rimane. A pena restano e quasi a forza le vergini,
le spose; e alcun che dura necessita trattien col ciel s'adira, come tutti gli dei 'abbiano in
ira.”8 (Metastasio, 1736/2018, 11. 7, 676-82)

A ndi alca viselése azonban Achille tuldradé maszkulinitdsdnak még intenzivebb meg-
nyilvanulasait is lehet6vé teszi, paradox modon igy férfi identitasat erdsiti meg. Metas-
tasio librett6ja rendkiviil érzékletesen allitja egymassal szembe az Achille altal megvetett
néi alcat és kivant férfiui létet: Achille, aki egyébként is rosszul tiiri a néi alcat és egyre
hiteltelenebbiil jatssza a fiatal lany szerepét, mindig akkor téri meg leginkabb a ndiség
illuziéjat, amikor valamilyen, az altala idealizalt maszkulinitast reprezentalé dologgal -
fegyverrel, harcosokkal, legendas hsok példajaval® - talalkozik. Igy panaszkodik példaul
neveldjének, Nearconak, mikor meglatja Ulisse hadihajdit, hogy elege van mar magat min-
dig a ,gyava szoknyaban” (,,questa gonna imbelle”, Metastasio, 1736/2018, 1. 3, 101) 1at-
nia, és igy hanytorgatja fel Nearco és Deidamia egyarant Achillének a szerepjatszasra vald
képtelenségét. Az alabbi két részlet azért is érdekes, mert gyors egymasutanban torténik
az I. felvonas soran, Ujra és djra nyomatékosan megerdsitve Achille maszkulinitasat és a
n6i alca iranti megvetését:

+NEARCO

E ver che amore

lo tiene a fren; ma se una tromba ascolta,

se rimira un guerrier, s'agita, avvampa,

sdegna I'abito imbelle.”10 (Metastasio, 1736/2018, 1. 4, 124-27)

6 A természetet til nehéz megvaltoztatni. (A szerzé sajat forditasa)

7 Ismerem Achille harcias természetét [...] és tudom, hogy a velesziiletett heves szellemet hidba prébalna barki arra birni, hogy valtoz-
tassa meg szokasait. (A szerzd sajat forditasa)

8 Akit szive becsiiletre 6szt6noz, aki dicsGségre vagyik, nem marad most otthon. A sziizek, feleségek fajjdalommal és mintegy er6szakkal
maradnak csak, s az, akinek kemény sziikségbdl kell hatramaradnia, dithos az égre, ahogy az istenek mind haragosak ra. (A szerz6 sajat
forditasa)

91lyen lesz Héraklész: a II. felvonas 2. jelenetében Ulisse a hds szobrat nézve dicséiti tetteit, tudva, hogy a kézelben 4ll6 Achille figyel-
mesen hallgatja, mig Achille magaban tépelddik a halhatatlan hds dics6sége és sajat helyzete kozti éles ellentétet érezve.

10 A szerelem igaz, visszatartja ugyan, de ha trombitasz6t hall, ha meglat egy harcost, izgalomba jon, fellangol, megveti a gyava 61t6zé-
ket. (A szerzd sajat forditasa)
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“DEIDAMIA

Che val [la gonna], se la smentisce

ogni tuo sguardo, ogni tuo moto. I passi
troppo liberi son; troppo e sicuro

quel tuo girar di ciglio. Ogni cagione
basta a farti sdegnar; né feminili

son poi gli sdegni tuoi. Che piu? Se vedi
un elmo, un'asta o se parlar ne senti,
gia feroce diventi,

escon dagli occhi tuoi lampi e faville,
Pirra si perde e comparisce Achille.”1! (Metastasio, 1736/2018, L. 8, 229-238)

Deidamia recitativéja egyszerre fogalmazza meg az idealis néi viselkedésmoédot, mely
gyakorlatilag a szemérmes fiatal lanyka képében testesiil meg, és Achille teljes képtelen-
ségét arra, hogy ahhoz igazodjon. Achillének a néi alcan atiité maszkulinitasa leplezi 6t
egyértelmien le a kovetkezd jelenetben Ulisse el6tt, aki ezt a nyilvanvalé identitaszavart
hasznalja majd fel arra is, hogy Achille kilétér6él megbizonyosodjon, majd az ifju 6nlelep-
lezését kiprovokalja. A Il. felvonas - és egyben az opera - drdmai csdcspontjat ado epizéd
az eurdpai képzémiivészetben rendkiviil népszer(, Akhilleusz életének a XVI. és XIX. sza-
zad kozt legtobbszor abrazolt jelenetét ado téma volt (Heller, 1998). Ulisse kett6s csapdat
allit: a Licomede kiralynak szant ajdndékok kozé egy pompas fegyverzetet is csempész,
tudva, hogy Achille figyelmét az ragadja meg, majd egy al-csatat indit meg a hajoi kortil. A
csel bevalik; a kitoré panik soran Achille egy szenvedélyes monologban veti el kezébdl az
addig a vendégek szorakoztatasara felvett lantot, és ragadja meg a fegyvereket: a karddal
a kezében fogja csak Kkijelenteni, hogy immar kezd 6nmagara ismerni (Metastasio,
1736/2018, 11. 8, 768-69). Az opera utolso felvonasaban ezutan mar ,feléledve, végre fel-
lélegezve” (Metastasio, 1736/2018, IIl. 1, 888-9), a , férfiatlan és lagy” (Metas-
tasio,1736/2018, II. 5, 582) kiils6t6l megszabadulva kiizdhet azért, hogy szerelmét is
megtarthassa és remélt hdsi hirnevérol se kelljen az otthon maradassal lemondania. A vélt
gordiuszi csomot pedig Licomede vagja at azzal, hogy Deidamiat hozzaadja Achilléhez,
ugyanakkor kotelezi lanyat, hogy engedje a hdst hadba vonulni a menyegzd utan: a lieto
fine igy nem csak a dics6ség és a szerelem megbékéltetésérdl gondoskodik, hanem arrél
is, hogy Achille h6si maszkulinitasa egészében helyreallhasson és kiteljesedhessen majd.

Ahogy a Semiramide kapcsan, ugy az Achille esetében is fontos, hogy Metastasio libret-
tojanak eszmeisége szoges ellentétben all a XVII. szazadi operai tradicidval. Achille fenti
abrazolasa, a ndi alcajaval szembeni ellenérzése markans eltérést jelent a témat feldol-
goz6 két korabbi opera, a rendkiviil népszer(, 1642-es La finta pazzaban (Francesco Sac-
rati, Giulio Strozzi) és az 1664-es Achille in Sciréban (Giovanni Legrenzi, Ippolito
Bentivoglio) mutatott Achille-képétdl. A két operaban a néi alca felvétele egyaltalan nem
vezet a nemi identitas kriziséhez, s6t: Achille kifejezetten élvezi nemi ambiguitasanak le-
het6ségét, nem kiizd az alca ellen, és Ulissét kiilondsebb lelkesedés nélkiil kéveti majd a

11 Mit szamit [a szoknya], ha minden pillantdsod, minden mozdulatod megcafolja azt. A 1épteid tulzottan szabadok, tul magabiztos a
tekinteted. Minden okot ad megvetésedre, és megvetésed sem ndies. S mi még? Ha egy sisakot vagy dardat latsz, vagy csak hallasz réla,
maris hevessé valsz, szikrazik a szemed, Pirra elveszik és megjelenik helyette Achille. (A szerz6 sajat forditasa)
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trojai haboruba (Heller, 1998). A XVII. szazadi tradiciéval fordul szembe az Achille és Dei-
damia kozti viszony abrazolasa is: az 1664-es Achille testi viszonyt dbrazol a két fiatal
kozt és egyben szinte magatol értetédben, tudatosan haszndlja ki a homoerotikus viszony
sejtetésének lehet6ségét. Metastasional ilyen természetesen fel sem mertilhet: az alcazott
Achille és Deidamia kapcsolatanak dbrazolasa mintapéldaja lehetne annak az attitlidnek,
melyet Judith C. Brown (1986) ugy irt le, mint ,majdhogynem eltokélt hajland6sag a [lesz-
bikussag] tagadasara.” (p. 75) Brown érvelése szerint a nék kozti szexudlis viszony lehe-
téségét a jogi, teoldgiai, és orvostudomanyi szakirodalom sokkal kevésbé volt hajlando
figyelembe venni, vagy egyaltalan elképzelhetd szituacioként kezelni, mint a férfiak kozti
nemi érintkezéseket. Metastasional a testiség természetesen altaldban hattérbe szorul: az
Achillében azonban explicite megnyilvanul az a kettds mérce, mely az azonos és ellentétes
nemi parok kozti érintkezések szemléletét illeti. Deidamia az I. felvonas soran kijelenti,
hogy mig Achille néi alcat visel, addig kettejiik szoros kapcsolata artatlan és megenged-
hetd, de nyomban elfogadhatatlanna valna, ha kideriilne, hogy Pirra alcaja alatt Achille
rejtézik: E che direbbe il genitor deluso? Una donzella sai che ti crede e si compiace e ride
del nostro amor; ma che sara, se mai, solo in pensarlo io moro, se mai scuopre che in Pirra
Achille adoro.”12 (Metastasio, 1736/2018, 1. 1, 53-58). Licomede ebben a szellemben mu-
tatja be Uigy az alruhast Achillét Deidamia vélegényének, hogy ,E il tuo rivale”13 (Metas-
tasio, 1736/2018, 1. 13, 345), melyhez Deidamia magaban hozzateszi: ,Ei parlava da
scherzo e disse il vero.”1* (Metastasio, 1736/2018, 1. 13, 349) A kiraly kedélyes tréfalko-
zasa, amely a ,lanyok” szerelmét artatlan és problémamentes viszonynak tekinti, csak a
[1I. felvonasban, Achille leleplez6dése utan fordul majd at neheztelésbe, s Teagene és
Achille egyiittes kérlelése kell ahhoz, hogy Licomede végiil engedélyezze Achille és Deida-
mia hazassagat.

Erdekes - és Metastasio miiveit tekintve némileg zavarba ejt6 — azonban, hogy ,Pirra”
és Deidamia viszonyanak semlegesitése ellenére mégis bekeriil egy homoerotikus epizéd
a librettoba: Teagene herceg, Deidamia kérdje beleszeret a vele szemben igen hevesen
fellépd, még néi alcajat visel6d Achillébe. Az epizdd az opera soran lezart, egyszeri cselek-
ményelem marad, Teagene els6 talalkozasuk utan nem kornyékezi meg ujra ,Pirrat” s
vonzalmanak is csak magaban ad hangot, mikor Achille mar tavozott a szinrél, a vasszi-
gorral fenntartott illem igy itt sem sériil. A jelenet dramaturgiai jelentdsége igy els6sorban
annak megmutatasaban mertl ki, hogy Teagene nem kiilonésebben elkotelezett Deidamia
mellett, és egyben eldrevetiti az opera zarlatat, melyben a herceg visszalép a hazassagtol
Achille javara. Az, hogy Teagene vonzalma sem engedheti meg a herceg barmilyen fizikai
kozeledését ,Pirra” felé, és hogy nem meriilhet fel az, hogy Achille akar tettetve, akar tény-
legesen viszonozza az ifju érdeklddését, érzékletesen mutatja, hogy a metastasioi eszté-
tika alapvetden tér el a velencei operaétol. A travestimento transzgressziv jellegének a
lehetd legszigorubb korlatok kozé kell szorulnia: sem a ,helyes” szexualitastol valo (per-
manens) eltérést, sem a ,helyes” érintkezési modok athagasat nem teheti tobbé lehet6vé.

12 S mit mondana a csalédott apa? Tudod, hogy lednynak hisz téged, szerelmiink kedvére val6 és nevetteti, de mi lenne, ha, s mar a
gondolat is megol, felfedezné, hogy Pirrdban Achillét imddom? (A szerzd sajat forditasa)

13 Vetélytarsad 6. (A szerz6 sajat forditasa)

14 Tréfalkozva beszél s az igazat mondja. (A szerz6 sajat forditasa)
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Konkluzio

A fejére allitott karnevali vilagtdl a kimért udvari illendéségig: cimszavakban igy le-
hetne 6sszefoglalni a travestimento hasznalatdnak valtozasat a velencei opera XVII. sza-
zadi hagyomanyatol a metastasioi opera seria miifajaig. A szo6vegkonyv tartalma magaban
természetesen korantsem fedi le az operai el6adas egészét. A XVII-XVIII. szazadban az
italiai operaélet legnépszertiibb el6adoi, a castraték dominanciaja, illetve a kor e sztarkor-
szakukkal egybefon6dd szopranhang-maniaja tovabbra is lehet6vé tettek egy bizonyos
foku nemi ,felcserélhet6séget”: mivel mind a férfi, mind a néi f6szerepeket szopran/alt
hangra komponaltak, elvben barmilyen nemi énekes megszolaltathatta 6ket. Ha a szoveg
szintjén nem (vagy legfeljebb nagyon ritkan) fordulhatott el6 cross-dressing, a szinpadon
igy ettdl fliggetleniil megjelenhetett nd férfiszerepben, és (ritkdbban) férfi ndszerepben
(elsésorban a papai allamok teriiletén, ahol nék nem léphettek fel a szinhazakban). Erde-
mes megjegyezni ugyanakkor, ahogyan a kézelmultban Saskia Maria Woyke (2012) és
Kordula Knaus (2011) kutatasai ramutattak: teljes nemi felcserélhetdségrol korantsem
lehet beszélni az opera seria el6adéi kulturaja kapcsan: a szereposztasok a fészerepekben
jellemzden tovabbra is az el6ad6 és a szerep nemének egyezését részesitették elényben.

A rogzitett szoveg és az el6adoi gyakorlatok lehetséges litkdzéseinek és eltéréseinek
tudataban is kijelenthetd azonban, hogy a Metastasio-librettok vizsgalata lathatéva tesz
egy, a nemi és szexualis identitdsok megengedhetd dbrazolasmddjait egyre szigorubb
mércékkel méré rendszert, mely igyekezett ellehetetleniteni a nemi prezentaciét és a sze-
replék egymas kozti érintkezését illetd minden cselekményelemet, mely az erkdlcsneme-
sit6, hési udvari opera szinpadan illetlennek talaltathatott.
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