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A popularis geopolitikai vizsgalddasok kérébe tartozo
képregénymédia torténetileg dinamikus identitasfor-
malodasat egyes foldrajzi-kulturalis valtozatokban a
medialis hibridizaciok megjelenése kiséri, amelyek
street art alkotasokban is megnyilvanulhatnak. Tanul-
manyunkban ezeket a képregényalapd hibrid
kozegeket és azok hasznalatat vizsgaljuk médiaelmé-
leti szempontbél a frankofén bande dessinée két
kildénb6z6 médiavarosanak kontextusaban. Brisszel-
ben és Genfben a képregény intézményesilése
részben eltérd modon zajlott, de mindkét varosban je-
lentés szerepet kapott az utcai miivészethez
kapcsolodé hibrid média. Briisszelben ezt a szerepet
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foként a képregényfalfestmények toltik be, amelyek
kanonizalé funkciéval birnak, és turisztikai tevékeny-
séget is generalnak. Genf esetében pedig a politikai
kommunikaciéhoz, allampolgari neveléshez és civil

szervezetek kampanyaihoz kapcsol6dd képregénypla-
katok és képregénystilusi utcatablak fontossaga
figyelemre méltoé.
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Bevezetés - Médiaelméleti hattér

A média identitdsa, kulturdlis varidciéi és hibridizdciéi

A képregénykutatds intézményesitésére vonatkozé ajdnldsokat kovetve a képregényt
tekinthetjitk grafikus irodalomnak, mtvészetnek és médidnak. Az elsd esetben Ro-
dolphe Topfter példajic kovetjitk, aki irodalom- és retorikatandr volt Genfben, és
akit a képregény ,feltalaldjanak” tartanak (Kunzle, 2007; Groensteen és Peeters,
1994). Topffer sajit miveit és albumait ,littérature en estampes’-ként, azaz



nyomatokbdl ll6 irodalomként kezelte, amely kép-szoveg narrativik reprodukcidira
épiilt, igy a képregényt grafikus irodalomként értelmezte (Topffer, 1994).

A 20. szazad folyaman a képregényeket ,parairodalomként” is vizsgiltdk, vagyis
az irodalom sziikebb értelemben vett ,magas” intézményrendszerének peremén el-
helyezkedd miifajként. Ha azonban nem az intézményesiilésre, hanem a
kifejezésmddra helyezziik a hangsulyt, a képregényt akdr ,rajzolt irodalomként” is
felfoghatjuk, ahogyan azt Harry Morgan (2003) javasolja.

Az elmdlt évtizedekben — kiilondsen a grafikus regények konyvesbolti sikereit
kovetden — az irodalmi intézményrendszer egy jelentds része nyitottd valt a képregé-
nyek irdnt. Szamos orszdgban a képregények mir az irodalomokratas és az irodalmi
folydiratok részét képezik. Napjainkban a lasst tjsdgirds (slow journalism) jellemzdit
hordozé grafikus jsagirdsnak (Le Masurier, 2020) kdszonhetden a képregényes ri-
port is egyre inkabb a sajtémiifajok kozé sorolddik.

Ezzel pdrhuzamosan a képregények a miivészeti intézményrendszerben is helyet
kaptak mint a, kilencedik mtivészet”, amely sajitos kifejezésmodot és jelentésalkotdsi
folyamatokat foglal magiban. Ez megmutatkozik példaul a képregényre specializile
muzeumokban és galéridkban, valamint az olyan 4ltaldnosabb profilt intézmények-
ben, amelyek megnyitottak kapuikat a képregények eldtt. Az irodalmi és miivészeti
megkozelités 6sszefonddasinak egyik j6 példaja Riad Sattouf munkdssiga, aki élet-
rajzi ihletési grafikus regényeket és képregényes riportokat is készitett, amit jol
titkrozote 2018-as életmiikiallitisa a parizsi Pompidou Kézpontban.

Ugyanakkor a képregénykutatdk jelentds része nem elsésorban irodalom- vagy
mivészetkritikus, hanem médiatudomanyi hittérrel rendelkezik. Ez nem véletlen,
hiszen a képregény mint popularis kulttra tirsadalmi eréforrds, egyben 6nallé média
is, ami indokolja ekként valé vizsgilatit (Dacheux, 2009). A képregények eldallita-
sanak, terjesztésének és kozvetitésének médiaintézményei jOl azonosithaték,
akdrcsak azok a médiatermékek (képregények), amelyeket ezek az intézmények 1ét-
rehoznak, valamint a képregény mint médium kozonsége, felhasznaldsi médjai és
tirsadalmi gyakorlatai is (Maigret és Stefanelli, 2012).

Akar médiaként, akdr miivészetként vagy irodalomként vizsgaljuk a képregényrt,
fontos figyelembe venni, hogy torténeti és kulturilis valtozatokban létezik. Paul Ri-
coeur, André Gaudreault és Philippe Marion nyomdn azt mondhatjuk, hogy
tdrténetileg dinamikus identitdssal rendelkezik: fennalldsa 6ta folyamatos véltozis-
ban van, nem marad teljesen ugyanaz, de nem is alakul 4t teljesen mdssa (Gaudreault
és Marion, 2000). Fejlddése soran kiildnbozd irodalmi, miivészeti és médiakultarak-
ban, kiilonbozd kozegekkel taldlkoztatva eltéré miifajokban formélédott, példaul a
regénnyel, a nyomtatott sajtéval, a filmmel, a plakartal, a televizidval vagy a vides-
bloggal hibridizalédott.

A japdn manga (és a koreai manhwa), valamint az intézményesiilés és ipari jelen-
t8ség szempontjibdl Eurdpiban vezetd frankofén bande dessinée és az észak-
amerikai comics mellett szdmos mds véltozat is kialakult, amelyek foldrajzi-
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kulturdlis varidciéi 5nmagukban sem egységesek. Emellett szamos kapcsolat létezik
kozattiik, és a képregény kulturdlis viltozatainak dinamikus identitdsai gyakran nem
kiiloniilnek el élesen egymastdl. A képregényt mint médiumot tehét a foldrajzi-kul-
turdlis terek, medidlis elrendezések és id8beli-torténeti viltozatok sokfélesége
jellemzi.

A képregénymédia identitdsformaléddsiban ma két 4ltalinos tendencia figyel-
hetd meg. Egyrészt a digitalizacid, a digitdlis képregények, a webképregények,
valamint a digitalis médidval és az internettel val¢ talalkozas dontden alakitjik a kép-
regény mint média identitdsit. Ennek hatdsira szdmos képregényalapt hibrid mu
sziiletett, az Instagram-képregényektdl kezdve a videojitékszerti alkotdsokon 4t a ki-
terjesztett valdsdg technikdit alkalmazé képregényekig (a frankofén digitlis
képregényrdl, a bande dessinée numérique-rél bévebben ldsd: Lukdcs és Maksa, 2022).
A hagyomanyos képregények kiilonboz8 foldrajzi-kulturilis véltozatokban léteznek,
amelyek gyakran jelent8sen eltérnek miifaj, kozonség és grafikai stilus tekintetében
— és ez a digitélis képregényekre is igaz. Az észak-amerikai webképregény, a koreai
webtoon és a frankofdén bande dessinée numérique hasznilati médjai szintén jelentds
kiilonbségeket mutatnak, mikdzben mindegyikre jellemzd a belsé sokféleség is (Pa-
olucci és Baudry, 2016).

Egy misik figyelemre méltd tendencia a kortars képregénykultarikban a képre-
gények személyes taldlkozdsok terébe helyezése — galéridkban, muazeumokban,
képregényes eseményeken, fesztivilokon vagy akdr az utcai miivészetben. A kulturd-
lis sokszin(iséget gyakran medidlis hibridizacié is kiséri. A kovetkezdkben azt
vizsgéljuk, hogy Briisszel és Genf mint (képregény)média-virosok kontextusiban
hogyan hibridizdlédik a képregény, kiilonésen a frankofén bande dessinée (BD) az
utcakon, és milyen képregényalapt hibrid kozegek jelentek meg és véltak helyi szin-
ten fontossd az elmult évtizedekben. Briisszel esetében a képregényfalfestményekre
és az azokhoz kapcsolddd utikényvekre fékuszdlunk, mig Genf esetében a képre-
gényplakitokat és a képregénystilust utcatablikat vizsgiljuk.

Meédiavdrosok — ,képregényvirosok”?

A média geopolitikdja, a popularis geopolitika és a transzkulturalis kommunikécié
térrel, hatalommal és médidval kapcsolatos megkdzelitései kiemelten foglalkoznak a
kulturdlis ipardgakat és médiakultarakat alakité globdlis trendekkel. Ezek kozé tar-
tozik a ,hatdrok 4tlépése”’, a transzlokdlis szervezédés, a hélézatépités, a
transzkulturdlis dramldsok és a kulturalis hibridizacids folyamatok, amelyek a média
globalizaci6jat jellemzik. Ugyanakkor ezek a megkozelitések figyelmet forditanak
azokra a hatalmi térstirtisodésekre is, amelyek gazdasagi és kulturalis értelemben egy-
ardnt megnyilvinulnak. A médiavirosokat ilyen stirlisodéseknek tekinthetjiik,
amelyeket egyrészt a globalizacié transzkulturdlis dramlataival foglalkozé kutatdsok
(Hepp, 2006), misrészt a média geopolitikdja (Boulanger, 2014) is vizsgal. Altals-
nossigban  véve két, egymdssal Osszefiggé  értelemben  beszélhetiink
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médiavdrosokrdl. A popularis geopolitikihoz kapcsolédva megjelenik egy olyan va-
roskutatds, amely érzékeny a nyilvinossdg, az (j kommunikacids technolégidk és a
média kérdéseire. Tovibbi megkozelités a kritikai viroskutatishoz kéthetd 4j de-
mokratikus szemlélet, amelyben kiemelkednek az alulrdl jové kultdra értelmezései
(bottom up), ahol a fogyasztdk kiildonbozd rétegekkel lépnek interakcidba, és média-
tartalmat hoznak létre. A demokratikus nyilvinossdg és a koztér viszonydnak
Gjragondoldsiba dgyazddik bele a street art miifaja, amelynek szdmos megnyilvénu-
lasi formaja ismert, legyen sz plakdtokrdl, poszterekrdl, matricikrdl, vagy nagy
feliileteket beborité muralokrdl (Murdnyi, 2023).

Egyrészt ezek a telepiilések a médiatermelésre és a médiagazdasdgi tevékenységre
szakosodtak, a hagyomdnyos filmipari kézpontoktdl kezdve a Kozel-Kelet tjabb
médiavdrosain 4t - amelyek kéziil néhanyban t8bb szdz média-, informatikai és tdv-
kozlési vallalat miikddik. Mdsrészt azokra a globdlis virosokra gondolhatunk,
amelyek - bar nem feltétleniil a legnagyobb népességtiek - pénziigyi és szellemi, kul-
turdlis kdzpontok, gyakran média-, informatikai és reklimcégeknek adnak otthont,
a fejlesztés és kisérletezés helyszinei, egyetemi kdzpontok, népszerti migricidés cél-
pontok, amelyeket a magasan képzett munkaerd koncentrici6jabdl profitald
médiagazdasdgok és -kultirdk jellemzik. Ezekben a virosokban a kulturélisan sok-
szinli kornyezet és a magas szinvonald képzési lehetdségek inspirdljak a
tartalomgydrtds alkotdit, valamint a kdzonséget és a médiafelhasznélékat. A globalis
médiavdrosok némelyike egyben ,képregényviros” is, abban az értelemben, hogy a
képregény-intézmények kifinomultsigit és magas teriileti koncentricidjit, valamint
a helyi képregénykulttra sokszintiségét és a helyi képregénykultura kollektiv identi-
tast formdld erejét mutatja.

Ami a frankofén bande dessinée-t illeti, Parizs kétségteleniil példaéreékd, de
Briisszel és Genf, amelyek képregényvirosoknak tekinthetdk, szintén mutatnak né-
hanyat a globdlis médiavirosok jellemz8ibdl. Parizs és Briisszel nemcsak a
képregénykiadis, hanem a terjesztés kozpontjai is, szdmos szakosodott kdnyvesbolt-
jukkal. A kiadék és iizletek mellett Briisszel képregényvirosnak szimit
képregénymuizeuma és archivuma (Centre Belge de la Bande Dessinée), képregényes
falfestményei, a Brisszeli Iskola jellegzetes grafikai stilusa és a képregényszakembe-
rek koncentracidja miatt is. Genf tdbbek kozott kivald kdzgytijteményei, a polgarok
mindennapi életét dthatd képregénykultira (a genfi képregényes plakitok hagyoma-
nya, a képregényes kommunikiciés kampanyok) és a kreativ képregényes
szakemberek intenziv jelenléte miatt tekinthetd képregényvirosnak.

A frankofén képregények képzeletbeli térképén kisebb virosok is szerepelnek,
amelyek tévolrdl sem globalis médiavirosok, képregényvarosi jellegiik inkdbb a szii-
kebb értelemben vett médiaviroshoz hasonlit. Angouléme, egy nyugat-
franciaorszagi kisvdros, a legfontosabb frankofén képregényfesztival helyszine, és a
Cité internationale de la bande dessinée et de limage francia képregénymuzeum je-
lentds gytjteményének ad otthont. Grenoble ad otthont a Glénat-nak, a francia



mangakiadds egyik attdréjének és fészerepldjének, a legnépszertibb kortirs soroza-
tok kozill soknak a kiadéja. A valloniai Louvain-la-Neuve egyetemi virosként
nemcsak a képregénykutatds egyik f8 kdzpontja, hanem az eurdpai bande dessinée
fontos vdrosa is, koszonhetden a képregényekkel kapcsolatos kiilonféle rendezvé-
nyeknek és a 2009-ben alapitott, a Tintin és mds sorozatok alkotdjinak szentelt
Musée Hergé-nek. Eurépdn kiviil Montréal hagyoményosan a képregények vérosa a
frankofén bande dessinée szimira, és Gjabban példdul Abidjan, Kinshasa és Ya-

oundé is rendelkezik képregényvarosi jellemzdkkel (Cassiau-Haurie, 2013).

Briisszel

A belga bande dessinée

Mint lattuk, t3bb varost is megemlithetiink, ha a képregény frankofdn kulturélis vl-
tozatairdl gondolkodunk. A turizmus szempontjibédl azonban a legszembettindbb
Briisszel és a belga képregény osszetett kapcsolata (https://www.visit.brus-
sels/en/visitors/plan-your-trip/comic-strip-trail). Japin mellett taldn Belgium az az
orszag, ahol a képregények intézményesiilése a legerdsebb és legkiterjedtebb a vila-
gon. A belga intézményrendszer huszadik szdzadi sikeréhez szdmos tényez§ jarult
hozz4. Az egyik a képregényalbumok tdmeges gyartisa a nyomdaipari nagyvéllalatok
altal. A nagy kiaddk kezdeményezésére a huszadik szdzad kdzepén rendszeressé vlt
az albumok kiaddsa, és a konyves hordozé segitett megdrizni a képregényeket, ame-
lyek igy késdbb kulturdlis 6rokséggé viltak. Egy miésik fontos elem, a katolikus
egyhdz és a katolikus értelmiségiek timogatisa. A belga képregények 1930-as évek-
beli fellendiilése, amely nagyrészt a katolikus sajtdra koncentralddott, a mult szdzad
elsé felében Eurdpaban népszertivé vilt észak-amerikai képregényekre adott helyi,
majd szélesebb kord frankofén vélaszként értelmezhetd. A belga magas irodalom is-
kolai elfogaddsa szinte egy iddben zajlott a népszer(i irodalmi miifajok, példaul a
bande dessinée emancipicidjival, amelyet egyre inkdbb sajitjanak tekintettek (Lits
2001). Valésziniileg szdmos mds tényezd, kivalé karikaturistik munkdja és a képre-
gények irint fogékony kozdnség egyiittese kellett ahhoz, hogy a BD-média a
kollektiv identitas egyik {8 alakitdjava valjon Belgiumban.

Napjainkban a jelentds alkoték munkdssaga kiilondsen kiterjedt tudoményos ku-
tatisok és az 1989-ben alapitott Belga Képregénykozpont, a Centre belge de la
Bande Dessinée (CBBD) révén is jelen van, amely egy nagy képregénymuizeumnak
is otthont ad, és évente tdbb mint 200 000 latogatét fogad. Féként az ezredforduld
utin jelents turisztikai aktivitds, élénk idegenforgalmi tevékenység szervezddott a
falfestmények, szobrok, dombormiivek, a mivészek sziil8hdzai és siremlékei, és kii-
londsen a muizeumok koriil. A fent emlitett briisszeli CBBD mellett emlitést
érdemel a Louvain-la-Neuve-i Hergé Mtzeum, amely 2009-ben nyilt meg, a Tintin
elsd kiaddsdnak 80. évforduléja alkalmibél.



Kulturdlis vtikonyvek és képregényes falfestmények

Thibaut Vandorselaer az ezredfordulé utdni évtizedben megjelent, Briisszelrdl, a
belga f8varosrol sz6l6 kulturdlis utikonyvei felhivhatjak a figyelmiinket arra, hogy a
varos és a képregény egymas médiumdva valva hogyan hordozzak és formiljik egy-
mdst (Vandorselaer, 2004, 2007). E kiadvinyok tanulminyozisit az teszi aktudlissd,
hogy szdmos briisszeli turisztikai és kulturalis weboldal még manapsig is ajinlja az
dltaluk javasolt helyeket és ttvonalakat, immdr az azdta késziile mivekkel kibdvitve
(https://www.bruxelles.be/parcours-bd;  https://www.parcoursbd.brussels/en/;
Coupez 2023).

Thibaut Vandorselaer, a képregények irant szenvedélyesen érdekl8d$ turisztikai
szakértd utikonyvet irt Bruges-rél és Damme-rdl, valamint Parizsrdl is. Ezek kizé-
rélag egyiranyt dbrazolasokrdl szdlnak, ahogyan a cimiik is sugallja: Bruges és
Damme a képregényen keresztil és Pdrizs, a képregényben djrarajzolt fovdros. A szerzd
legelsd, 2004-ben megjelent képregénykalauza, a Bruxelles dans la BD. La BD dans
Bruxelles (Briisszel a képregényben. A képregény Briisszelben) a fent emlitett konyvek-
kel ellentétben és a varos sajitossigai miatt jobban figyelembe tudja venni a kétirdnyt
kozvetitést. Briisszel ugyanis — ahogy Jean Van Hamme irja az tikonyv elszaviban
— ,a képregény inspiracids forrdsivd valt” (Van Hamme, 2004: 5). De hogyan valt
Briisszel a képregény hordozéjiva?

1. abra: Cimlap

Thibaut VANDO
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Forras: Vandorselaer, 2004.



2. 4bra: Boritéoldal

La BD dans la ville
De strip in de stad
The comics inthe city

Ve —
il

Forras: Vandorselaer, 2004.

Briisszelben jelentds bande dessinée-kiaddk, szakiizletek, fesztivalok, kiallitdsok van-
nak. A klasszikussa valt BD-miivészek koziil sokan a vdrosban alkottak, tanultak,
éltek. Nem véletleniil beszélnek a ,briisszeli iskolardl’, amelynek a képregénytorté-
netben taldn legnagyobb eredménye a letisztultsigot mutatd, ugyanakkor innovativ
elbeszéléstechnikai lehetdségeket kindld ligne claire grafikai stilus kifejlesztése és el-
terjesztése.

A véros-bande dessinée kapcsolat szempontjdbdl taldin még érdekesebb, hogy az
elmult mintegy hirom évtizedben tdbb tucat képregényfigurat abrazolé falfestményt
helyeztek el Briisszelben, el8szor f8ként a belvirosban, késbb pedig a f8varos pere-
mén és mis belga telepiiléseken. A briisszeli akcidkra jellemzd, hogy a
falfestményeket a Belga Képregénykdzpont és maga a véros jeldlte. A kivilasztdsi
szempontok kdzdtt szerepelt a belgasdg, a Briisszelhez valé két8dés, az orszigos vagy
nemzetkdzi hirnév és a képregénytorténeti jelentdség. (Az ezredfordulét kdvetden
megndtt a falakon a frankofén, de nem belga miivészek alkotdsainak szdma, és a ki-
vélasztdsi folyamat a francia-belga kinon felé mozdult el).

Thibaut Vandorselaer 2004-es briisszeli itikdnyve olyan briisszeli sétakra invital
(vagy elkisér, vagy felidéz - mindhdrom tipikus hasznalata az ttikényvnek kiilonbozd
id8beli kontextusokban), amelyek a képregényekben dbrizolt briisszeli helyszineket
és a képregényes falfestményeket egyarant magukba foglaljék. Egyrészt a briisszeli
helyszinek és Briisszel reprezenticidjat képregényeken keresztiil hozza létre. A
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képregény-Briisszel olyan mozaik, amely kiilonbozd grafikai stilusokban és tdrténe-
tekben kiilonbéz8 mddon dbrizolt helyszinekbdl all. Misrészt olyan
falfestményekrdl késziilt fényképeket mutat az ttikonyv, amelyek hordozéiva vélnak
a varosi térben fiktiv képregényes viligokra utalé dbrizolasoknak.

Thibaut Vandorselaer 2007-ben megjelent mésodik, hdromnyelvii kiadvanya, a
La BD dans la ville (A képregény a vdrosban) most mir csak ezekkel a falfestmények-
kel foglalkozik. Ez az utikdényv egyben kidllitds-kataldgus jellegli kalauz is a
képregényes falfestményekhez és szobrokhoz, amelyek - legalabbis ebben a kiadviny-
ban - a viros gylijteményévé vilnak. Természetesen a részben fotogrifiai kozvetités
itt sem elhanyagolhatd, hiszen a fényképek keretezése nagyrészt megfosztja ezeket a
képregényes falfestményeket a kornyezetiikedl, a ,peritextustdl’, vagyis a varos épitett
és megélt kornyezetétdl - példaul a jardkeldk, az ttvonalat kovetd képregényes turis-
tak vagy a foldon fekvd hajléktalanok hidnyoznak a képekrsl. A kiadviny azonban
tartalmazza a mivek adatait, rovid, nagyrészt tematikus leirdsat, valamint pontos ci-
meket és térképi abrizolisokat, amelyek segitik a mivek ,visszakeresését”. A
kozelmult turisztikai honlapjainak tapasztalatait figyelembe véve azt mondhatjuk,
hogy Thibaut Vandorselaer briisszeli kiadvanyai egyfajta lokalitistermelés (Ap-
padurai, 1996) kiindulépontjai lehettek, egyittal a helyek és a képregények
kanonizicidjéra tett javaslatok is. Egyszerre olvasatai a térnek és a bande dessinée
hagyomanyanak is.

3. abra: Boule et Bill (Billy & Buddy) képregényes falfestmény kontextusbhan

Forras: Sajat felvétel.



Ezek a kulturalis ttikdnyvek azonban nagyrészt megfeledkeznek azokrdl a kultu-
ralis folyamatokrdl, amelyek lehetdvé teszik a lokalitisnak ezt a termelését. Ilyen
példdul a frankofén globalizacié, pontosabban a ,mondializicié”, amelynek egyik
kulcsszerepldje a Belgiumban késziilt népszerti képregény lehetett. Jan Baetens kul-
turdlis teoretikus arra figyelmeztet, hogy a huszadik szizad kozepén késziilt belga
frankofén képregények nagy klasszikusait tdbbnyire az jellemzi, hogy nem utalnak
kifejezetten belga tdrténelmi és tirsadalmi témdakra (Baetens, 2006). A briisszeli kép-
regény-freskék viszont ,relokalizdljik” a ,mondializaltabb” belga képregényeket is.

Genf

Genf mint képregényviros

Genf az elmdlt évtizedekben képregényvirossd vélt. Ezt nemcsak a kdnyvesboltok-
ban vagy a genfi polgirok szdmdra nyitott kdzgylijteményekben, konyvtirakban és
galéridkban elérhetd képregénykinalat gazdagsaga titkrézi, hanem a genfi minden-
napi életben a képregény stilusi plakitok, tablik és falfestmények 4thaté utcai
jelenléte, valamint a ,kilencedik mtivészet” intézményi elismerése is. A képregény-
alkotéknak kiosztott genfi dijak, a helyi médiiban nagy visszhangot kivale6 kiallica-
sok és egyéb képregényes rendezvények, valamint a 2017 szeptemberében indult
ESBD (Ecole superieure de bande dessinée et d'illustration de Genéve) szakirinyd
felsoktatasi intézmény létrehozdsa mind ennek az elismerésnek a jelei. A genfi la-
kosok, dontéshozdk, kulturdlis intézmények, politikai partok, helyi villalkozisok és
civil szervezetek is sajat hagyomanyuknak tekintik a képregény kozel két évszazados
tdrténetének és kortars fejlédésének fontos helyi szerepldit. Bir a ,genfi” sz6 utalhat
a vérosra, helyesebb a ,République et canton de Genéve” kontextusiban hasznalni,
mivel ez nem von le a sz{ikebb értelemben vett viros kozigazgatdsi hatdrain tali tele-
pilések, példiul Carouge jelentdségébdl, amely maga is képregényvirosnak
tekinthetd.

Meédiatorténet és kortirs médiakulturdlis kontextus

Genf képregényvirossd vildsa izgalmas médiatorténeti fejlemények eredménye. A
genfi Rodolphe Topfter (1799-1846) az egyik legismertebb XIX. szdzadi korai kép-
regényalkotd. A nemzetkdzi képregénytudomdny frankofén és észak-amerikai
hagyomanyaban is vannak olyan meghatirozé munkék, amelyek Rodolphe Tépffert
tekintik a modern képregény ,atyjinak” vagy . feltaldldjanak” (példdul Kunzle, 2007;
Groensteen és Peeters, 1994). Bir a képregénymédia sziiletésének idSpontja és ko-
rillményei vitathatdk, egy dolog nagyon valdszintinek ttinik: Rodolphe Topfter volt
a képregény elsd elméletirdja. Ez a rendkiviil sokrétti életmiivel rendelkezé alkotd, a
Kalvin 4ltal alapitott genfi akadémia (a mai Université de Genéve elddje) retorika- és
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irodalomtandra, a helyi politikai élet firadhatatlan vitdzdja, a pedagdgidt a turizmus-
sal 6tvdzd tandr még arra is taldle idSt és energidt, hogy a képregényrajzolds mellett
elmélkedjen errdl a sziiletben 1évd sajitos kifejezési formardl. A letisztult grafikai és
elbeszéld stilus mellett érvelt - az utébbi megvaldsitisira tett kisérletek késébb a hol-
land Joost Swarte 4ltal ligne claire-nek nevezett stilusban mutatkoztak meg, példul
a belga Hergé munkdiban, akit mar emlitettiink Briisszel kapcsdn.

A ligne claire a genfi képregényrajzoldk és a kozonség szdimidra is fontossd vale,
kiilonosen a huszadik szdzad utolsé negyedében, amikor Svéjc és Genf gazdag pla-
kithagyomdnydnak kontextusiban intézményesiilt egy olyan képregényalapt
médiaaktivitds, amelyet a helyi koz8sség genfiként ismert el: a képregényplakic (af-
fiche BD). A képregényplakitok elterjedését a Genfi Koztarsasigban egyrésze az
(dllam)polgdri nevelés (civic education) és tdrsadalmi érzékenyitd szervezetek akti-
vizmusa segitette, masrészt a svdjci politikai berendezkedésbdl kévetkezd gyakori
népszavazasok plakitigénye. A genfi képregényplakat legismertebb mtivésze Exem,
azaz Emmanuel Excoffier, aki szintén ligne claire stilusban alkot. A genfi képregény-
plakdt (amelyet ma mar hivatalosan is a svdjci kulturdlis ordkség és ,él6
hagyomanyok” kézé sorolnak) elterjedtségét mutatja, hogy az 1969-2010 kozoeti
id8szakbdl tobb mint dtven miivész kdzel kétezer plakatja maradt fenn (Traditions
vivantes, 2018). Bir Genf hagyominyosan nem szimit a képregénykiadds olyan je-
lentds kdzpontjanak, mint Briisszel és Péirizs a frankofdn viligban, a plakit és a
képregény e sajitos taldlkozdsa a tirsadalmi kommunikéciés felhasznaldsokban és a
mindennapi életben mégis a képregénytdrténet fontos varosiva teszi.

A gyakran politikailag és tdrsadalmilag érzékeny témdkat érintd genfi képre-
gény(plakdt)-hagyomdny szolgalt alapul az egyik legnépszeriibb kortirs bande
dessinée albumsorozat, a Titeuf (amelyet modernizalt ligne claire stilusban rajzol-
tak), valamint alkotdja, Zep (Philippe Chappuis) szdmdra is. Zep, aki szintén genfi,
képregényplakitokat és utcai képregénytablakat is készitett. A Titeuf cimi képre-
génysorozat fészerepldje, a 10 éves kisfiti iskoldja feltlind hasonldsdgot mutat egy
valédi Carouge-iiskoléval (Ecole primaire Jacques-Dalphin). Az iskola épiilete kériil
Carouge virosiban tobb képregénytabla is talalhatd, amelyeket Zep rajzolt (4l-
lam)polgari nevelési célzattal. A Carouge Snkormanyzata szdmdra késziile
képregénytablik kommunikacidés kampinyok részeként kdrnyezetitk mindennapi
életét titkrozik. A tdblakon olyan hétkoznapi, potencidlisan konfliktusos helyzetek
jelennek meg, amelyek felolddsit vagy elkeriilését célozzak. A szdvegek jatékosan,
olykor ironikusan hivjak fel a figyelmet olyan problémdkra, mint a szemetelés, az éj-
jeli csendhdboritds vagy a kutyaiiriilék kezelése. Az utcai képregénytdbla kivils
eszkdz a mindennapi jelenségek kiemelésére, tivolsigtartasra, értelmezési néz8pont
kialakitdsdra - a népszer(i képregények miifajat idézd grafikai stilus és humor segit-
ségével.
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4.,5., 6. abra: Zep utcai képregénytablai Carouge-ban

1

Forras: Sajat felvétel.

Genf és Carouge megjelenése a képregényekben akdr egy 6nillé tanulmdiny témaja
is lehetne. E tekintetben az egyik legizgalmasabb genfi képregénymiivész Tom Tira-
bosco, aki eltdvolodott a ligne claire hagyomanyatdl, és a monotipia technikajit
alkalmazza — ez a festészet és a grafika hatdran mozgé eljirds. Emellett plakatokat is
készit. Carouge cim(i albuma a fdldrajzilag beazonosithaté helyszineket fantiziadus
médon 4brizolja (Tirabosco, 2004). Tom Tirabosco, a Svijci Képregényszerz8k
Szakmai Szdvetségének elndkeként, kozremiikdddet a genfi Ecole supérieure de
bande dessinée et dillustration alapitdsiban is.
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7. abra: Carouge Tirabosco szemével és Carouge fényképe

r::‘.--. II In | swss
Forras: Tirabosco, 2004, sajat felvétel.

8. abra: Carouge Tirabosco szemével és Carouge fényképe

G e W
Forras: Tirabosco, 2004, sajat felvétel.

Képregényplakdtok
A képregényplakat mint hibrid médium kiemelkedd szerepet jitszik Genf helyi mé-
diatorténetében és kortirs médiakultardjiban. Ez a szerep nagymértékben
titkr6z8dik a politikai kommunikécié gyakorlatdban. A modellértékiinek tekintett
svdjci demokracia egy ,kézéputas”, ,fél-direke” politikai rendszer (Golay & Mix &
Remix, 2008: 39), amelyben a polgarok képviselSket vilasztanak, de széles korti le-
het8ségitk van a kozvetlen demokratikus részvételre is. Ez az elrendezés mis
kovetelményeket timaszt a politikai kommunikacid szerepldivel és médiumaival
szemben, mint egy tilnyomorészt képviseleti rendszer (Windisch 1997, 2007).

Svijcban a polgirok évente négy-ot alkalommal kézvetleniil is donthetnek. Sza-
vazhatnak dgynevezett ,népi kezdeményezést8l” (initiative populaire), vagy
népszavazds (référendum) Gtjan hatdrozhatnak mar elfogadott tdrvények és rendele-
tek sorsdrdl. A népszavazisokat vitik elézik meg, és ezek a vitak bizonyos médidknak
és miifajoknak kedveznek.

A kozvetlen demokracia és a média talalkozasinak egyik legérdekesebb fejlemé-
nye a politikai képregényplakit, amely az elmult évtizedekben elsésorban Genfben
terjedt el. A viszonylag gyakori népszavazasokhoz sziikséges plakdtok irdnti igény is
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hozzijarulhatott e sajitos hibrid média intézményesiiléséhez. Vagy masképpen: a
képregényplakit a képregénymédia egy sajitos kulturdlis valtozataként jotc létre,
amely a huszadik szdzad utolsé harmadaban a plakdtkészités hagyomdanyaihoz for-
dult. Mindenesetre a képregényplakat kiemelt figyelmet kap a genfi kulturalis
szerepldk részérdl (Herbez, 1991).

A genfi képregényplakitok 4ltaliban olyan ikonotextusok, amelyeket elsésorban
a nyilvinos térbe szdnnak; ha magénterekben jelennek is meg, akkor is a kozteriilet
felé irdnyulnak. A plakdt, akdrcsak a képregény, a szoveges és vizudlis elemek kettds-
ségét hordozza magiban. E két eredeti kozeghez hasonléan a képregényplakir is
besorolhaté az ikonotextusok kézé, Michael Nerlich terminusat hasznalva (Nerlich,
1990: 268). Ez a kifejezés szdvegnek és képnek olyan jellegti egymas mellé helyezését
jeloli, amelyben nincs hierarchikus viszony a két sszetevd kézdtt. Az ikonotextus-
ban a vizudlis és szoveges elemek dialégusban 4llnak egymassal. A képregényplakic
esetében ez az dsszetettség tobbrétegli, mivel két olyan kozegbdl ered, amelyek mind-
egyike egyesiti a szoveget és a képet. A képregényben a vizudlis és a szveges elemek
elvalaszthatatlanok, mivel kélesonosen kiegészitik egymast. Az olvasé két kommu-
nikdcids csatorndn keresztiil kap informdacidt: a szdveges elemek és a képek révén.
Hasonléan miikadik a plakdt is — legyen sz6 politikai, kulturdlis vagy reklimcéla
alkotdsrdl —, amely egyszerre igyekszik vizudlisan és szvegesen meggydzni a befo-
gadét. Bér a plakatok és a képregények kdzott vannak kdzos vondsok, médiaként
jelent&s kiilonbségek is fellelhetdk kozottiik, példdul technikai eszkozeiket, terjesz-
tésitket vagy hordozdik természetét tekintve. Ezek a kiilonboz8 paraméterek
alakitjak az iizenetet, valamint az észlelés médjit is, hiszen egy média narrativitdsa
annak mediativitdsabdl fakad (Marion, 1997). A plakit és a képregény képes egy 1j,
6ndlld narrativ kapacitdssal és sajit mediativitdssal rendelkezd médiaként 3sszeol-
vadni, amely a két forrdsmédia jellegzetességeinek Stvozete.

A képregényplakit olyan plakit tehdt, amely a ,képregényszertiség” jegyeit hor-
dozza magin — példdul azéltal, hogy pirhuzamos vagy egymdst kdvetd eseményeket
képregényre jellemz8 médon ,egyidejiiként” dbrizol, illetve képregénymiivészeti gra-
fikai stilust vagy miifajt idéz meg. A képregényszertiség felismeréséhez sziikség van
egy médiakulturilis elfeltételre is: a befogaddnak fel kell ismernie a képregényszert
megjelenitést — legyen sz6 a tabularis elrendezésrdl, a narrativ képrdl vagy a ligne cla-
ire grafikai stilusrél. Ez utébbi Exem (Emmanuel Excoffier) munkdssigihoz
kothetd, akit a képregényes plakitok kapcsin gyakran emlitenek, és akinek stilusa a
briisszeli bande dessinée iskoldhoz kapesolédik.

A képregényplakitok tobbnyire olyan médiaszovegek, amelyek mobilizal6 funk-
ciéval rendelkeznek. A képregénymédia ithelyezése figyelemfelkeltd eszkozként
szolgdl — ezt gyakran a képregényalbum-boritékat idéz8 kompozicidkkal érik el —,
mikézben a kép és a befogadd kozotti kapesolatra épitve szimpitidt is igyekeznek
kelteni. Exem szdmdra a ligne claire egyszerre jelenti a grafikai stilus atlithatésigic
(drnyékok hidnya, kevés szinvaridcié, de élénk szinek és hatdrozott vonalak),
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valamint a gondolatok viligos és egyértelmt kifejezését (Exem, idézi: Herbez, 1996:
77). A ,vonal tisztasiginak” ezen értelmezése Ssszekapcsolhaté a népszavazasok
igen/nem logikdja dltal dikedle véleménykifejezés sziikségletével. Az eredmény egy
polemikus ikonotextus, amely éppen szinességével és legaldbb litszolagos 4tlachats-
sdgival kelti fel a figyelmet a kdzteriileten. Masrészt a képregényszertiségbdl fakadd
részletgazdagsdg is hozzdjarulhat ahhoz, hogy a néz8 tovabb idézzén el egy plakit
el8tt. Ezt példdul tgy érik el, hogy az egymds utdn vagy pirhuzamosan zajlé esemé-
nyeket tgy helyezik el a plakdt terében, mintha egy képregényoldalon lennének.
Exem egyik 1988 szeptemberében megjelent munkdjat mérfoldkének tekintik
(Exem, 1988; Herbez, 1996: 8; 2005: 47-50; Exem munk4i az interneten: ccsa.ad-
min.ch). Ennek oka valészintleg az, hogy ez a plakit a hatékony civil politizalds
jelképévé valhatott. A Genfi-téba benyuld Paquis fiird8 lebontdsat végiil megakadi-
lyozta az a népszavazas, amelyhez ez a plakit is kampdnyeszkozként szolgdlt, noha
szinte valamennyi politikai part a bontds mellett érvelt. Exem ezen a plakiton a ligne
claire stilust a két vilighdbort kézotti genfi plakdtmiivészet elemeivel 6tvozi, utalva
ezzel arra az id8szakra, amikor a fiirdd épiilt. A képen egy Sridspolip emelkedik ki a
vizbdl, és elpusztit egy épiiletet, amelyet a genfiek kdnnyen felismerhetnek a Paquis
furddként. Ezt egyértelmivé teszi a felirat is: ,INEM a Paquis fiird6 lebontasira.” A
polip ikonografidja a mult szdzad elsd felének politikai plakdtmiivészetére emlékez-
tet, amikor gyakori volt, hogy politikai er8ket szornyekkel személyesitettek meg, és
hatalmukat mindent beh4l6z6, mindent elérd csdpokkal dbrazoledk. A plakit felira-
tanak tipografidja is a multba nytld utalds: az 1930-as éveket idézi, mivel a genfi
plakdtmiivész, Noél Fontanet munkdssigit idézd betiitipusban jelenik meg.

9. abra: NEM a Paquis fiird6 lebontasara
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‘ Forras: Exem, 1988.
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10. abra: Exem plakatjai Genf utcdin

Forras: Exem, 1988, sajat felvétel.

Az a Genf, amely az elmult négy évtized politikai képregényplakitjain, kiilondsen
Exem munkassdgiban reprezentdlt, elsésorban a pusztitds és a privatizacié fenyege-
tése alatt all6 kozteriiletek és kozszolgdltatdsok abrazoldsiban mutatkozik meg.
Ebben a kontextusban Exem polipja késdbb is felttinik Genf utcdin: példaul a Wil-
son-palota szdllodavd alakitasa elleni plakiton, majd pedig a bérl8k nehéz helyzetére
utalva az arctalan t8két személyesiti meg — hasonldan azokhoz az eljardsokhoz, ame-
lyek soran a genfi képregényplakitokon egyes helyeken patkinyként, mashol
zombiként abrazoljik a fenyegetd erdket. (Késdbbi megjelenései soran a polip olykor
eltér az eredeti, fojtogatd, pusztitd szdrny dbrizoldsacdl.)

Jean-Jacques Giroud egyik talalé példdjaban egy 1930-as évekbeli, kommunista-
ellenes Fontanet-plakitot hasonlit dssze Exem Munkdspirtnak készile
plakatpdrosdval. Mindkét alkotds egy olyan jovéképpel szembesiti a nézdt, amelyet a
készitdk baloldali vagy széls8baloldali er8khoz tarsitanak — csupdn ellentétes eldjellel
(Giroud, 1996). A kompozicids és vizudlis retorikai technikik mis esetekben is ha-
sonlésigot mutatnak, példdul ha Fontanet azon plakatjait vizsgaljuk, amelyek a ndi
vilasztdjog ellen mozgdsitottak (ezek és mas mivei elérhet8k a Svéjci Plakitgytjte-
mény honlapjin: http://ccsa.admin.ch), vagy azt az 1937-es plakitot, amely a
szabadkdmiives mozgalom betiltdsit célzé népszavazisi kezdeményezés mellett
kampdnyolt (bir a kezdeményezést végiil elutasitottik a szavazdson).

A félkézvetlen” demokricia kedvez a véleménynyilvanité miifajok virdgzdsénak.
Sviéjc esetében ezt jol példdzzik a mozgdsitd plakitok. Genfben, a helyi médiakul-
tura hagyomdnyaira épitve, a plakdt Osszeolvadt a képregénnyel. Ugyanakkor
kiilonosen Exem munkassdga mutatja, hogy a genfi képregényplakdtmiivészeket nem
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csupdn népszavazisok kapcesan bizzdk meg, hanem rendszeresen részt vesznek mas
kampdnyokban is — példdul nemzetkdzi szervezetek vagy helyi civil szervezetek kom-
munikdciés kampdnyaiban. Erre j6 példa, hogy a Genfi Protestins Szociilis
Kézpont (Centre Social Protestant) 6t kampanydt is nagyrészt képregényplakitokra
épitette (Herbez, 2005).

Kovetkeztetések

Az elmalt évtizedekben a grafikus irodalomként, miivészetként és médiaként értett
képregény kiildnb6z8 médidkkal és miifajokkal (példdul regény, nyomtatott sajtd,
mozi, plakdt, televizid, videdblog stb.) 6tvdz8détt a populiris kultaraban. A képre-
génymédia identitdsforméld szerepének két 8 trendje figyelhet meg napjainkban: a
digitalizacié mellett egyre inkabb elétérbe keriil a képregények személyes talalkoza-
sok terében valé helyezése, példiul galéridkban, muzeumokban, képregényes
eseményeken, fesztivalokon, vagy éppen a virosi kreativitist megmutatd street art
formdjiban.

Egyes globalis médiavirosok egyben ,képregényvirosok” is, vagyis a képregények-
hez kapcsolédé tevékenységek magas térbeli koncentracidja figyelhetd meg benniik.
Példdul képregényintézmények, a helyi képregénykultira sokszintsége révén, amely
akdr a kollektiv identitds formaldsanak eszkdzeként is szolgalhat. Briisszel és Genf
egyarant tekinthetdk képregényvarosoknak és médiavirosoknak, mivel jelent8s kép-
regénykultarival rendelkeznek: szakosodott kiaddk, konyvesboltok, iizletek,
muzeumok, archivumok és oktatdsi intézmények hilézata miikodik benniik. Emel-
lett hatdsuk érezhetd a virosi miivészet bizonyos teriiletein, a turizmusban és a
politikai dontéshozatalban is.

Briisszel esetében a belga képregénykultira egyik legszembet(inébb aspektusa az
utcai falfestmények és az ezekhez kapcsolddé turizmus. A falfestmények létrehoza-
sakor a kivilasztdsi szempontok kozott szerepel tobbek kozétt a viroshoz vald
kapcsolédas, az alkotd orszdgos vagy nemzetkozi hirneve, valamint a képregénytor-
téneti jelentdség. A belga képregények sikeréhez szidmos tényezd jirult hozzi,
példdul az észak-amerikai képregények népszertiségére adott hatékony frankofén
populdris kulturdlis valasz a 20. szdzad kozepén. Emellett a képregényipar intézmé-
nyi rendszere, példdul a CBBD (Centre Belge de la Bande Dessinée) Briisszelben és
a Hergé Mizeum Louvain-la-Neuve-ben, szintén hozz4jirult a belga képregények
elismertségéhez. Az ezredforduld utdn jelentds turisztikai tevékenység szervez8dodte
a képregényfalfestmények, szobrok, dombormiivek, valamint e mazeumok koré.

A briisszeli iskola taldn legnagyobb képregénytorténeti érdeme a ligne claire grafikai
stilus kialakitdsa és elterjesztése. Ez a stilus Genfben is jelentds szerepet kapott, kii-
lIonésen a svdjci  képregényes plakithagyominy kontextusiban, amely a
(dllam)polgdri neveléshez (példaul Zep Carouge-i képregényes tablai), az akeiviz-
mushoz, a népszavazisokhoz, a politikai kommunikicidhoz (példdul Exem
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plakatjai), a helyi szellemi-kulturalis 6rokséghez, végsd soron a helyi kozdsségi iden-
titds alakitdsdhoz kapcsolédik. Jelentdségét mutatja az is, hogy 1969 és 2010 kézotee
tdbb mint 2000 képregényplakat késziile, tobb mint 50 miivész kozremiikodésével.
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COMICS MEETS STREET ART IN THE MEDIA CITIES OF THE BANDE DESSINEE. EXAMPLES FROM
BRUSSELS AND GENEVA

Abstract

Comic media exists in historical and geocultural variations, and can be added to the re-
search focus of popular geopolitics. The historically dynamic identity formation of comic
media in some geocultural versions is accompanied by the emergence of mediatic hybrid-
isations that manifest themselves in a street art activity. In this article, we examine these
comics-based hybrid media and their use from a media theoretical perspective in the con-
text of two different media cities of the Francophone bande dessinée. In Brussels and
Geneva, the institutionalisation of comics has been partially different, but both cities have
seen a significant role in hybrid media related to street art. In Brussels, this is the case
with comic murals, which have a canonising function and also generate tourist activity. In
the case of Geneva, the importance of comic posters and comic-style street signs linked
to political communication, civic education, and campaigns by NGOs is striking.

Keywords: bande dessinée, Brussels, comic poster, street art, media city, Geneva, popular
geopolitics
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