PER ASPERA AD ASTRA
IX. évfolyam, 2022/1. szdm

Peterndk Anna
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Kevesen foglalkoztak annyit az eredeti kornyezetitkbdl kiszakitott képrészletek tulajdon-
sdgaival, mint André Malraux, aki azt dllitotta, hogy a fotogréfiai reprodukcié elterjedése,
fejlédése kovetkeztében a miialkotdsok olyan sajdtos transzformdcién esnek 4t, hogy bizo-
nyos jellegzetességeiket teljesen elvesztik, viszont 0j jelentéssel is béviilnek, és reprodukei6
formdjiban konnyebben 6sszehasonlithatéva valnak.! Malraux rdcsodélkozott arra, hogy
képrészletek kivdgdsdval és egymds mellé szerkesztésével egészen sajdtos, j parhuzamokat
lehet megteremteni. Igy egy reprodukciégytjteménybél 4ll6, képzeletbeli (falak nélkiili)
muzeum bizonyos szempontbdl tobbet is tud kindlni, mint egy valésdgos, de mindenfé-
leképpen mds élményt és mdsfajta tapasztalatokat nytjt. Malraux nem a reprodukcidk
korldrtait ldtta, hanem a lehetdségeit — ellentétben példdul Heinrich WolfHlinnel, aki sze-
rint a matdrgyfoték nagyon redukdlt formdban tudjdk csak visszaadni a mivek jellegze-
tességeit.? Mitdrgy-reprodukcidkat hasznilt Aby M. Warburg is a Mnemosyne Atlaszhoz,’
bér ezek a foték nem kifejezetten mint 6ndllé identitdssal rendelkezd képtipusok, hanem
inkdbb mint az eredeti mivekre utald jelek szerepeltek a tablékon.* Azonban Warburg
tabléi vildgosan megmutatjdk, milyen lehetdségek rejlenek abban a gesztusban, ha egymds
mellé helyezziik olyan alkotdsok reprodukciéit, amelyek eredeti formédban nem feltétleniil
tudndnak egymds mellett megjelenni.’

Malraux még a virtudlis mizeumok és az internet megjelenése el6tt megfogalmaz-
ta Le musée imaginaire cimii irdséban (Képzeletbeli muzeum/Museum without Walls,

1 MaLraux 1974.

2 WOLFFLIN 1969. A témdrél bévebben: LeEvy 2015. 6-7.

5 A Mnemosyne Atlasz az emlékezés istenndjérél, a mazsdk anyjdrél, Mnémosziinér8l kapta nevét. Az atlasz-
16l részletesebb informdcié a Warburg Institute honlapjén (https://warburg.library.cornell.edu/), valamint
egy nagyon izgalmas virtudlis kidllitds itt: hteps://warburg.sas.ac.uk/aby-warburg-bilderatlas-mnemosyne-vir-
tual-exhibition [2021.10.08.].

4 A Mnemosyne Atlasz lényegében egy olyan ,tanulmdnysorozat”, amely kizdrélag képekbdl 4ll. Warburg 63
tablét készitett valtozatos reprodukcidk (fotdk, jsigbdl és konyvekbdl kivigott képek, eredeti nyomatok)
felhaszndldsdval; minden tablé egy-egy specidlis képi téma kibontdsa. A tabldkra ragasztott képek egymdst
magyardzzék, egy hasonlé motivum vagy figura djra visszatér a képeken, csak mds formdban, ezdltal olyan
osszefiiggések dllhatnak &ssze a nézd fejében, amelyeket széveges magyardzatbdl nem értene meg, vagy nem
ilyen vildgosan. Vagyis Warburg azon dolgozott, hogyan lehet képek segitségével képeket elemezni, képekben
gondolkodni.

s A Warburg Institute fotétdrdban (Warburg Institute Photographic Collection) 2020 februdr-mérciusi-
ban volt lehet8ségem kutatni egy Campus Mundi 6sztondij keretében, és megtapasztalni, milyen az, ami-
kor komplex ikonografiai klasszifikdcié alapjdn rendszerezik a mitdrgy-reprodukcidkat. A Warburg Institute
Photographic Collection kériilbeliil 400 000 db fotét 8riz, kb. 18 000 tematikus mappdra lebontva. A foték
egy része Aby Warburg hagyatékdbol maradt fenn. Rudolf Wittkower, a fotografiai gy(ijtemény elsé kurdtora
alkotta meg annak a kategorizildsi rendszernek az alapjdt, amelyet ma is haszndlnak. Wittkower a fotékat
ikonografiai szisztéma szerint csoportositotta. Ez azéta is igy van, csak a gy(ijtemény béviilt. Kiilon fickokban
taldljuk meg a kiilénboz8 antik gérég-romai istenek, mitolégiai hésok dbrdzoldsait, a keresztény valldshoz,
illetve egyéb valldsokhoz kapcsolédé képeket, kiilon a portrékat, és kiilon olyan komplex témdkat, mint a
»Magic & Science.”
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1947)¢ a képzeletbeli muzeumok feladatait.” Akdrmennyire is eléremutatd, inspirdld, a
virtudlis képadatbdzisok szempontjdbdl is vizsgilhat6 ez a gondolat, a maga kordban 1¢-
nyegében mivészeti albumok formdjiban val6sult meg.® Az az érzésiink, mintha maga
az elképzelés sokrétlibb lehetdségeket rejtett volna magdban, mint amit a megvaldsitds
eredményezett. Valdszintleg az igazi képzeletbeli mizeum Malraux fejében épiilt, s nem
a konyvek lapjain — 4m az olvasék felé mégis csak nyomtatott betiik és statikus képek
formdjdban lehetett kommunikélni az elgondoltakat.

A fotogréfia fejlédése és a mitdrgyfotdk széles kort elterjedése nyitott 4j tdvlatokat a
képelemzések szdmadra, hiszen onnantél kezdve, hogy a miialkotdsok ilyen formaban do-
kumentilhat6vé és kdnnyen elérhetdvé véltak, egyuttal rendezni, csoportositani, elemezni
is konnyebben lehetett ket. Bar tény, hogy a fotografia elétt is volt bizonyos értelemben
miivészettorténet-irds (gondoljunk csak Plinius, Vasari, Winckelmann tevékenységére),

de a fotogrifia segitségével vélt olyan tudomdanydggd, amely rendszerezhetd, dokumental-
haté, tovabbadhatd.? Errél William M. Ivins is {r:

ool tOTEéNClEMbEN elsbként a fénykép tette lehetdvé azt, hogy egy tdrgyrdl vagy

egy miialkotdsrdl olyan vizudlis tuddsitds késziilion, amelyet az adott tdrgy, illetve

miialkotds t6bb mindségi jellegzetességének tanulmdnyozdsdra is fel lehet haszndlni.

Mindaddig, amig a fényképezés mindennapossd nem vdlt, nem dllt rendelkezésre

olyan képalkotdsi mddszer, amelynek segitségével meg lehetett volna teremteni annak

a modern miielemzésnek az alapjait, amely egyedi tdrgyként, nem pedig valamely

osztdly tipikus tagjaként vizsgdlja a miitdrgyar.”"°

A mitdrgyakrol késziilt fot6k 6nmaguk miatt is érdekessé kezdtek vélni a mivészek,
tudésok szdmadra, hiszen sajdt tulajdonsigokkal rendelkeztek, olyan jellegzetességekkel,
amelyekkel az eredeti mivek nem. A reprodukcidk lehetévé teszik, hogy bizonyos mi-
targyakat egyiitt ldssunk, amelyeket egyébként fizikailag egymds mellett szemlélni nem
tudndnk. Igaz, hogy a reprodukcié jelentds dralakitdsokat végez el egy alkotdson, hiszen
a mi elveszti relativ dimenzidjdt, textardjdt, anyagszertségét, sokszor a szinét is, a szobor

6 A ,musée imaginaire” (,képzeletbeli mazeum”) kifejezést Malraux a Le musée imaginaire cimd konyvé-
nek cimében haszndlta elészor, amely a Psychologie de ['art hiromkétetes mi els§ részeként jelent meg (a md
tovabbi részei: La création artistique, 1949 és La monnaie de l'absolu, 1950) — ezt a hdrom részt 1951-ben
Malraux dtdolgozta egy kétetté, amelynek Les voix du silence cimet adta. A székapcsolat a Le musée imaginaire
de la sculpture mondiale cim(i konyvében is szerepel. MALRAUX 1947; MALRAUX 1952-1954; MALRAUX 1953;
Grasskampr 2016. 37.

7 Malraux tobbféle értelemben is hasznilta a ,musée imaginaire” kifejezést; az ,imaginaire” ugyanigy je-
lenthet ,képekkel kapcsolatos™at, mint ,kitaldlt’-at, ,elképzelt’-et, ,nem valésdgos™-at. Kénnyen esziinkbe
juthat ennek kapcsin Moli¢re drdmdja, A képzelt beteg (Le Malade imaginaire, 1673) is. Malraux az olyan
elképzelt képtdrak dbrdzoldsait is képzeletbeli mizeumoknak nevezte, mint amilyeneket David Teniers vagy
Giovanni Paolo Pannini festményein ldthatunk. Grasskamp 2016. 137-138.

8 Malraux a gyakorlatban is megvalésitotta, amit elméletben kifejtett; egy késébbi kiadvanydban, a Le musée
imaginaire de la sculpture mondiale-ban (1952-1954) ez még szemléletesebben megmutatkozik, mint a pdr
évvel kordbbi Le musée imaginaire-ben. A hirom vaskos kétetbdl dllé6 miivészeti album gondosan kivélogatott,
részletgazdag fekete-fehér fotéreprodukcidk tomkelegét tartalmazza. A fotdkat nem Malraux készitette, de a
kényv értelmi szerzdjeként § van feltiintetve — a fényképészekkel ellenben igen mostohdn bént el, a fotdk alatt
nem olvashatjuk a neveiket, és a konyv végén sem mindenkiét. A koétetek osszedllitdsit és a képparhuzamok
megalkotdsdt azonban Malraux-nak lehet tulajdonitani, ahogy sok esetben a fot6k megvdgdsit, dtalakitdsdc is.
9 ROBERTS 1995. Preface, xi.

10 Ivins 2001. 89.
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pedig a térfogatdt, viszont azdltal, hogy a reprodukcié kozos nevezdre hozza a miveket, a
stilusuk Malraux szerint jellegzetesebben szembettinik. Még ha ez nem is feltétleniil van
igy, hiszen a mivek stilusit mindazok a tulajdonsigok is meghatdrozzdk, amelyeket a
reprodukcié nem tesz érzékelhetdvé, annyi bizonyos, hogy az dtalakitdsok kdvetkeztében
a miivek masfélének mutatkoznak, mésképp jellemezhetdk.

Paul Valéry a La conquéte de I'ubiquité (A mindeniitt jelenvalésdg héditdsa, 1928)
cim( esszéjében'' — amelyet Walter Benjamin is idéz A mialkotds a technikai reprodu-
kdlhatdsdg kordban cim( irdsiban'? — felhivja a figyelmet arra, hogy a technikai fejlédés
a mivészet technikdjdt, sét fogalmdt is dt fogja alakitani. A miivek sajdtos, mindeniitt
jelenvaldsdgra tesznek szert egyre inkdbb; mi, néz8k déntjitk majd el, hol és mikor hiv-
juk el az adott mivet, természetesen reprodukci6 formdjiban. A mualkotdsok nemcsak
onmagukban lesznek jelen, hanem Ggy dramlanak be otthonainkba, mint a viz, gdz, vagy
elektromossdg — a legkisebb eréfeszitést sem kell értitk tenniink, akkor nézzitk meg Sket,
amikor csak akarjuk, és akkor is tiintetjiik el.”

Hasonl6 gondolat Moholy-Nagy Liszl6 fejében is megfogalmazddott. Paul Valéry-vel
nagyjabol egy id6ben (1927-ben) irta a kovetkezdket:

»A mai technika médot nyijt arra is, hogy az »eredeti« alkotdsok is széles kirben el-
terjedjenck. Gépi elédllitds, pontos mechanikai-technikai miiszerek és eljdrdsok (fes-
1éksz0rd késziilék, zomdncboritds, sablon alapjdn készitett mijvek) segitségével mdr
ma megsziintethetjiik a szabad kézzel formdlt, egyszeri miialkotds egyeduralmdt és
ennek piaci értékét. Az ilyen kép természetesen kiilonbozni fog a mostaniaktél abban,
hogy nem holt szobadiszként aggatjik fel a falra, mint ahogy azt ma tessziik, hanem
valdsziniileg erre a célra késziilt rekeszekben, sajdtos »hdzi képtdrakban« 6rzik.”"

Moholy-Nagy tehdt elveti a szobadisz funkciéval rendelkez8 dekorativ képek gon-
dolatdt, ehelyett kiilonféle célokra felhasznilhatd, sokszorositott képekrél ir, amelyek
fontos szerepet tdlthetnek be valamilyen gondolatmenet részeként; azért keriilnek elé a
rekeszekbdl, mert a néz8 kivdncsi rdjuk, haszndlni szeretné 8ket.” Ugyanezt a szemlélet-
moédot, a képek reprodukcié formdjdban torténd csoportositdsdt, sét ,dobozoldsdt” mds

11 VALERY 1928.

12 BEnjamiIN 1936.

13 A zene mdr itt tart, irja Valéry 1928-ban, hiszen a hangfelvételek lehet8vé teszik, hogy amikor éppen
megfelel§ hangulatban vagyunk, otthonunkba vardzsoljunk egy szimfénidt. A vizualitds még nincsen azon a
technikai fejlettségi szinten, hogy mondjuk egy Tiziano festményt reprodukcié formdjiban agy élvezhessiink,
mintha az eredetit szemlélnénk, vagy esetleg mds egyebet is megldssunk rajta, amit az eredetin nem, de Valéry
szerint csak id8 kérdése, és ez is lehetséges lesz. Ugy érezhetjitk magunkat, mint egy izgé-mozgé vardzsvildg-
ban, ahol a tirgyak érintésre megszdlalnak vagy zenélni kezdenek. RemélhetSleg ennyire szélsdséges helyzet
nem fog elédllni, irja Valéry, de ha magunk irdnyithatjuk, mikor milyen mvel talilkozunk, az csodilatos lesz.
VALERY 1928.

14 Monory-Nacgy 1978. 23.

15 Moholy-Nagy Liszl6 a gyakorlatban is foglalkozott a reprodukcié formdjiban megjelend képek szerepével.
Kidllitdsterve, a Raum der Gegenwart (1930) a ldtogatét aktivizalé kidllitds korai szép példdja lett volna, ha
megvalésul — a hannoveri Landesmuseumban tervezett egy olyan, részben a gy(ijteményen, részben egyéb
sajat munkdkon alapulé interaktiv kidllitdst, amelyen a Fény-tér moduldtor és egyéb vetitdgépek is szerepeltek
volna, a gépeken kiviil pedig csupa reprodukeié. A kidllitds akkor sajnos nem tudott megvalésulni, 2009-
ben azonban Moholy-Nagy tervei alapjin késziilt egy rekonstrukcidé, melyet azéta tobb miazeum is bemu-
tatott (példdul a Schirn Kunsthalle Frankfurt, az eindhoveni Van Abbemuseum, a New York-i Guggenheim
Museum). HunTamo 2010. 126.
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avantgdrd mivészeknél is megtaldljuk. Példdul Marcel Duchamp Boite-en-valise nevii do-
bozai hordozhaté, kompakt kis mizeumok voltak mdr 6nmagukban, sok szempontbdl
megel8legezték a virtudlis mizeum gondolatdt;'® Duchamp 1935-1940 kozott hisz, az
1950-1960-as években még hat dobozt készitett, amelyek bizonyos tekintetben hason-
litottak egymadsra, de kiilonboztek is. Duchamp munkdinak reprodukciéit tartalmaztdk,
példdul A nagy diveg, a Forrds, az L. H. O. O. Q. és egyéb munkdk miniat(ir valtozatait.

Ma a virtudlis képadatbdzisok, digitdlis, pixelalapt reprodukcidk kordt éljiitk, ami-
kor a képek csoportositésa komplex programok, s6t gépi algoritmusok kozremikodésé-
vel végezhetd. Azonban idénként igy is sziikségét érezziik, hogy fizikailag kézzelfoghaté
fotékon keresztiil érthessiink meg 8sszefiiggéseket (vagyis, hogy mi magunk foghassuk
meg a képeket és rendezhessiik), akdr ,eredeti” fényképfelvételekrdl van sz6, akir papiron
megjelend reprodukcidkrél. Ha egymds mellett néziink képeket, mdst litunk, mintha
kiilon-kiilon tekintiink rdjuk. Mind a hagyomdnyos médon szerkesztett tablék, mind a
virtudlis adatbdzisok, programok elésegithetik, hogy rejtett kapcsolatokat fedezhessiink
fel két kép kozott, azonban ennek mds mdédja is lehet: példdul egy interaktiv md, ahol a
néz8 ténylegesen aktiv szerepldvé vélik, és magdtdl taldlhat rd Gj osszefuiggésekre.

A Magyar Képz8miivészeti Egyetemen két nagyszabdsua kidllitds is létrejott az elmule
években, amelyek az egyetemi konyvtdr lenyligdzden gazdag, 19. szdzadi fotdgylijtemé-
nyén alapultak.'” Mindkét alkalommal az egyetem Doktori Iskoldjdnak hallgatéi reflek-
tilhattak a bemutatott fényképekre oly médon, hogy azokhoz kapcsolédé sajéc miiveket
dllithattak ki az archiv fotégytjtemény'® darabjai mellett. A 2016-ban megrendezett elsé
kidllitdsra — Fotd/modell. Képek a természet és miivészet kozott — egy interaktiv installdcit
készitettem, amely lehetdvé tette, hogy bizonyos fényképek (pontosabban reprodukecidik)
a szokvanyostdl eltérd formaban véiljanak osszehasonlithatévd.

Az Embermagassdg cimti munkdhoz' olyan fényképeket valogattam ki az egyetemi
fotégytijteménybdl, amelyeken épiilet és emberalak egyiitt jelenik meg, és ezekbdl épi-
tettem fel egy képzeletbeli vdrost (vagy legaldbbis globdlis falut*®) egy hosszt asztalon.

16 Erkki Huhtamo On the Origins of the Virtual Museum cimi tanulmdnydban azt dllitja, hogy a virtudlis ma-
zeumok elézménye éppen a 20. szdzad eleji avantgdrd mozgalmak torekvéseiben keresendd, egész pontosan a
kidllitdsi dizdjn mint 4j médium megjelenésében. Ugyanis az 4j medidlis technolégia kihivdsai megvéltoztat-
tik a mivészet szerepét és feladatait, és szitkségessé tették a kidllitok és néz8k szerepének Gjragondoldsdt, igy
a kidllitéterek funkcidja, arculata is megvaltozott. Moholy-Nagy és a tébbi avantgird mivész abbél indult
ki, hogy a kidllitdson megjelend mitirgyak nem pusztdn 6nmagukban léteznek, hanem egy komplex kor-
nyezet részei, mind abba integrdlédnak, igy egydltalin nem mindegy, milyen térben jelennek meg, és hogyan
viszonyulnak a néz8khoz. A néz8k aktivizaldsit is kiemelten fontos feladatnak tartottdk. Huntamo 2010.
121-135.

17 Fotd/modell. Képek a természet és mijvészer kizorr (2016. februdr 9. — mércius 15.), a Magyar Képzémiivészeti
Egyetem Konyvtdr, Levéltdr és Miivészeti Gylijtemény és az MKE Doktori Iskola kidllitdsa. Kurdtor: Peterndk
Miklés. A kidllitdsrél bdvebb informécié itt: htep://www.mke.hu/fotomodell/ [2021.10.16.]. Fotd/modell 2.
A felejiés emlékei, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2018. februdr 16. — mércius 25. http://www.mke.hu/
fotomodell2/ [2021.10.16.]. A két Ford/modell kidllitds katalégusa: PETERNAK 2018.

18 A kidllitdsokon 20. szdzad eleji fényképek is szerepeltek, de tilnyomé tbbségben voltak a 19. szdzadiak.
19 Embermagassdg (2015-2016). Interakeiv installicid, printek habkartonon, kiilonb6z8 méretben (6-16 x
20-70 x 6-16 cm).

20 Ezta Marshall McLuhan dltal haszndlt terminust (,global village”) vette dt a Fozd/modell kurdtora, Peterndk
Miklés annak a kidllitétérnek az elnevezésére, ahol az installiciém is volt (Barcsay terem). Mindegyik terem
kapott tematikus elnevezést.
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Messzir8l szemlélve egy kissé San Gimignano tornyaira vagy Manhattan felhdkarcoldira
emlékeztetnek ezek a hasibok, mintha egy tornyokbdl 4ll6 véros makettjét szemlélnénk.
Félix Bonfils csodélatos egyiptomi, gorégorszdgi felvételeit vettem alapul elsésorban, de
haszndltam Weinwurm Antal, Klsz Gyorgy, Carlo Naya, Georg Maria Eckert, Moritz
Eduard Lotze néhdny fényképét is. A fotdk digitélis reprodukcidit kinyomtattam; a nyom-
tatds elStt a figurdk magassdgdt nagyjébol ugyanakkora méretiire dllitottam be (9-10 cm),
ehhez képest alakult véltozatosan a mellettitk 1év6 épiiletek magassdga. Az installdcids
elemként készitett ,,tornyok” (habkartonra kasirozott printek) méretét igy az emberma-
gassdg hatdrozta meg. Minden esetben ldtszott ugyanis a teljes emberalak a felvételen,
viszonylag kozel az adott épiilethez, mintha mérceként mellette dllna. Ha nem szerepeltek
volna emberek ezeken a felvételeken, nem deriilt volna ki ilyen érthetéen, hogy az eredeti
épiiletek, oszlopok koriilbeliil mekkordk. fgy az emberek magassiga tette elképzelhetévé
az épitmények valés méretét.

1-2-3. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozitt cimii kidllitds, MKE Barcsay terem

Aziltal, hogy az emberek nagyjabodl egy magassdgi szintre keriiltek, mdris szembet(in-
tek az épiiletek méretei, ldtvidnyosabbad valtak a koztiik 1év4 kiilonbségek, még ha kissé ab-
szurd médon is. Igaz, hogy ez kdzel sem pontos viszonyitds, hiszen a felvételeken bizonyos
alakok kozelebb dlltak az adott épiilethez, kozvetleniil mellette, mdsok pedig tdvolabb,
igy az épiilet valamivel jobban a hdttérben maradt, kisebbnek tlint, mintha szorosan az
emberalak mellett lenne. Alapvetéen azonban az olyan felvételeket részesitettem elényben
a vélogatdskor, amelyeken kozvetlen és kozeli a kapesolat az ember és az (ember alkotta)
épiilet/épitmény kozott.
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A tornyokat szabadon lehetett rendezgetni, az épiileteket és a személyeket kiilonféle
viszonylatokba 4llitani, 8sszehasonlitani. Az eredeti felvételek a vildg kiilonb6z8 pontjain
keletkeztek, a fotékon szerepl emberek valdszintleg sosem taldlkoztak egymdssal, csak
akkor, az asztalon. A fényképek ,haszndlhat6vd” véltak igy, reprodukcié formdjéban, s
bizonyos miveleteket lehetett veliik végezni; forgatni, egymds mellé pakolni 8ket, egyik
épiilet ,folytathatta” a mdsikat. A reprodukciék monokrém barnds, egymdstdl picit eltérd
ténusdrnyalatai adtak egy sajdtos szinbeli ritmust az installdciénak.

Az installdcié mellett a falakon szdmos olyan eredeti fényképfelvétel megtekinthetd
volt a Ford/modell kidllitdson, amelynek reprodukciéjit felhaszndltam. Tehdt egy térbe
keriiltek az archivumbdl szdrmazé ,eredeti” fényképek és az dtalakitott reprodukciéik,
egyiitt is nézhet6vé véltak. Abban viszont kiilonbéztek egymadstdl, hogy mésféle befogaddi
attitidot igényeltek. A hasdbok szemlélése, rendezgetése utdn tobb ldtogaté is nekidlle ke-
resni a teremben az ,eredetiket”, igy 1ényegében a munka elérte a céljdt, hiszen az is fontos
volt, hogy a m segitse a litogatdkat a fotdgytjtemény befogaddsiban, a mai miivek és a
torténeti anyag kozti kapcesolatok keresésében.

Az ilyen kvalitdst 19. szdzadi (vagy 20. szdzad eleji) fotografidkra ma mivészeti al-
kotdsként tekintiink, 4m azok reprodukcidira nem; azonban egy reprodukciékat hasznalé
kortdrs munkdra mér ismét igen, még akkor is, ha az konceptudlis, és nem egyedi, meg-
ismételhetetlen mitdrgyakbdl dll. Az installiciém elemeit jéformdn bdrmikor, bérki le
tudnd Gjra gydrtani a beméretezett digitdlis képfijlok segitségével. A miivészi hozzdjdrulds
tehdt inkdbb az otletben rejlik és a kivdlasztds médjdban: hogy mely fényképeket hasznal-
tam és miért, s azokon hogyan osztottam négy részre a képfeliiletet, hogy habkartontor-
nyokra applikdlhatéak legyenek. A felhasznilt foték tekinthet6k mitérgy-reprodukciok-
nak, hiszen az eredeti foték mualkotdsjellege vitathatatlan.

L

4-5. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kzitt cimii kiallitds, MKE Barcsay terem

Bonfils egyik felvételén, Hadrianus kapujinak romjai mellett athéni férfiak ldtha-
tok sotét vagy vildgos oltozetben. Ketten kovon dllnak, igy magasabbak a tobbieknél,
misik két ember pedig bemozdult, igy elmosédott a felvételen. Mind szemben édllnak a
fotografussal, 6rd figyelnek. Ez a kevéssé szabdlyos, igazdn szép ritmust (sotéc-vildgos;
fent-lent) ,tornasor” remekiil illik a boltives antik romok ritmusdhoz. Az 6sszhatds pe-
dig még izgalmasabb, ha mellé dllitunk egy epreskerti fotét, amelyet Weinwurm Antal
készitett 1914-1915 koriil; az epreskerti Kdlvéria boltives drkddja, korldtja, 1épcsézete
épitészetileg ugyan nagyon mds korszak produktuma, mint az antik portikusz, azonban
formdi, ardnyai mégis hasonl6vd valnak az athéni romok ardnyaihoz pusztdn azéltal, hogy
Weinwurm felvételén is egész alakos figurdk ldthat6k frontdlis nézetben és hasonlé elren-
dezésben a boltivek alatt és mellett. Ok a hadikérhdz sériilt katondi egyenruhdban, néme-
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lyikiik bottal, mdsikuk bekotdee karral, s mindegyikiik a fotografust nézi, vagyis keresik a
nézd tekintetét — hasonléképpen az athéni férfiakhoz. Bedllitott felvételekrdl van sz6, igy
valdszintleg a fényképészek kompoziciés elképzeléseit lithatjuk visszakdszénni Athénban
és Budapesten. A héttérben pedig mindkét esetben fék hizédnak.

6. kép — Félix Bonfils: Hadrianus kapuja, Athén, 1872. Magyar Képzdmiivészeti Egyetem Kényvtdr, Levéltar és
Miivészeti Gylijtemény

7. kép — Weinwurm Antal: A Bajza utcai epreskerti Kilviria-épiilet homlokzata. Kép a hadikérhéz-sorozatbél,
1914-1915. Magyar Képz8miivészeti Egyetem Konyvtar, Levéltir és Miivészeti Gylijtemény
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Ezt a két felvételt szintén felhaszndltam az interaktiv installdciéhoz, mivel észrevet-
tem a koztitk fenndll$ vizudlis hasonlésdgot, s érdekesnek taldltam az dtletet, mely szerint
az epreskerti Kdlvdridt folytathatja egy athéni rom, a ,tornasor” pedig kiegésziilhet egy
misikkal, s innentdl kezdve ezek a férfiak mintha egy dimenziéba keriilnének.

A reprodukcié olyan tipust kép, amely alkalmas az ilyen elvont 6sszehasonlitdsok
megalkotdsdra, s erre még rderdsit az installdlds médja: vagyis hogy épit6kockaként forgat-
haté habkartontornyokon szerepelnek a képek. A tornyok négy oldala igy felosztva mar
négy, bizonyos értelemben kiilondllé kép a hajtdsok miatt. Ugyanakkor tobbé mdr nem
kétdimenziés képként miikodnek, hanem djra térbelivé valnak; a fényképész eredetileg
egy hdromdimenziés ldtvdnyt rogzitett és vitt 4t sik fotépapirra, én pedig ezt alakitottam
it oly médon, hogy egy madsfajta fiktiv térbeliséget hoztam létre. Ha a hasdbokat ,.cso-
magolépapirként” koriilsleld kartonokon valamilyen nonfigurativ mintdzat jelenne meg,
semmilyen optikai illizié nem zavarnd meg az épitéelemek térbeliségér. [gy viszont meg-
zavarjék maguk a fotékon szerepld épitmények és figurdk; azdltal, hogy a foténak is van
sajdt belsd tere (amelyet meghatdroz a fotogrifus néz8pontja, az épiiletek struktirdja) és
a hasdbok maguk is térbeli konstrukcidk, tulajdonképpen minden installdciés elem ese-
tében két kiilonbozd tér van titkoztetve: a fotokon megjelend létviny (sikban megjelend,
de érzékelhetd) tere és a hasdbok valds térbelisége. Kétségtelen, hogy a fényképészek profi
kompozicidit e beavatkozds kovetkeztében ,elrontottam”, de az Gjraértelmezéshez minden
esetben valamilyen dtalakitds sziikséges, amely bizonyos tulajdonsigokat taldn eltiintet
vagy héttérbe szorit, mdsokat viszont felerdsit.

8-9. kép — Embermagassdg (2015-2016), Foté/modell. Képek a természet és miivészet kozétt cimii kidllitds, MKE Barcsay terem
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Tervezéskor arra is odafigyeltem, hogy a fotéreprodukcié-hasibok mind a négy oldala
szép legyen, ne legyen hajtds ott, ahol az nemkivdnatos (példdul ahol épp ember szerepel),
s bizony hagytam ki amiatt fényképeket a vdlogatdsbdl, mert nem voltak alkalmasak az
ilyen négyoldalu felosztdsra. A hajtdsok néhol éppen ott vannak, ahol lenniiik kéne, vagyis
egy, a valésdgban is ,hasdbszert” épitményt idénként szdndékosan a sarkdndl ,hajtottam
meg”, ezdltal mintha kis modellépitményeket készitettem volna. Néha azonban éppen
ellenkezdleg: ami a valésdgban kifelé fordulna, azt befelé hajtottam. Ez okozhat a nézében
némi képzavart, ugyanis a térbeli formakat nem dgy ldtja, ahogy a valésdgban lennének,
nem makettszerlien, hanem mintha négy ,leszeletelt” képrészlet lenne elé téve, amelyek
koziil egyszerre mindig csak kettd ldthaté. Azonban viltoztathatd, hogy melyik kettd, s
kozben egy mésik ldtogatd a tdloldalrél ugyanannak a hasabnak két mdsik oldaldt ldtja,
igy ez a szabdlyok nélkiili épitkezd jaték a végtelenségig folytathatd. Azéltal, hogy ezek
yhaszndlhaté”, nemcsak szemlélhetd reprodukcidk voltak, s a litogaték maguk helyezhet-
ték 8ket egymds mellé, csokkent a tdvolsdg a nézd és az eredeti felvétel kozott, megkoze-
lithetdvé véltak a helyszinek, emberek.

Az installdciérdl készitett dokumentdcids foték mindegyike a hasibok mds-mds kap-
csolatrendszerét rogzitette, a hdttérben az ,eredeti”, tdlnyomérészt 19. szdzadi felvéte-
lekkel, s ezdltal e térbeli (és térbeliségrdl sz616) munkdt ismét visszavezette a sikba. Ez
az installicié elképzelhetetlen az eredeti fotdanyag nélkiil, s egy ,eredeti” toronyhasdb
kevesebbet ér egyediil 6nmagdban, mint a kiallitdsi helyszinen (kontextusban) réla ké-
szitett ,mutdrgyfotd”. A falakon paszpartukban, keretekben 1évé fényképek elrendezése
olyan hdttérrel szolgil, amely nélkiil az egész munka nem miikddne. A paszpartuk vaj-
szinli drnyalata és a keretek, fotdk széleinek ritmusa tagolja ezt a hétteret, el8térben pedig
a sotétebb ténust, rendezhetd hasibok dllnak; hasonlé képek, mds szerepkorben. Ez az
interaktiv installdcié nem azért késziilt, hogy ,,mutdrgyfot6k”™ késziilhessenek réla, azon-
ban mostanra mégis ennyi maradt meg bel6le: néhdny, digitdlis fényképezbvel rogzitett
dllapot, szubjektiv (és képenként csak egyféle) néz8pontbdl megdrokitve, vagyis (a kiin-
duldsként haszndlt fotékhoz hasonléan), néhdny statikus kép. Térbeliségrdl szélt, de most
mir csak sikbeli fotokon keresztiil tudom elmagyardzni.
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10. kép — Félix Bonfils: Vasrdcsos sir, Damaszkusz, c. 1872. (Magyar 11. kép — Embermagassag. Foté: Peterndk Anna
Képz8miivészeti Egyetem Konyvtir, Levéltir és Miivészeti Gylijtemény)
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