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A fotografikus képi struktira alkotéelemei és jellemzdik
— 20. szdzadi csalddi fényképek példdin keresztiil

Problémafelvetés

A fényképezés a valdsdgként érzékelt négydimenzids téridé-kontinuumban folyamatosan
és szimultdn zajlé (aktiv vagy passziv) eseménysorokbdl merevit ki egy-egy lithaté részle-
tet,! sikban dbrdzolva a fizikai tér és az abban jelen 1évé személyek kiilonbozd jellemzdit.?
Ezéltal a fot6t olyan médiumnak tekinthetjiik, amely vizudlisan régzit, tdrol® és kozvetit
egy adott informdcidegyiittest. A fotografikus képrogzités 1ényegi tulajdonsdga a stirités,
amely egy adott (dltaldban kisméretti) feliileten jelenit meg nagyszdmu, kiilonbozé jelen-
téstartalmakhoz kapcsolédé jelet.* Ebbél kovetkezden a vizudlis informdcidegyiittesnek
fontos sajédtossdga az Osszetettség, a rétegzettség’ és mindezekbdl kovetkezden a tobbolva-
sattisdg.® A képi tartalmi rétegek koziil el8szor természetszertileg a felszini tartalmi réteggel
taldlkozik a szemlél8, mely maga a kétdimenzids ldtvinyelemek sokasdgdbdl ll6, ldthaté
képi tartalom. Az dbrazolt vizudlis jelek kozott huzédé osszefiiggéseket, valamint a lithaté
formdban nem rogzitett, de a kép dltal dbrazolt eseményhez, személyhez, objektumok-
hoz vagy térrészlethez tapadé kontextusinformdcidkat pedig a kép belsd rartalmi rérege
rejti, melyet elsésorban a kapcsolédé emlékek, torténetek és értelmezések fedhetnek fel.”
Mindezekbdl kévetkezden a privdt fényképek sokréti és sokatmondé tdrsadalomtdreéneti
forrést jelentenek, amennyiben megfeleld mddszerek és forrdskritika segitségével dekdédol-
juk® a képi tartalmakkd alakitott informdcidkat.

A vizudlis jelek dekdédoldsihoz azonban elengedhetetlen a foték elemi sajdtossdgainak
ismerete. Ezek a morfolégiai jellemz8k azonban csak elszértan bukkantak fel a fotogrifia-
kutatds tudomdnytdreénetében, ezért jelen tanulmdny célja, hogy osszegytjtve a vonatko-
z0 ismeretanyagot, szisztematikusan bemutassa a privat fotok képi alkotdelemeit és a bels-
lik szervez8dd képi struketra legfontosabb tulajdonsdgait. A tanulmédnyban a vonatkozé
elméleti alapvetéseket, szakirodalmi megallapitdsokat a szerzd sajdt vizudlis etnogrdfiai
kutatdsdnak’ forrdsanyagira alkalmazva osszegzi, kiegészitve a vizsgélt képanyag alapjin
lesztirt meghgyelésekkel.

1 Kunt 1987. 2.
2 BAn 2000. 9.

5 A fénykép magiban még nem informdcidhordozd, legfeljebb csak tdarols.” Kincses 2006. 9.

4 Kunt 1987. 16.

5 Kunt 1987. 16.

6  MaRreN 2010. 14.

7 KunT 1987. 16. A léthatd jelek ugyanis az asszocidcids és emlékezési gyakorlatoknak megfelelden el8hiv-
hatnak tovabbi tartalomtérsitdsokat is. V6. SCHACTER 1998.

s Kunt 1987.17.

9 A PhD-kutatds keretében végzett vizsgdlat célja, hogy privit fotékorpuszokon és a kapcsolédé élet- és
csalidtorténeti elbeszéléseken keresztiil feltdrja, hogy a 20. szézadban miként vdltozott a hédmez8vdsirhe-
lyi csalddok életmédja, s ennek hdtterében milyen tirsadalmi, kulturdlis, gazdasdgi, politikai folyamatok
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A képalkoté elemek feltdrdsa és vizsgalata a legelvontabb kategéridval, az idéfaktorral
kezdédik, majd a tér képi megjelenéseivel folytatédik, s ezutin kovetkeznek — magit a
képkészitést a legtobb esetben motivdlé elemek — a személyek és a tevékenységek, esemé-
nyek dbrdzoldsi formdi.

Fénykép-idg és a fényképek iddbeliségének értelmezhetdsége

Bér maga az id8 (mér8eszkoz nélkiil) ldthatatlan, csak a telését kisérd jelenségek, hatdsok
vélhatnak szemmel ldthat6vd, a privét fényképek mégis szorosan dsszefonddtak e fizikai és
filozéfiai szempontbdl is dsszetett fenoménnel, hiszen a fotézds mindenkor fontos moti-
vécidja az idé, a pillanat megallitdsdra val6 torekvés.

A privat fényképek esetében az id8beliség tobb szinten jelentkezik: mind a vizudlis
informdcidegytittes, mind a hozzd kapcsol6dé verbilis tartalom tobb szdlon kapcsolédik
az id6hoz. Emiatt az id6faktor figyelembevétele nélkiil a képekben tdrolt informdicidk
adekvdt értelmezése, a tartalmat befolydsolé kontextus vdzoldsa és megértése nem is le-
hetséges.

A képek idébeli rétegei: a valds idd, a belsd idd, a kontextus idd, az értelmezett idd és a
személyes idd fogalmakkal irhatdk le. E rétegek alapvetden nem hierarchikusan rendezdd-
nek,'" a fennmaradt ismeretek, emlékek, informdcidk fuggvényeként esetleges dominan-
cidjuk mégis megfigyelhetd az elbeszélésekben.

A valds idé" a kép készitésének idejét azonositja. E tényezd explicit dbrdzoldsdra (pél-
ddul pontosan leolvashaté naptdr és éra) azonban csak a legritkdbb esetben akad példa.'?
Azon fotdk esetében azonban, melyeken ezen idémérd eszkdzok szerepelnek, s jol ltha-
tok, tovébbra is szimolni kell az esetleges — nem feltétleniil szindékos — torzitdsokkal.

A vizsgélt tobb mint kétezer fénykép kozott egy olyan foté taldlhatd, amelyen nap-
tr és ora is szerepel. Ugyanakkor ezek az eszkozok sem alkalmasak — a kép mindsége és
kompoziciéja miatt — a valés idé pontos meghatdrozisdra. A fényképen lathaté falinaptdrt
(melyen maga az évszdm nem ldthatd) a Magyar Mezdgazdidk Szovetkezete 50 éves jubi-
leumi évforduléjdra adtdk ki 1941-ben, ugyanakkor nem lehetiink biztosak benne, hogy
valamilyen okndl fogva nem maradt-e fent érvényességi idején tdl is a falon. A karéra sem
leolvashatd, igy ez a tirgy kevésbé a valds idSt, mint inkdbb azt jelezheti a kép kés6i né-

dlltak. A vizsgilatba bevont 6t csalddtdl szdrmazé teljes forrdsanyag 2447 darab elShivott fényképbdl és
a kapcsol6dé torténetekbdl dll. A vizsgdlat azonban e nagy minta esetében sem tiizheti ki maga elé célul
a reprezentativitdst, mivel e forrds esetében szdimolni kell a mozaikossdg és a toredezettség tényezdivel is.
Ugyanakkor a fényképek sajdtossdgai lehetévé tesznek bizonyos fokd dltaldnositdst, igy — bdr a tanulmdny
alapvetden a vizsgdlt képanyagra vonatkozik — a megdllapitdsok érvényessége azon tdlmutat.

A tanulmdnyt illusztrdld foték a kutatds adatkézldinek csalddi fotegyiitteseibe tartoznak, egyben a vizsgilt
anyag elemei. Az adatkozl8ket a személyiségi jogokra tekintettel a monogramjuk azonositja.

Jelen tanulmany a szerz8 doktori disszertdciéjdnak egy kis részlete, melyben a terjedelmi korldtok akaddlyoz-
zdk a képanyag mélyrehaté vizsgdlati eredményeinek részletes tdrgyaldsdt.

10 Az id6beli rétegek definidldsinak egymdsutdnisiga a leirds technikai kévetkezménye.

11 Tarr 2004. 325.

12 Kracauer 1997. 138. A csalddi fényképek esetében csak a digitélis technoldgia révén jelent meg a dd-
tum- és idébélyegz6 — ugyanakkor e tanulmdny megéllapitdsai az analég fényképezési technolégidkkal késziilt
papiralapt pozitivképekre vonatkoznak, igy ez a mddszer jelen esetben nem relevédns.
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z8inek, hogy az 6rat visel§ személy
szdmdra fontos volt az id6 mérése,
azaz a pontos idé ismerete.

A privdt fényképek tobbségé-
nél az utdlagos képfeliratok jelzik
a valés idét (f8ként évszdm, hé-
nap vagy nap adattal kiegészitve).
Ugyanakkor a pontossdg és a hi-
telesség kritériumai sériilékenyek e
verbdlis tartalmi kiegészitések eseté-
ben. A vizsgilatban szerepld privdt
fényképek legnagyobb részét azon-
ban nem ldttdk el felirattal. Ezek
esetében a valds id6 megjelenitése
elmarad, mégsem tekinthetiink ra-
juk id6n kivili objektumokként.
A vizudlis dbrdzolds sajdtossdgainak
koszonhetden tobb utald jel is segiti
a valds id6 (megkozelitd) meghatd-
rozdsit. A kép elsédleges birtokosa
tobbnyire magira a képtémdra, az
dbrdzolt eseményre vagy alkalomra
tdimaszkodik a fotd valds idejének
azonositdsdban. Péld4dul életfordu-
lékkal kapcsolatos fotok esetében
a kiildnféle utald jelek hosszadalmas keresése nélkiil is pontosan tudték datdlni az adott
fotét az emlékezék.”* Amennyiben azonban nem 4ll fenn szoros kapcsolat a foté és az em-
lékezetben térolt informdcidk kozott — vagy legaldbbis ezek koziil az idéfakeor hidnyzik —,
akkor a tdrgykultira, az 6ltdzet és hajviselet, az épitett és természeti kornyezet, valamint
a képen dbrdzolt személyek életkordnak ldthaté jegyei jdtszanak fontos szerepet a készités
(valészint) id8intervallumdnak behatdroldsdban.'* Mitermi fényképek estében tovdbbi
fontos kiindulépontot jelenthetnek a hivatdsos fényképészek cégjelzéseti is.

A tevékenységek, események a fotd készitését megel8z8en és azt kovetden is zajlanak,
de ezekbdl csak egy-egy momentumot ragadnak ki a fényképek kisebb-nagyobb id6ks-
zokkel. Az dllokép dltal létrejon tehdt egy ,pontszerid” zirvinyként fennmaradé idé-
metszet,'® amelyet belsd iddének nevezhetiink. Ez az iddéréteg elszakad azonban az érzékelt,
folyamatosan elére haladé id6tél. A fénykép az expozicié pillanatiban létezett jelenségek
adott pillanatban jellemzd sajdtossdgait pedig mindvégig véltozatlanul kozvetiti, mikdz-

1. kép — Utaldsok a valés id8re: falinaptar és karéra

15 Az emlékezd fogalom a néprajztudomdny terminus technicusa: az adatkz18 alternativdjaként jelenik meg
¢ tanulmdnyban.

14 Ez utébbi médszerek a privét képek esetében f8ként a kordbbi generdciéktdl orokolt fényképek, illetve a
kézgylijteményi archivumok térténetek és emlékez8k nélkiil 4llé képei esetében nyudjtanak segitséget, ugyan-
akkor pontossdguk t6bbnyire csak megkézelitd lehet. Kunt 1987. 11.

15 SzaLma 2014. 33.

16 Kunt 1987. 1.
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hall

2. kép — A hédmez8visirhelyi lednygi g6 osztilydnak katolikus valldst tanuldi
ben a ,valdsdgban” mindezek mdr
nem Ugy, vagy akdr mdr egydltaldn
nem léteznek — tovdbbd a hozzdjuk
kapcsolédé értelmezések is véltoz-
hatnak."”
A kontextus idé"® a vizudlis tar-
talmat sok esetben inkdbb csak laza
szdlakkal, ldthatatlanul fonja koril.
Ez az idéréteg alapvetéen a képek
dltal életre hivott elbeszélésekben
jelentkezik, hosszabb-révidebb
idéintervallumokat ~ megnevezve.
Ezek — bér rendelkeznek pontos 5. kép— A 2. kép htoldala — utélagos feliratozdssal
kezd8- és végponttal — a kozfelfo-
gdsban mégsem pusztdn az idébeli meghatdrozottsdguk, mint inkdbb a magukba stritett
érték- és tartalomtdrsitdsok miatt aktivizdlédnak. A fenti képhez tartozé magyardzatban
ez az id8réteg nagy hangsulyt kapott:

»Az egy olyan nagyon ellentmondisos idészak volt, mdr a 43-as idé is. De mdr 43-
ban nem volt bdl példiul, a mi didkbdlunk, mi 43-ban érettségiztiink, didkbal lorr
volna, nem volt didkbdl, de azt hiszom az egyetemi bdl se volt mog. (...) De akkor
volt cukorjegy, irdsos nyoma van, hogy cukorjegy volt, hdt ugye azért itt nagyobb
volt a német fenyegetettség (...) 44 mdrciusban migszdlltak a németok, bombd-

17 SzaLma 2014. 33.
18 V6. Tart 2004. 328.
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zdsok voltak, akkor vége lott a tanévnek, az egy 6 honapos tanév volt, a 43—44-es
tanév, mert mdr részben bizaraktdr volt [a tanitéképzé épiilete]. Oktdber 1-jén
kezdidott a tanév és dprilis 1-jén befejezddott a tanév.”"

Ide tartoznak példdul a hiborus id8szakok, politikai diktatardk, gazdasdgi valsigok
vagy felfutdsok idészakai, amelyek befolydsoltdk az életmdd egy bizonyos, vagy akdr min-
den teriiletét. Ezen éveket, évtizedeket meghatdrozé jelenségek azonban csak ritkdn je-
lennek meg kozvetlen médon a privit képeken. Tobbnyire inkdbb csak kisebb utaldsok
taldlhaték a vizualis informdacidk kozott, valamint a hattérinformiacidkat ismerd emlékezd
tudja bemutatni hatdsukat és befolydsol6 szerepiiket egy-egy fénykép kapcsin. A kon-
textus idS tehdt egy hdttérkeretet jelent a fényképek esetében, amely, bér a direke képi
megjelenités hidnya miatt konnyen elkeriilheti a kép nézdjének figyelmét, ennek az idéré-
tegnek a felismerése jelentdsen befolydsol(hat)ja mind a ldthaté jelek értelmezését, mind
a kapcsolédé torténetek tartalmde.?

Tovabbi id8réteget jelent az értelmezett idd, amelybe azok az idémeghatdrozdsok tar-
toznak, amelyek szerint az adott személy/kiskoz6sség az idde, és ezdleal sajét életét is ta-
golja. E kategéridk a fényképek vizudlis tartalmaival is szoros osszefiiggésben dllnak és az
elbeszélésfolyamokban is rendszeresen felbukkannak, ugyanakkor a képektdl fiiggetleniil
is léteznek. Az értelmezett id6é fogalmdba sorolhaté kategéridk, bar kapcsolatban 4llnak
egymdssal, [éptékiikben eltérnek egymadstél. A vizsgdlatba bevont anyagban a hétkiznap —
tinnep, valamint a munkaidé — szabadidé dichotémidk jelentek meg leggyakrabban.

Ezen ellentétpirok, bar elvont fogalmaknak tekinthetdk, az dltaldnos hasznilatban
tényleges idStartammal rendelkezd egységekként tételez8dnek. Az idékihaszndlds, illetve a
tevékenységtipusok, szokdsok és viselkedésmodok eltérd formdit foglaljak magukba — épp
ez adja e kulturdlis alakzatok egymdst kiegészit$ ellentétes reldcidit. Mindez pedig a fény-
képek képi tartalmdban is titkr6z8dik, ami kéztiik jelentds eltéréseket generdl.

Az utolsé idSréteget a személyes idd jelenti, amely alatt egy olyan, a szubjektum szem-
pontjabol magyardzott kategdridt kell érteni, amely segiti a végtelen és ldthatatlan id8 ke-
zelésé, illetve az egyén (vagy egy mds személy) életttjidnak eseményei kdzotti orientdciot.
E fogalomkorhoz legerdteljesebben az életszakaszok szerinti tagolds kapesolddik, amely az
interjik sordn mind az emlékezd sajdt, mind pedig a képeken szerepld rokonok, ismerésok
életeseményeinek rendezésében szerepet jdtszott. E kategéridba olyan hosszabb-rovidebb
idSintervallumokat magéba foglalé egységek tartoznak, amelyek az életkori sajdtossdgok-
hoz és az adott korcsoport normativ viselkedéséhez, valamint a jellemz6 életeseményekhez
kapcsolédnak. Egy normdban és értékrendben osztoz6 kdzdsség esetében ez tekinthetd a
legdtfogdbb, a tdrsadalmi hovatartozdstdl és az életmédot befolydsold egyéb tényezdktdl
leginkdbb fiiggetlen keretnek. Az életkor szerinti felosztds természetesen minden személy
esetében azonos tagoldst eredményez, Ugymint kisgyermekkor, iskoldskor, fiatalkor, aktiv
kor, nyugdijas/idds kor.*' Bér az életszakaszok kerete egységességet mutat a felszinen, azaz
egy adott korszakban az azonos életszakaszba tartozék hasonlé élethelyzetek és életese-

19 Interjirészlet. (Adatkozld: ME, az interjut a szerzd készitette. 2015.03.23.).

20 Kunt 1987. 1.

21 Természetesen a csalddi csoportképek esetében a kiilonboz6 generdcidk mds-mds életszakaszukat éleék
az adott kép késziiltekor, ez esetben az emlékezd sajdt vagy egy kivilasztott személy életszakasza jelentette a
viszonyitdsi alapot, de kitérhetett tobb személy adott életszakaszdnak jellemzésére is.
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mények kozt élték mindennapjaikat, azok pontos jellemzdi és formasdgai nagymértékben
kiilonbozhettek egymdstdl az életméd, életstilus alapjan, ami ugyancsak visszakdszon a
képek informdciétartalmédban.

A vizsgélat sordn létrejott szévegfolyamokban nagy hangsilyt kaptak az egyes élet-
szakaszok hatdrvonalai, igy az értelmezett id6 és a személyes id8 rétegeinek kapcsoldda-
si pontjai is megmutatkoztak. Mivel e fordulépontokat a legtobb esetben ceremonidlis
esemény kisérte, amelyek a kezdetektdl fontos fényképezkedési alkalomnak szdmitottak,
ezért a fotogrifidkon (eljegyzés és eskiivd, sziiletésnapok, ballagdsi és diplomaoszté iin-
nepségek, temetés stb.) igen nagy szimban jelentek meg a vizsgdlt anyagban is.

A fotografikus térabrazolds jellemzdi

A privit fotdk esetében lényeges tényezdt jelent a kiilviligminimum fogalma.* Mivel e
miifajtdl az adott korszakban tdvol 4llt a vizudlis tartalom el8zetes, illetve utélagos mani-
puldcidja, a csalddi fényképekre tgy tekinthetiink, mint az egy bizonyos térben és idében
zajlé események (részleges) dbrdzoldsa. Ez az dbrdzolds — bdr a perspektivit megdrzi és
a kompozicién sem képes valtoztatni — azdltal, hogy a térbeli vildgot sikban képezi le,
egyfajta specidlis teret, Ggynevezett fotografikus teret” hoz létre. Ez a tér, bdr sok te-
kintetben hasonlésigot mutat eredetijével, mégis eltér a valés hiromdimenzids szférdtdl.
Ennek egyik {6 oka a fényképezés torténete sordn kialakult (hdt)téralkotdsi sémdkban
gyokerezik, abban a mivészettdrténetileg is meghatdrozé kompozicids elvben, miszerint
a képen dbrdzolt kiilonbsz8 elemek kozott egyfajta sajdtos hierarchikus viszony 4ll fenn.*
E rangsorban pedig a tér élettelen elemei dltaldban az alsébb szinteket foglaltdk/foglaljak
el. Féként, ha a portré vagy a zsdnerkép esetét vizsgdljuk, amikor is a kép létrehozdsdnak
célja az él8/emberi szerepl8k hangsilyos megjelenitése, igy minden mds csak segédeszkozt
jelenthet e torekvéshez. Ezt az évszdzadok 6ta uralkodé miivészeti paradigmadt ugyanakkor
nem egy elméleti megfontolds alakitotta ki, hanem az emberi természetnek az a jellem-
z8je, miszerint mind a valds térben, mind pedig a képi dbrazoldsokon az él8lények, ezen
beliil pedig f6ként a mozgds és az emberi arc képes magdra vonni a szemlél6dé figyelmét,
minden mds alakzat kisebb intenzitdst és lassabb reagéldst valt ki.” A fotografikus térben
tehdt a kép szerepldi keriilnek a figyelem kozéppontjdba,®® 8k uraljik a fotét — habdr a
valds térben minden bizonnyal csak egy kis teriiletet foglaltak el. Minden mds csak hdt-
térként, az esztétikai élmény fokozdjaként, vagy akdr semleges feliiletként jelenik meg a
privat fényképeken — f8ként a 20. szdzad utolsé harmada el8tt.”” A térdbrazolds tovébbi
redukcids jellege pedig abbdl fakad, hogy a fotografikus tér — a vizsgalt id8szak technikai
szinvonaldn — egy meghatdrozott méretd és formdju szik keretbe zdrt metszetet, egy ki-

22 BAN 2008. 9.

23 Hirsca 2000. 81.

24 SzaB6 2014. 159-160.

25 FREEMAN 2005. 60.

26 Habdr a 20. szdzadi magdnfotdsok jelent8s tobbségének nem volt fotografiai képzettsége, a magasabb mi-
veltségli rétegek dltaldnos tuddskészletébe a miivészeti ismeretek is beletartoztak, amelyek tobb kompozicids
elv fényképi alkalmazdsdt is lehetévé tették.

27 Kivételt a csalddi fotékorpuszokban kisebb szdmban jelen 1évé épiiletfotd, vagy tdjkép miifaju felvételek
jelentenek.
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ragadott fragmentumot jelent, amelynek széleinél megsztinik minden tovdbbi tartalom.
Az emlékezet ugyanakkor képes meg8rizni mindazt, ami lemaradt az adott fényképrél. A
kutatds sordn sokszor fordult el8, hogy az emlékezd személy, miutdn azonositotta a ldtha-
t6 helyet, kitért arra, hogy milyen volt a helyszin tobbi, vizudlisan nem rogzitett része. A
csalddi fotokon megjelenitett tér azonban — a fenti okokbdl kifolyélag — sok esetben in-
formécidszegény a szdindékos hittérbe szoritds vagy a figyelmetlen, sikertelen kompozicié,
illetve a kamerabedllitis kvetkeztében. Figyelembe kell venni azt is, hogy a beéllitott és a

4.-5.— 6. kép — Portrék a nagykapu el8tt
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pillanatképek kozott a fotografikus tér jellemzdiben is jelentds kiilonbségek mutatkoznak,
igazodva a képek miifaji eltéréseihez.

Annak kivélasztdsa, hogy hol térténjen a fényképezés, sok tényezd iltal befolydsolt
folyamat. Ez els6sorban a bedllitott képekre igaz, hiszen a pillanatképek ott késziilnek,
ahol az adott szitudcié éppen kibontakozik — ezek esetében kisebb a beavatkozds lehe-
t6sége, a fotds legfeljebb a kornyezet képmezdn elfoglalt méretét vélaszthatja meg sajdt
szdndéka szerint. A bedllitott fényképek esetében azonban fokozottabban érvényesiil az az
alapvetd cél, miszerint a foténak pozitiv szinben kell feltiintetnie a rajta szerepld csaldd-
tagot.”® Ehhez kell igazodnia a kép minden elemének, igy a megjelenitett helyszinnek is.

A vizsgélt anyagot dttekintve megéllapithatd, hogy minden csalddnal kialakultak sa-
jat bevett fotéhelyszinek, amelyek azonban sok dtfedést mutatnak. A magdnszféra terei
koziil a leggyakrabban a virdgoskert, a terasz, az ereszalja és az ebédl§ szolgdltak hdttérként
a fényképeken, illetve a vdrosi magdnhdzban él8 csalddok esetében ezek mellett kiemelt
helyszint jelentett a nagykapu, f8ként a 20. szdzad elsd felében.

A vizsgilt fényképeken megjelend privdt térrészletek els@sorban a magintér azon ré-
szeihez kotédtek, amelyek a nyilvinossdg, vagy legaldbbis az egyént/csalddot koriilvevd
kozosség tdgabb kore szdmdra is elérhetdek voltak.” A szdzad végén (1990-es években)
azonban eléfordultak mér kivételek is, amelyek a lakdtér legintimebb részeibe, a hilészo-
béba vagy akdr a fiirdészobdba is bepillantist engedtek.

7. kép — Fiird8szobai portré

28 Bourbieu 1982. 233.
29 Hirscu 2000. 84.
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KépszereplSk és a fotografikus személydbrazolds sajitossdgai

Csalddi fényképek esetében ez a képalkoté elem t8bb szempontbdl is jelentSséggel bir.
Egyrészt mdr maga a kép létrejotte is szorosan kapesolédik hozzd, mivel a legtobb privdt
fénykép célja, hogy embereket (csalddragokat, bardtokat, ismerdsoket stb.), vagy a veliik
torténteket dbrézolja. Mdsrészt az emlékez8k 4ltal legfontosabbnak itélt informdacidegyiit-
test hordozza. A szerepld nélkiili tdj-, tdrgy- vagy épiiletfotdk ardnya igen alacsony a vizs-
gélt csalddi képegytittesekben. A 20. szdzadban késziilt privat fényképek tehdt szerepld-
kézpontiak.

A szerepld(k) dbrdzoldsi médja nagyban fiigg a képtipus jellemz8itél, a fényképezési
szitudcié jellegétdl, valamint a fényképezkedd(k) személyiségétdl, érzelmi dllapotdtdl, a
képkészités motivaciéitdl és céljaitdl. Ez utébbiak kozt az azonositds és a reprezentdcié
tekinthet8k a leghangsilyosabbnak.*® Barthes megallapitdsa szerint a tudatos dnmegjele-
nités magdban is egy bonyolult viszonyrendszerben jelentkezik:

WA fotdportré zdrt erdtér. Négy képzeletbeli mozzanat keresztezddik, iitkizik dssze,
vdltozik benne. A fényképezdgép lencséje eldtr egyszerre vagyok az, akinek hiszem
magam, akinek ldttatni szeretném magam, az, akinek a fényképész hisz és az, akit
a fényképész miivészetének bemutatdsdra haszndlt fel.”'

Az 4j médium, azaz a fotografia 19. szdzadi megjelenésekor részben a személydbrdzo-
lés képzémiivészeti hagyomdnyait, el6képeit kovette. Kompozicids eszkozkészletét azon-
ban azok a tdrsadalmi normdk is erételjesen befolydsoltdk, amelyek a formalis viselkedést
szabdlyoztdk.>* Féként a mitermi portrék és csoportképek esetében hatottak az dltaldnos
érvényli magatartdsi elvek, amelyek a mimika (szembe nézd egyenes és nyilt tekintet,
nyugodt, semleges arckifejezés), a gesztusok és a pézok (egyenes testtartds) segitségével
fejezték ki a komolysdg, komolyanvehetdség, hatdrozottsdg, 6ntudatossdg, becsiiletesség,
visszafogottsdg ekkor idedlisként megjelolt mintdit.*> Az érzelmek nyilt kifejezése nem
(volt) része a formdlis tdrsas kapcsolatoknak.*

A privat fényképek azonban a 20. szdzad els6 évtizedeit kovetden fokozatosan kike-
rilltek a formadlis és nyilvdnos szféra hatdskorébdl,” egyre inkdbb a magdnélet kivetiilése-
ként érvényesiiltek, ezdltal a kordbbi szabdlyok hatdsfoka csokkent. Az azonban nem 4l-
lithatd, hogy a 20. szdzad végére teljesen eltlintek volna a korabbi dbrazoldsi gyakorlatok.

A vizsgilt anyag bizonyitja, hogy a bedllitott és miitermi fényképek esetében a kon-
venci6k egy része hosszt idén keresztiil (akdr a teljes évszdzad sordn) érvényben maradt,
mivel ezek a pézokban, gesztusokban és arckifejezésekben siirlisodé magatartdsformak
oly mértékben bevésédtek a kultardn keresztill az egyéni viselkedésbe, hogy automatiku-
san miikddésbe léptek a fényképezési szitudcidban.’® Az sszegylijtote képanyag emellett

30 Kunt 1995. 39.

31 BarTHES 1985. 19.

32 Hirsch 2000. 94.

33 Kincses 2006. 35.

34 BarTHA 2003. 103.

35 Az dllami adminisztricié szdmdra készitett igazolvdny- és egyéb hivatalos célt képeket leszdmitva.
36 TERENDI 2014. 45.
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8. kép — Eskiivéi csoportkép — komoly arckifejezéssel 9. kép — Eskiiv8i csoportkép — mosollyal
azonban arra is rdvildgit, hogy mindvégig voltak kivételek, amelyek szerepldi kisebb-na-
gyobb mértékben kibujtak az 6nmegjelenités aktudlis szabalyai aldl.

Maga a nyilvdnos, formilis érintkezés is sokat véltozott a 20. szdzad sordn, aminek
hdtterében az egyén és a kozosség kozotti viszony dtalakuldsa (individualizdcid, kozossé-
gek atomizdldsa), az erkolesi normarend lazuldsa, a tekintélyelvii attit@idok leszoritésa, a
tarsadalom szélesebb rétegeinek bizonyos foku polgdrosoddsa és a rétegek kozti mobilitds
fokozbéddsa, a nemek hierarchikus viszonyainak dtformaléddsa, valamint a tdmegkultdra
és a globalizici6é kibontakozdsa 4llt.”” Mivel maguk a felsorolt folyamatok sem gyorsan
jdtszédtak le, hatdsaik is lassan, fokozatosan érvényesiiltek, egy-egy magatartdsformdt vél-
toztatva meg, amit leggyakrabban csupdn apré képrészletek titkroznek.

Az 1930-as évektdl Gj pézokban ldthatjuk a képek szerepldit, a személyek kozti td-
volsdg egyre csokkent, az érintések kolcsonossé kezdtek vélni, fokozva az intimitds és az
érzelmek kifejezésének méreékée.

A tirsadalom széles rétegeiben megjelentek a firdéruhdban készitett portrék és cso-
portképek.*” Mds esetben pedig mdr a nék sem feltétleniil hagytdk abba a sorkortyoldst,
ha a tdrsasdg egyik tagja elvette a kamerdt — s6t épp ez lett a képtéma. A humor, az 6n-
ellentmondds és az irénia ebben az iddszakban a magdnfotézds gyakori eszkozévé vale.®

37 ANDORKA 2006.

38 TERENDI 2014. 48.
39 TERENDI 2014. 47.
o Hirscu 2000. 100.
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11. kép — Tarsasagi osszejovetel
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A korabbiakhoz képest tehdt oldottabbd vélt a fényképezdgép elétti viselkedés, a képi
vildg egyre inkdbb a spontdn kép miifaja felé kezdett orientdlédni, ugyanakkor tévol vol-
tak még a magdnélet titkait is feltdré fotdk,*! amelyek csékolézé szerelmeseket, szoptatd
anydt vagy a kertben mezteleniil pancsolé gyermeket dbrézoljak.*> Habdr a 20. szdzad
végére a teljes leplezetlenség is eléfordult a vizsgdlt képanyagban, valéjdban csak esetileg,
egy-egy fénykép kapcsin jelent meg. Ugyanakkor a kapcsolédd elbeszélések jellege azt
jelzi, hogy az érzelmi és kapcsolati hdttér alapvetSen eltdvolitotta ezekben az esetekben a
témdt vagy az dbrazoldsmédot a szexualitdstdl. Ezek a foték azonban a legkevésbé sem a
nyilvinossdg szdmdra késziiltek, alapvetden a csaldd legszlikebb korén beliil tarjék csak fel
tartalmukat. A 20. szdzad nagyobb részében a meztelenség® tovdbbra is tabunak szdmitott
a csalddi fényképezésben.

Visszatérve a szereplk képi kozegben elfoglalt tényleges és szimbolikus poziciéjanak
vizsgdlatdhoz, megfigyelhetd egyes fényképeken, hogy az 1930-as évektdl megjelend 4j
fényképezési szokdsok azonban nem minden esetben valtottdk fel a kordbbi személyabra-
zoldsi formdkat. Tovdbbd egyes képek azt is sejtetik, hogy a kozvetlenség vagy a jétékossig
egy természetes megnyilvdnuldsbdl vagy a fényképész utasitdsébél eredt-e. Egyes képsze-
repl8kdn ugyanis ldthat6 a pdzba, arckifejezésbe valé belemerevedés, a kényszeredettség,
az érintések visszafogottsiga, jelképessége vagy a tekintet zdrtsdga. Ezt eldidézhette a meg-
szokottdl valé eltérés kényszere, a fotdzds hosszadalmassdga altal keltett tiirelmetlenség, de
akdr a szereplék kozott kialakule rejtett konfliktus is. Ez utdbbi egyes esetekben tobbé-ke-
vésbé explicitté is valhatott egy-egy arckifejezésben, és tdbbnyire a kép tdrténete meg is
drizte a nézeteltérés okdt.

12. kép — Csalddi portré

41 Hirscn 2000. 100.

42 Az emlitett témdk mindegyikére van példa a vizsgdlat teljes anyagiban, ugyanakkor a személyiségi jogi
alapelveket tiszteletben tartva ezek a képek kimaradnak az elemzésbdl.

43 Az 1900-as évek elején a csecsemdket ugyan fotdztdk hivatdsos fényképészek ruha nélkiil is, de ez esetben
sem ldtszottak az intim testtdjak.
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Mindezen tényezdk képi tartalmat befolydsolé hatdsainak vizsgalatakor azonban fi-
gyelembe kell venni a kiildnb6z8 képtipusok sajdtossdgait, eltéréseit is. A miitermi fény-
képek esetében a 20. szdzadban dltaldban alkalmazkodott az egyén vagy csoport (csaldd)
magatartdsa a formadlis keretekhez, a képkészités alkalmdnak tdrsadalmi elvérdsaihoz, ide-
dljaihoz. Ezeken a képeken a 20. szdzad végén sem feltétleniil a személyiségen vagy a
val6s érzelmeken volt a hangsuly, hanem a szerepeken és a tdrsadalmi stdtusz* kifejezésén,
annak valtozdsdn. Az egyéniség ilyen jellegli hdttérbe szoritdsa a 19. szdzadban jellem-
z8 fényképezkedési szokdsokra emlékeztet, amelyek a 20. szdzad elejéig egyeduralkoddék
voltak.® Ugyanakkor ett8l fiiggetleniil azt is észre kell venni a korai id8szakban készitett
fényképek — f6ként a paraszti réteg képei — kapcsdn, hogy maga a portrékészittetés aktusa
kiemelte, 0j poziciéba helyezte az egyént a kozosséggel szemben, az elsd 1épést jelentette
az individualizicié és az értékrendvéltozds tjdn, vagy legaldbbis a portrék az ezen tton
valé elindulds reprezentdnsainak tekinthetdk.

A vizsgalt képanyag is aldtdmasztja azt az dltaldnos érvényl megéllapitdst, miszerint
a 20. szdzad folyamdn a fotogrifia demokratizdléddsénak koszonhetden®® a magdnfordk
véltak a domindns tipussd.”” Ezek kézott a szdzad nagy részében a bedllitott fotdk voltak
tobbségben, ugyanakkor az 1970-es évektSl egyre tobb pillanatfelvétel késziilt. A bealli-
tott magdnfotdk szerepldi eltéréd médon viselkedtek az expozicié pillanatédban, aminek az
egyik oka, hogy az egyes személyek vagy csalddok az ismerds kamerdja el6tt is agy visel-
kedtek — akdr megszokdsbdl, akdr a fotézott alkalom tiszteletére — mintha miiteremben
lettek volna. Médsok azonban — f8ként a szdzad mdsodik felében — kozel olyan oldottan és
nyiltan viselkedtek, mintha nem is fokuszalt volna rdjuk az objektiv. Megint mdsok (vagy
éppen ugyanazok a személyek mdskor) pedig a rdjuk szegezett lencse miatt hangstlyoztak
ki vagy hangsulyoztak tal szerepeket, érzelmeket vagy attittidoket.®

Ezzel szemben a spontdn képek szerepldi nem feltétleniil voltak tudatdban a fotdzis
tényének, vagy nem volt mddjuk, esetleg, ha lett volna sem akartak volna véltoztatni
viselkedésiikon a kamera miatt. Ezekben az esetekben az adott szituiciéban gyakorolt
redlis magatartdst drokitette meg a fotd,* igy ezek a fényképek — a helyzettdl fiiggéen
— érzelmeket kifejezd mimikai vagy gesztusjegyekkel telitettek. Ezeken a felvételeken a
szereplék kozotti interakcid jéval természetesebb formdban mutatkozik meg, mint a m{-
termi képeken. A spontdn képeken a szerepl6k egymdsra néznek, szemkontaktust tartanak
— vagy épp, hogy nem tartanak, a helyzettdl fiiggden —, arckifejezésiik kolcsdnhatdsban
van az adott szitudciéval, és gyakran reflektdl a tobbi szerepld mimikdjdra. Az érintéseik,
gesztusaik pedig 6sztondsek, nem csupdn jelképesek.”® Ugyanakkor e képtipus esetében is

4 BarTtHA 2003. 103.

45 V6. BarTHA 2003. 103.

46 CHALFEN 1987.

47 A 20. szdzad mésodik felében az életfordulé ceremonidlis alkalmai jelentdségiik okdn megdrizték a hiva-
tdsos fényképészek szerepét, ugyanakkor tobbnyire a fényképész ment az esemény helyszinére, hogy bedllitott
és pillanatfelvételeket készitsen, s egyre ritkdbban keresték fel ezen alkalmakkor a miitermeket a fényképez-
kedék.

48 TeERENDI 2014. 47.

49 TeERENDI 2014. 46.

50 V6. Kincses 2006.
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miikodhetnek a megszokott sémdk és mechanizmusok, ami miatt igen sokféle a személy-
dbrézolds a 20. szdzad utdbbi évtizedeiben késziilt csalddi albumokban.

A szerepl8k azonban nemcsak egymdshoz viszonyitott reldcidikban, de 6nmagukban
is fontosak. Az egyes személyek képmdsai, amelyek jéval (évtizedekkel vagy évszdzadok-
kal) tdlélhetik az dbrdzolt egyént, a csalddtorténeti emlékezésben/emlékeztetésben nagy
jelentdséggel birnak.”! Emellett mind a kortdrs, mind pedig a leszirmaz6 generdciék ese-
tében szerepet jatszhatnak az egyéni és csalddi identitds kialakitdsdnak, megerdsitésének
folyamatdban.>?

Bizonyos esetekben azon-
ban olyan — belsé motivaciébél
vagy kiilsé kényszerbdl kiala-
kult — ércékitéler kapcsoldd-
hat egy-egy fényképhez, azaz a
személy vizudlis lenyomatdhoz,
amelyhez éppen az elfedés, a tit-
kolds, vagy akdr a megsemmisi-
tés tarsul. Ilyen lehet példdul,
amikor a kép nézéje — aki tobb-
nyire maga a fénykép szerepléje
— valamilyen okbdl nem képes,
vagy nem akar azonosulni kép-
miésdval, igy kirekeszti az adott
dbrézoldst a csalddi képegyiit-
tesbdl: egyes esetekben csak félreteszik, mds esetekben azonban véglegesen meg is semmi-
sithetik azt.

Ugyanez a sors varhat sokszor azokra a fotdkra is, amelyek valamilyen konfliktus-
helyzetbdl fakadéan megsziint (hdzastdrsi, rokoni vagy bardti) kapcsolat résztvevdiként
dbrdzoljak a szerepl6ket — a képet birtokld, érintett egyén pedig a malt lezdrdsaként, szim-
bolikus torléseként letépi, levdgja az életébdl kikeriilt személy alakjit fotéirél.>

A harmadik eset, amire példdt ad a vizsgilt anyag, a 20. szdzad mdsodik felében
fordult el8, amikor kiils8 hatds (példdul politikai megfélemlités) vezérelte a fényképek el-
rejtését vagy akdr megsemmisitését. Ebben a helyzetben egy ambivalens érzelmi 4llapotba
keriilt az adott személy vagy csaldd, ami sok esetben nyomot hagyott a csalddi emlékezet
aktudlis szakaszdn is.

Ugyanakkor ezek a szelekcidés mechanizmusok nem 4ltaldnosithatdk, az egyéni prob-
lémamegoldé és konfliktuskezelési médszerekedl fiigg alkalmazdsuk. A vizsgdlatban tobb-
ségben voltak azok a csalddok, akiknél megmaradt egy-egy fot6 a régi udvarlokrol vagy
menyasszonyjeloltekrdl. Tébben voltak olyanok is, akiket valamilyen politikai alapt jog-
fosztds érintett, mégis megdrizték jol miikodd nagygazdasdgaikrdl, valldsos tevékenysé-
geikrél, hdborus vagy politikai szerepviéllaldsukrél késziilt fotdikat. De annak az egykori
bardtnak a képmdsdt sem semmisitették meg, aki besigdként bérténbe juttatta a kép
birtokosdt.

13. kép — Albumbél kitépett fényképek nyoma

s1 Kunt 1987. 1., 11.
s2 Kunt 1995. 30.
53 V6. SzaBO 1996. 326.
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14. kép — Miriakongreganistdk a hédmez8vasirhelyi Szent Istvdn kirdly templom lépcsdjén

15. kép — Katonai szolgalat
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A vizsgalt idszakban azonban szokds volt az emlitett kirekesztéssel ellentett forma
is, azaz amikor a csalddi kor vizudlis 4brdzoldsdba szimbolikusan bevontak valakit, aki a
képkészités alkalmdn valamilyen oknél fogva nem lehetett jelen. Ilyen képek, amelyeken a
csaldd egy betegség miatt tévol 1év6, vagy akdr elhalt csalddtagot annak egy kordbban ké-
sziilt fényképével pétolt, tobb adatkszlénél is eldfordult a szdzad kiilonbozd korszakaiban.
Ez a csalddi egységhez kapcsolédé attittidok egy sajdtos kifejezési formdjanak tekinthetd.

v

-

16. kép — Kiegészitett csalddi csoportkép

A személydbrdzolds vizsgdlata sordn az eddigiek mellett fontos szerephez jut a képi
kompozicié is. A kép megszerkesztése, azaz a térrészlet, a fények, az alakok elrendezésé-
nek és az egyéb kiegészitd elemek kivélasztdsa sordn mikodésbe 1épnek a miivészetekbdl
dtoroklédote, akdr szimbolikus jelentéstobbletet is hordozé klisék,** illetve az idedlokat
és normakat kozvetitd konvenciék. Ezek a kész keretek azonban nem csorbitjék jelentds
mértékben a privat fényképek azon tulajdonsigit, miszerint képesek a csaldd belss és
kiilsé kapcsolatait megjeleniteni és bizonyos fokig jellemezni, ezért e tényezd is lényeges
a képérrelmezések sordn.

Aktivitdsok a fényképeken: esemény — alkalom — tevékenység
A fényképek hdrom nagy csoportra bonthaték az alapjin, hogy az dbrizolt képi jelek

aktivan, utaldsokon keresztiil tiikrozik, avagy nem titkrozik a kép készitését motivilo,
megorokiteni kivdnt (élet)eseményt, alkalmat, helyzetet, tevékenységet.

s4 Kincsgs 2006. 26.
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Az elsd csoportba azok a fény-
képek tartoznak, amelyek in situ
késziiltek. Ezek legjellemz8bben a
pillanatfelvételek miifajiba sorol-
haték, de kisebb szimban vannak
koztiik formai szempontbdl vegyes
képek is. Ezzel 6sszhangban készi-
tésitk is inkdbb az 1930-1940-es
évektdl gyakoribb. Ezeken a felvé-
teleken az esemény egyes mozzana-
tai egyértelmien meghgyelhetdk,
kontextusukbdl kevésbé kiragadot-
tak — igy a helyszin, a ruhdzat, a
résztvevlk szerepmegjelenitése erd-
sen kotddik az adott eseményhez.
E képek szerepldi pedig sok esetben
nemcsak dllnak vagy tilnek, hanem
valamilyen olyan tevékenységet
folytatnak, ami az adott szitudci6-
hoz igazodik — s minden valészind-
ség szerint akkor is ezt tették volna,
ha nincs a kézelitkben a kamera.

A misodik csoportba tarto-
z6 képek esetében mér nem ilyen
egyértelmii a helyzet. E képek f6-
ként mitermi és bedllitott felvé-
telek, amelyeken mdr nem aktiv
cselekvéként jelennek meg a sze- 17. kép — Allatorvos munka kézben
repl8k. E képek esetében azonban
taldlhatdak olyan vizudlis jelek, amelyek az eseményre, alkalomra egyértelmi utaldsokat
tesznek. Ezek tobbnyire olyan attribitumma régziilt képalkoték — els8sorban tdrgyak —,
amelyek szimbolikus jelentésiikben szorosan 6sszefonédtak az adott eseménnyel, szitudcié-
val. Bizonyos esetekben a pézok, gesztusok és az arckifejezések is az adott esemény koz-
vetit6jeként, hangstlyozéjaként kapnak szerepet, mds esetekben azonban kevéssé vannak
osszhangban a képen megjelend klisékkel. Ezek a képek nem magdt az eseményt és a ben-
ne cselekvd személyt mutatjdk meg, nem ldthatjuk a folyamat, eseménysor egyetlen rész-
letét sem, csak az eredményt. Az alkalmak helyett kulturélis intézményeket dbrézolnak,
amelyek keretet adnak az adott kozosségbe tartozé emberek életének, és amelyek kapcesin
kevéssé a személyiség, mint inkdbb a tdrsadalmi szerep és a tdrsadalmi stdtusz jelenik meg.

A harmadik csoportba tartozé képek formai szempontbdl birmelyik kategéridba
tartoznak is, olyan helyzetben dbrdzoljdk a szereplSket, hogy — akdr passziv, akdr aktiv
cselekv8k — a vizudlis informdcidk alapjin nehéz, vagy lehetetlen meghatdrozni a kép
készitésének pontos alkalmat. E képekrél hidnyoznak azok az utalé jelek, amelyek alapjin
meghatdrozhat6 lenne az esemény, legfeljebb a helyszin, a ruhdzat vagy mds kontextus-
jelz8k alapjdn az adhaté meg, hogy tinnepi vagy hétkoznapi eseményt 6rokitett-e meg a
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19. kép — ,,Csak tigy” csalddi csoportkép
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foté. Az emlékez8k — akik jol ismerik sajat képeiket — természetesen sok esetben a konkré-
tumok és a direkt utaldsok nélkiil is képesek azonositani az alkalmat, bizonyos fényképek
azonban szdmukra is kérdésesek lehetnek. Tovdbbd vannak olyan felvételek is, amelyek
nem kotddtek valamilyen jelentds vagy jellemzd alkalomhoz, ezeket tigy hatdroztik meg,
hogy ,csak tgy” készitették. Mivel e fényképek értelmezéséhez kizdrdlag a képhez tapadé
emlékek jelenthetnek utat, ezért ezek a legkitettebbek a felejtés és a kitiresedés veszélyé-
nek.

Konklizidk

A problémafelvetés kiindulépontja az a megallapitds volt, miszerint a fényképek vizudli-
san rogzitett jelei egy olyan osszetett és rétegzett informaciéhalmazt hoznak létre, amelyek
egyetlen kép esetén is a témdk és az értelmezések széles tdrhdzdc predesztindljék.”> A kuta-
tds tapasztalatai azt igazoltdk, hogy e jelek kozti szelekcid, kiemelés és értelmezés azonban
rugalmasan valtozhat a szitudciétdl vagy a kép nézgjétdl (az 4ltala birtokolt ismeretektdl
és a szdndékaitdl) fiiggben.’® Ahhoz tehdt, hogy az interpretdcié megvalésulhasson, a kép
megfigyeléjének azonositania kell olyan tényezdket, mint a kép készitésének ideje, he-
lye, az dbrdzolt személyek és aktivitdsok.”” Mindezek a vizuilis jelek és az emlékezetben
érzote informdcidk dsszekapcesoldsival jonnek létre az adott fotd birtokosa esetében. A
kiilonboz8 képalkotd elemek azok tehdt, amelyekre az emlékezd személyek a képolvasdsi
metédusban leginkdbb 6sszpontositanak. Ezek megismerése pedig azért is kivdnatos, mert
olyan sajdtossdgaik vannak — amint azt a bemutatott példak feltdrtdk —, amelyek a kutaté6i
interpretdciét is jelentds mértékben befolydsolhatjdk, ezért mind az érvényesség, mind a
forraskritika végett folyamatosan az értelmezési horizonton kell tartani ezeket a tartalmi
analizis folyamdn is.

Osszegzésként elmondhaté, hogy a képalkoték koziil az id6 kategéridja az, amely
tulajdonképpen ,kilég” a ldtvinyelemek sordbdl, hiszen a maga valdjdban ez a legritkdbb
esetben vizualizdlt adattipus. A kép értelmezését mégis erdteljesen befolydsolja, minden
mds képalkoté elem és azok jelentése is szoros Osszefiiggésben dll ezzel a tényezbvel. A
teret a fényképezés a legtobb esetben erdteljesen leredukalja, hiszen csak egy korldtozott
metszet megdrokitésére képes ez a technika. Ugyanakkor a privit fényképek esetében a
képek készit6i és hasznal6i szdmdra sok esetben nem is jelent a tér hangsilyos tényezét,
ugyanakkor nagyon apré részlet alapjdn azonosithaté a mély ismereteknek koszonhetden.
A fényképezés motivdcidjdt, kozponti ldtvdnyelemeit az dbrézolt személyek és az dltaluk
végzett (vagy utaldsok révén reprezentilt) tevékenységek jelentik a privdt fényképek eseté-
ben. E tekintetben részben a kompozicid, a pézok, a gesztusok és a mimika kdzvetithetik
a fényképezkeddk céljait és idedljait.’® A 20. szdzadban el6re haladva — a magatartdsmo-
dok véltozdsival parhuzamosan — lassanként e ldtvdnyelemekben is egyre inkdbb thelye-
z8dott a hangsily a szerepekrdl az érzelmekre, a kapcsolatokra és a megélt pillanatra.”
Mindemelett azonban ezek az dsszetett jelek azok, amelyek a legszélesebb asszocidcids

55 MARIEN 2010. 14.
56 MARIEN 2010. 14.
s7 MARIEN 2010. 15.
ss  Kincsgs 2006. 25.
s9  BarrHA 2003. 103.
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mezdvel rendelkeznek, azaz a vizudlisan régzitett informdcidk azonositdsdn tdl olyan tar-
talmakat is el6hivhatnak az emlékezetbdl,®” amelyek az adott képen nem ldthatdk, sét akdr
nem is az adott kép tér-id8 szegmenséhez kapcsolédnak.
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Components of a Photographic Pictorial Structure and their
Characteristics — through Examples of 20th Century Family Photographs

by Viktéria Terendi

(Summary)

The private photograph can be interpreted as a complex medium, which is capable of
capturing a wide range of visible segments of the “reality” and the activities realized in it at
a given moment. The associated memories, shaped into narratives, complement all of this
with further information that illuminates the internal contexts of the pictorial content,
the interpretation of the depicted situation, and its broader context. The set of content
that sticks to the photos is therefore layered. The aim of this study is to systematically
analyze the private photographs’ explicit content layers, i.e., the components of the visual
information on the “surface” in order to reveal their properties influence the interpretation
of the deeper content layers. To this end, to review the more important characteristics
of time, space, persons, and events shaped into a two-dimensional visual element, the
author uses as a source more than 2.000 family photographs, which material is a part of
her visual ethnographic research related to lifestyle change.
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