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A modern nagyviros vizudlis reprezentdciéi.
Irodalom és fotémiivészet kapcsoloddsai

I. Metropolisz-képzetek (Périzs, London) és az eurépai viros az
irodalomban

A magyar nagyvdros vizudlis megkozelitése az eurépai nagyviros dimenzidival kezd8dik.
A pdrizsi regény (1929) nemcsak Szomory Dezsé vizudlis narrdcidban bévelkedd esszé-
regényének cime, Pdrizs a modernitdsbeli magyar képi narrativa viszonyitdsi pontja is.
A viros a modern kultira elsé nagyszabdsu, képek végtelen sordt inspirdlé témdja, az
eurépai modernizmus kultuszhelye, a hely, ahol a dolgok torténnek: a hely, ahova posta-
kocsin vagy vonaton érkeziink. A vdrost bejaré flineur — a sétdld, koztiik a fotds — olyan
forgatékonyvird és rendezd szerepét veszi fel, aki mds emberek életének toredékeit kedve
szerint torténetté alakitja. A szdvegek és a képek helyszinei, az el8terek, a passzdzsok, az
utcdk a modern vérosépitészeti diskurzus tételei szerint csupdn ,lires terek”, hely akkor
vélik beléliik, ha a kulturdlis és regiondlis kontextusbél ad6dé jelentést kapnak. Ezek a
térségek a teatralitds tereiként kezdenek miikodni, az utca a vdros olyan nyilvanos tartozé-
ka lesz, ahol a kiilonboz4 kulturdlis hdtterekhez, hagyomanyokhoz tartozé csoportok sz-
szetaldlkoznak. Szomory Dezs§ pdrizsi utazdst témdjdul vélaszté regénye — az esszéisztikus
és filozofikus konfesszidkkal erdsitett kornyezetdbrézoldsai miatt figyelemre érdemes ,,pa-
rizsi regény” — képi megolddsaiban tehdt els6ként a francia févdrost lefestd francia préza
emlitett hagyomdnyai tiikkr6z8dnek vissza: ,, Odakiinn, az ablakokon til, a C/Jﬂmps-El)/xées
Jfelél az égen, oly fdjdalmas magdnyossdggal délt hanyatr a nap vérzé matéridkkal, hogy az
egész égbolt szinte beleroskadt rubintavakba s narancssziiretekbe, ami mind fel volt kenve rd,
egy tdvoli végtelenségben.”' Szomory sziizséje helyszinvaltdsaiban a hihetetlen sebességgel
nézépontot valt6 elbeszéldi technikdval is taldlkozhatunk, a torténet terepeit ,folyama-
tos dttekintéssel” pdsztdzé elbeszéld tdrgydt a Balzac- és Zola-regények kompoziciéihoz
hasonlé médon reprezentédlja: ,,Nem kell tilozni a pdrizsi padldsszobdk poézisét, mert az
nem mind tiindérmese, amit magasan Pdrizs folott az emberi galambdiicok rejtenek. De lapos
ablakiivegiikrdl, vagy kiépitetr kalitkdik szigleteirdl, mint egy hangszerrdl tanulhatja meg az
ember a szél és az esé minden melididit.”*

Az irodalmi hagyomdny szivesen hasznilja ezt a modernitds szinpadi terében léte-
28 kukkol6t Le Sage A sdnta ordog (Le Diable boiteux, 1707) cimi kotetének kéménye-
ken belesd, hdzfalakon dthatol tekintetl szerepldjétdl kezdve. A francia szerzd hésének
technikdit ismétl8 elbeszélé a magyar irodalmi modernségben rendszeresen felbukkan. A
nagyvéros 4tldesz6 feliileteinek titkrozddése a legszebben talin Nagy Lajos Budapest nagy-
kdvéhdz (1936) ciml regényében jelenik meg, amelynek hései el sem hagyjik az tivegfe-

1 SzoMoRy 1997. 21—22.
2 Szomory 1997. 27.
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lileteknek dramaturgiai szerepet is szdné elbeszéld dltal témdul vélasztott kdvéhdzat.® A
sdnta ordog hése a voyeur attitddjének klasszikus példdja, az alakul6 modern nagyvéros
magyar szépirodalmi reprezentdcidjinak fontos eléképe, olyan szerz8k univerzumdban
otthonra taldlé poétikai fordulat, mint Kébor Tamds és Kridy Gyula. A torténet sokszor
adaptilt jelenetében a hdztetdket eltiintetd 6rddg kézmozdulata nyomdn belsd vildgok ta-
rulnak fel, hdz- és szobabelsdk, enteridrok és a szépirodalmi szubjektum intim szférdinak
torténetei nyilnak meg: ,,Olyan tijdonatij latviny tarult a szeme elé, mely egészen lenyiigoz-
te. Tekintetét kiris-koriil jartatta mindenfelé és volt mit dlmélkodnia a dolgok sokféleségén.”

Bach Melitta és Lacké Mihély Leskelddék cimi invencidzus kotete a 19. szdzadi ma-
gyar metropolisz emblematikus fotografusa, Klosz Gyorgy képeit és ismert szdzadfordulés
szépirodalmi szdvegeket montdzsolt Gssze, regényesitette az igy szervesiild elemeket egy
szerelmi négyszog és egy nyomozds torténetévé. Tette mindezt gy, hogy ismert kompo-
zicidk kevésbé fontos részleteit nagyitotta, fékuszalta. Az 1990-es kiadvdny feliitése be-
szédes gesztussal idézi meg A sdnta ordog és az dltala inditott hagyomdnyba illé szimtalan
19. szézadi regény, koztik példdul A pdrizsi Notre-Dame (Notre-Dame de Paris, 1831)
kezd8pontjdt, a magaslatrdl littatott véros birtokldsdnak vdgydt, amely végiil mégiscsak az
uralhatatlansdg tapasztalatdt nydjtja a szemlélének. Bach és Lacké konyvének proldgusa
Brédy Sdndor és Kaffka Margit soraibél 6sszedllé mixtardjanak e részletei épp Brodytdl
szarmaznak, de a hasonlé példik szima tetszélegesen bévithetd: , Ugy érzem magam ilyen-
kor, mintha csakugyan a vdros folott volnék, egy fogadatlan bakter, akinek azonban semmi
hatalma nincs, csak nézi, nézi, mit csindlnak ott alant.”> Eugene Atget hires Pére-Lachaise
széridjdnak egyik darabja (Pére-Lachaise, 1882 koriil)® is ezt a szitudciét jeleniti meg,
ahogy a Leskelddék tényképanyagit adé Klosz-fotdk koziil is szimos alkalmazza majd ezt
a bedllitdst.

Az utca legfontosabb szerkezeti elemeit, a nyilvdnos és a kozosségi terek f6bb jelensé-
geit, a tdrsadalmi tipusokat dtfogéan, 4m a nagyvérosi univerzumhoz ill§ ,sketch” forma
toredékességében ragadjék meg Charles Dickens korai publicisztikdi — az ugyan nem a pa-
rizsi, hanem a ,londoni aranykort” koériiljaré vézlatok. Koztiik a Reggeli utcik (The Streets
— Morning, 1835) jelenetezése a véros hajnaltdl délig benépesiild korzdjanak térhasznilati
ritmusét vdzolva Nagy Igndc, Kiss Jézsef, Ambrus Zoltdn, Kébor Tamds, Krudy Gyula,
Brédy Sindor, Kosztoldnyi Dezsé és Hunyady Sdndor sétdléinak utcai jeleneteket rogzitd
krénikdsait elélegezi. A flineur a hajnal érdiban fokozatosan éledd vdros litvinyelemeire
tekint, a résnyire nyilé vagy kitdrul6 ablakok moégé hatolé pillantdsa valamennyi fontos
szimbdélumon végigsimit, mikozben a kiilonb6z6 napszakokban més tdrsadalmi rétegek
dltal haszndlt allé képét kozéppontba éllitva a nagyvdrossal foglalkozé mifajok leggyako-
ribb bedllitdsait haszndlja: , [1-ott hildszobdk résnyire nyitott ablakai drulkodnak a héségrél
és lakdik nyugtalan dlmdrél, a pislikols gyertyalingnak a spalettikon kisziiréds haloviny
[fénye a betegszoba és a virrasztok szomorisdgdt panaszolja. (...) Eltelik egy dra: a templomok

3 Kénva 1980. 146.

4 LE SAGE 1956. 32.

5 Bacu — Lacké 1990. 5.

6 Eugéne ATGET: Pére-Lachaise. Musée Carnavalet. Pdrizs, 1882 koriil. https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Eug%C3%A8ne_Atget_-_P%C3%A8re-Lachaise_-_porte_d%27entr%C3%A9%_01.jpg [2022.06.22.].
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tornydt és a fobb épiiletek tetejét a felkeld nap fénye mdr halvanyan megfestette, és az utcdk alig
észlelhetd fokozatossdggal tijra felélednek, elkezdddik a szokdsos siirgés-forgds.”’

Témafelvetéseiben, szerkezeti megolddsaiban Dickens karcolataihoz a legkdzelebb
William Makepeace Thackeray 7he Paris Sketch Book (1840) cim( gy(ijteménye 4ll, amely
a pdrizsi utazdst alapotletnek vdlasztva, a francia tdrsadalomra, a tdrténelemre és a kulta-
rara figyeld kiilfoldi tipusdt kozéppontba dllitva, annak az idegenséget egzotikusként ldtni
vél6 pillantdsaibdl szovi meséjének szdlait. A ,pdrizsi vézlatkdnyvet” nyité rajz a vizsgalni
végyott objektumot mozgisiban ragadja meg. A kotet feliitése (An Invasion of France) a
tereptargyakat, elsésorban a kozosségi tereket, a hidat, a borténaoket, a szélloddkat, a ker-
teket, a parkokat, az Gjsdgdrus fitk alakjit, az utcdn kaphaté sajtétermékek motivumait
hasznélva, ezeken végigszdguldva huz be az Gtvesztéként lattatott, ,,Bdbel toronyhoz” ha-
sonlitott city litktetésébe.® A nagyvdros és a vidék ellentétbe éllitdsa, egymds metafordival
valé leirhatésdga a Nyugat sok esetben vidéki szarmazdsu, lokélis kotédéseiket irdsaikban
6rz6 alkotéinak is kedvelt médszere lesz majd.

Kép és szdveg izgalmas fuzidja egy, a felsoroltakhoz hasonléan ,sketch book’-ként
mik3dé vallalkozds, Adolphe Smith Gjsdgiré és John Thomson fotémiivész kozos albuma,
a Street Life in London (1877). Thomson ikonikus képe, a ,,Caney” the Clown, a viktoria-
nus tdrsadalom heterotdpikussdganak esszencidja. A fotografia el6terében ldthat6 férfi egy
kis sdmlin @l és egy szék javitdsdval van elfoglalva. A foté hdtterében egy alagsori rdcsos
ablak mogott egy fiatal n6 — ruhdzata alapjdn egy szobaldny — locsolja az ablakban 1évé
virdgot. A két alak nem néz egymdsra, az egyetlen kapocs kozottitk a mindkettdjiikesl
néhdny centiméterre 1év§ virdgldda. Fizikai kozelségiik ellenére a koztiik 1év6 tdrsadalmi
tivolsdg miatt sz6 sem lehet valédi interakeiérél, a jirda és kovezet nélkiili at és az ablak-
mélyedés tokéletes ,nem-helyekként” miikodnek.’

Az amerikai préziban a rejtelmes torténet, a krimi jellegzetesen vdrosi mifajainak
és lehetdségeinek eszkoztdrdt Edgar Allan Poe novellisztikdja képviseli markdnsan. Poe
novelldja, az eurépai metropoliszban jétsz6dé A timeg embere (The Man of the Crowd,
1841) Thomas de Quincey ,,6piumev8” elbeszél8jéhez hasonléan jirja mdnidkusan az
éjszakai Londont. A vdros forgalmas f8utvonaldn végighaladé, el8sz6r a tomeget mint on-
dlléan 1étezd és [élegzd egységet, majd mint részekre, sorsokra és individuumokra bontott
szervezetet ldtd és ldttaté szoveg Baudelaire varosi csavargéira emlékezteté médon gyako-
rolja a kényszeres jarkdlds, megfigyelés és kozvetités cselekvéseit. Az itt kiemelt részlet a
nagyvéros pszicholégidjanak drnyalt rajza: ,[A]z elvonuld emberek tomegére tekintettem és
egyiittes vonatkozdsban szemléltem Gket. Rovidesen azonban mdr részletekbe mend megfigye-
léseket is tettem, mikozben aprolékos érdeklddéssel vettem szemiigyre a testalkatok, oltozékek,
viselkedések, testtartdsok, arcvondsok és arckifejezések roppant vdltozatossdgdr.”'® Poe narré-
tora rdaddsul a kdvéhdz tivegablakdn kinéz8, topikusan a nagyvdros észleléséhez kot6dé
tereptdrgybdl kitekintd megfigyeldi médot kovetve vizsgilja a napszakok véltozdsdval is
alakulé, sajdt térvényei dltal irdnyitott tomeg természetét.

”. ”

7 DICKENS 2012. 25. Az idézett sz6vegekbdl valé kiemelések (...) a tovdbbiakban a szerzét8l szérmaznak. K.
K.

8 THACKERAY 1882. 5-15.

9 MorGan 2012. 17-18.

10 Pok 2001. 295.
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A metropoliszban sziilet§, annak problémdirdl sz6l6 szovegek — fogalmazza meg
David Riesman A magdnyos tomeg (The Lonely Crowd, 1961) cimi kétetében — olyan
wszemélyiség és osztdlytanulmdnyokként szdlnak olvasitiborukhoz, amelyek a folyamatosan
novekedd, mobilizdléds, differencidléds nagyvdros terepein vald eligazoddst segitik”. A vérosi
kozeg mitoszai az oralitds miifajait maguk mogoet hagyva hasznéljak tovébb a kozossé-
gek fabula irdnti érdeklédésének traumafeloldé funkcidjit. A ,kemencepadkdn elmeséls”
miifajok, koztitk a mese, a mitologikus képek és az archetipusok is modernizédlédnak, a
térkozok és térformdk, a szentély, a labirintus, az Gtvesztd a modernitds harcterein transz-
formélt varidnsukban jelennek meg Gjra.!!

I1. Diapordma, panordma, a ,,varos veszélyes helyei”

A vérosok a 18. szdzad végén kezdenek hirtelen néni, valtozni, ekkor vélik kovethetetlen-
né és dtldthatatlannd fejlédésiik, irja Kolta Magdolna a fotogréfia kultirtdrténetérdl sz616
megkeriilhetetlen dsszefoglaléjdban. A hétkoznapi vdroslakénak ekkor lesz alapélménye,
hogy elvész a vdros rengetegében. A city egyszerre misztikus hely lesz, lakosai szeme elél
eltinik kordbban beldthaténak t(iné teljessége. Ezért a virospanordmakat mindig ugy fes-
tették, hogy koriilottiik megjelent a szabad természet is, kompoziciondlis okokbdl pedig
ki is emelték a vdrost 6vezd vidéket, a természettel hatdros vdros képét. A panordmdban a
folytonos elveszettség élménye olddédott fel, valt Gjra olvashatévd, birtokolhatéva és dom-
esztikdlhatdva ez az olvasztdtégely.

A véros ldtvanydnak 4tfogd érzékelésében Honoré de Balzac regényfolyamanak
(Emberi szinjdték) hései is élen jarnak. Az Elveszerr illizidk (Illusions perdues, 1837) £6-
hése, Lucien sokszor meriil el a diapordma- és panordmaszerd vizudlis ingerekben, kezdve
a Bois de Boulogne kocsikorz$jdtél a modern térérzékelés j mddjit nevében is meg-
testesitd Panorama-szinhdzbeli jelenetekig. Aldszdlldsa sordn a modern életstilus ,fejben
utazdsdnak” cselekvéssordval is él, hiszen Gjsigolvasé élményei is ehhez a térérzékelési
attitlidhoz kapcsolédnak. A regényben hangsulyos helyet elfoglalé djsdgeikkek koziil e
szempontbdl a legbeszédesebb a tdrsadalmi tipusokat ilyen médon felvonultaté Pdrizsi
jdrdkeld cim irds."

A modernizdl6dé és folyamatosan alakulé terek kulisszdi kozott jdtszédnak Eugene
Sue Pirizs rejtelmei (Les Mystéres de Paris, 1842—1843) cimi folytatdsos tdrcaregényének
cselekményszdlai. Sue regényének f6 témdja a nyomor jelenségeinek koriilrajzoldsa, az
alsébb néprétegek problémdinak figyelemmel kévetése, narrativdja a detektivregény gé-
pezetét is mozgodsitja. A tdrténet otthonos kellékei a gyilkossdgok, a rabldsok, a konflisos
és fidkeres iildozések, a titkos rabl6fészkek, és egységeit a titkok és a tdrsadalmi igazsdgta-
lansdgok leleplezésének romdncos, olykor melodramatikus gesztusai kotik ossze. A konyv
elsoprd erej eurdpai divatjdbdl a magyar varidnsok, mdsolatok sem maradhattak ki.'* A
folytatdsos tdrcaregények altaldban mér elsd fejezeteikben koriilhatdroljdk a modernitds
kozegeiben tébldbolé szerepldk harctereit. Sue torténetének nézépontjai kozt gyakoriak a
vérosra letekintd figurdk élményei, és a nagyobb tereket szemrevételezd leird technikdkat,

11 Riesman 1973. 143., 152.

12 Korra 2003. 57.

13 Barzac 1965. 259., 236., 283.
14 KovAcs 1911. 8.
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a fokozatosan kinyilé, nagyobb perspektivat ldttat6 bedllitdsokat gyakran véltja fel a leirdst
egy-egy életképre sziikit jelenetezés. A Pdrizs rejtelmei egyik része (A leshely) éppen a na-
gyobb térséget pdsztdzd szem hatalmdt mutatja meg: ,, Bougueval temploma és a paplak apré
dombon fekiidt, egy gesztenyés kozepén, ahonnan az egész falut be lehetert ldtni.”> A torténet,
ahogy a hasonl6 miifaji regiszterekben elhelyezhetd pardarabjai, kozelebbrdl is szemiigyre
veszi a modernitds kozegeiben tébldbolé szereplék kozosségi terepeit. Koztitk a modernség
visszatérd metafordjaként megjelend bérhdz térkdzei és mikodési mechanizmusai is hang-
sulyosan vannak jelen: ,A bardtsdgtalan lépcséhazar még sotétebbnek, nyirkosabbnak tiintette
fel a kidds, hideg, b5zi idé. Minden lakds bejdrata hiven tiikrozte vissza lakdi jellemér.”'®

Minden tdrcaregények atyja, Hansdgi Agnes megfogalmazdsa szerint, permanens si-
kerét annak is koszonhette, hogy az alsé kozéposztily szimdra az elit életét mutatta meg,
mig a felsébb rétegeknek az aldbukds élményét nydjtotta. A modern vdros kozos tere a
nyitottsdga ellenére, ha mdshogy nem is, id§ és napszak szerint sokszor elhatirolt volt, igy
a ,pdrizsi titkokban” elmeriilve az olvasé szimdra a kalandok egymdsutdnisdgdnak koveté-
se a taldlkozds lehetdségét, a mdsik szociokulturdlis milidje a ldthatatlansigdnak felolddsdt,
a ,mdsféle barbdrok, akik kizortiink élnek” érzetét is jelentette.'”

A tércaregényekben észlelheté médon van jelen a nagyvdros olvasdsihoz sziikséges
térélmények kozote a panoptikussdg, a mindent beldté tekintetek fiirkészd pillantdsa.
Jeremy Bentham biintetés-végrehajtdsi intézetek topografidjaval kapcsolatos idedjinak
Panopticon-modellje a kor alakban elhelyezett celldkat térképezd elbeszéldk leirdsaibol
ismerhetd meg. Ez a forma Dickens és Sue irdsaiban gyakran felbukkané momentum,
amely nemcsak tudomdnyos, ismeretterjesztd, szociografikus és kriminolégiai szempon-
tokat villant fel célkozonsége szdimdra. A helyszin térképezésében konnyen felismerhetd
az itt korbetekintd, a jelenségeket az ellendrzés és a birtokbavétel illazidjdval elbeszéld
peregrinusok térészlelésének problémdja.'® Sue regényének narrdtora a Saint-Lazare és a
Force bortént bemutaté fejezeteiben ezzel az elkdtelezettséggel veszi szemiigyre a tdrsa-
dalmi tipusokat megtestesitd elitélteket, a biintetés-végrehajtdsi intézet helyiségeit leird
részletek pedig éppen a benthami elgondolds hangsulyozdi: ,A bortonudvar fedett részének
Oroszgldnverem volt a neve, itt tartézkodtak a legveszedelmesebb, leghiinisebb gonosztevik.”"
A szinvonal egyenetlenségei, a kidolgozds esetlenségei, a sematizmus és a jellemrajzok
vézlatossdga ellenére sem tagadhatd, hogy a Pirizs rejtelmei a francia irodalom elsé olyan
tarsadalmi panordmdt add szovege, amely sikeresen szdll le a vdros alvildgdba és formadl
alakjaibdl regényhdésoket.”

A parizsi katakombdkat végigfényképezd Nadar egyik hires autoportréjit (Autoportrair
dans les Catacombes, 1861) is e kulisszak kozt jegyzi.*' A fold alatti vdros toposza a mo-
dern pokoljdrdsok egyik legismertebb hdttere. Sue konyve egyik hires egységének (A pin-
ce) zérlata, a 19. szdzadi francia és vildgirodalomra nagy hatdst gyakorlé képét, a fold

15 SUE 2002. 152

16 SUE 2002. 113.

17 HansAcr 2014. 87-88.

18 BENTHAM 1791. 5.

19 SUE 2002. 535.

20 KovAcs 2002. 727.

21 Félix NADAR: Autoportrait dans les Caracombes. Science History Images, 1861. https://www.alamy.com/
nadar-self-portrait-in-the-paris-catacombs-1861-image352785930.html [2022.06.22.].
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alatt megnyilé, a felszini vildg tiikorképeként szolgilé inferno motivumadt vezeti be: ,,A
viz sziinteleniil emelkedett, Rodolphe feldllt, homloka a mennyezetig ért. Szamitgatta, hogy
meddig tart a haldokldsa.”** Mindezzel persze mdr a kotet recepcidja is szimot vetett: a
magyar szakirodalom egyik mintaszer( filolégiai alapossdggal késziilt tétele, Kovdcs Ilona
tanulmdnya bd8séggel ki is tért a jelenetre és annak kés6bbi transzformécidira: els6ként
az obligdt, Sue jelenetsordt terjedelmesebben és plasztikusabban kifejtd prézira, Victor
Hugo A nyomorultak (Les Misérables, 1862) cimi regényére.”> Hugo nagyivi és terjedel-
mes csatornaleirdsa (Leviathan bélrendszere) axidomaként kezeli, hogy: , [a] szennycsatorndk
torténetében az emberek torténete tiikrizddik.”* Az itt megfordulé figura pedig a ,tdrsada-
lom megfigyeldje”, aki ,laboratériumként” érzékeli ezt a locust, amelynek az is sajdtsdga,
hogy ,tiikirképe a folotte levd utcdk tervrajzdnak” ® Ettdl a szimbolikdtél mdr csak egy
lépés a blintigyi Gjsdgiréként, krimiszerz6ként és romdncos torténetek alkotdjaként ismert
Gaston Leroux mdra legismertebb regényének, Az operahdz fantomjdinak (Le fantome de
Lopéra, 1910) az alapétlete. A pdrizsi opera alagsordban él6, elcsafitott arct kiilénc fabu-
ldja le sem tagadhatnd el8képeit; benne a modernitas tereit Gjra szakralizalé ir6, Gjsdgird,
fotémiivész témakeresései fedezhetdk fel. Ehhez az irdnyhoz csatlakozik a borosiivegekkel
felszerelkezett, a memento morit jelzé koponyak eléterében iildogéld, az 4j alvildgot apa-
tikus nyugalommal régzité, dokumentdtor benyomdsdt kelté Nadar katakomba-sorozata.

Azt, hogy a ,pdrizsi titkok” mint dllanddsult székapcsolat, mint a modern véros ér-
telmezésének lehetdsége mennyire rogziilt elképzelés lesz, mi sem bizonyitja jobban, mint
hogy a mér a 20. szdzadi Périzst 4brdzol hires fotésorozatok sem tudnak elszakadni ettsl
az utaldsrendszertSl. Brassai harmincas években késziilt széridi koziil el8szor az 1932-ben
megjelent, 64 képet tartalmazé albuma, a sziirrealistdk figyelmét is felkeltd Paris de nuir
folytatta a hagyomdnyt.?® Paul Morand a kiadvdnyt ttjdra bocsdté elészavdban Dumas
és Walpole emlitése mellett ki is tér a kollektum Sue univerzumdval valé kapcsolédisi
pontjaira.”’ A cimvalasztdsiban is a hires tircaregényre hajazé Brassai-album pedig az
1976-ban francidul és angolul is megjelent valogatds, a Le Paris secret des années 30 — The
Secret Paris of the 30s lesz, amelyet a fotés kisérészovegeivel ldtott el. Ez a gylijtemény
mér a nagyvérosi éjszakai élet olyan darabjait is tartalmazta, amelyek megbotrankoztaté
voltuk miatt a Paris de nuit-ba nem keriilhettek be. Nem a tilt6listds képek kozé tartozik
a Notre-Dame-r6l késziilt széria egyik leghiresebb darabja (Paris, vue de Notre Dame la
nuit, 1933).%® Az 1933-as vizkopds kép nézépontja az éjszakai vdrost fiirkész8 szoborral,
Hugo a székesegyhdzat kultikussd ird regényének elsd fejezetét, illetve a 19. szdzadi francia
regény ezt folytaté motivikdjdt idézi.

Balzac, Sue és Zola prézdinak térformdi, a helyeket 14t6 és ldttatd leird technikdi a
szdzadfordulé és a modernitds hasonlé elkdtelezettségl szévegeinek atmoszférdjédban is

22 SuE 2002. 71.

23 Kovacs 2002. 728., 733.

24 Huco 1967. 449.

25 Huco 1967. 451., 466.

26 PARKINSON 2016. 49.

27 PARKINSON 2016. 57.

28 BRrassai Paris, vue de Notre Dame la nuit. Edwynn Houk Gallery. New York, 1933. https://www.
houkgallery.com/exhibitions/14/works/artworks-15765-brassai-paris-vue-de-notre-dame-la-nuit-c.-1933/
[2022.06.22.].
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szemrevételezhet6k. A védrosra lepillanté narrdtor poziciéjinak regénykezdd gesztusit a
magyar irodalom is dtveszi. Az épiiletek labirintusiban eltévedd figurdk frusztricidja a
modernitds francia irodalmdt végigkisérd élmény, amely Zola enciklopédikus természett
széridja, a Rougon-Macquart-ciklus darabjaiban is visszakoszon. A széria els§ konyve, a
Rougonék szerencséje (La Fortune des Rougon, 1871) a véizolt konvenciéknak megfelel8en
az elhagyatott temetd képével indul, dm az elbeszél§ kamerdja hamar megnyilik egy td-
gabb perspektivinak, melynek végpontja, vigya és célja az enyészetbdl sziiletd, a lassan
szemétteleppé vélo teriiletet elfoglalni kész véros: ,Saint-Mittre egykori temetdjében a fiivek
s a fik mohd élete hamarosan felfalta a haldlt”* A Pdrizs gyomra (Le Ventre de Paris, 1873)
feliitése a vdrosba tart6 zoldséges kocsik utjdt kovetve kozeliti meg lassan, a részleteket
végigsimogatd pillantdsokkal feltdrva, vélasztott kulisszdit: JEs az orszdgiiton, a melléku-
takon, elol, hdtul, tdvoli kocsizorgés tudatta, hogy a hajnali két ora sotétjében és Pirizs mély
dlma alats, egy egész vdros tdpldlsdra szint élelem minden oldalyol érkezik.”*® Az iré hirom
tematikus varosregénye Lourdes, Roma, Pdrizs (Les Trois Villes: Lourdes, 1894; Rome, 1896;
Paris, 1898) a jaras kényszerit§ erejétdl hajtott narrdtorokat jdtszatva jdrja be az eurdpai
torténelem hdrom, a szimbolikus tér tobb elvardsdnak megfeleltethetd terepét.

A hajsza (La Curée, 1871) cimil Zola-regény nyitdjelenetében a Bois de Boulogne
kocsikorzéjét bemutatd jelenetsor a vérosi térben jirds kozben megmeritkezd koszdlék
magatartdsit jdrja koriil, mikdzben a Bois szegleteit a folyamatos figyelem és az dllandé
készenlét atmoszférdja lengi koril: ,,A kocsik belsejébe behallatszott a gyalogosok beszélgetése.
Néma pillantdsok szdlltak egyik kocsiajtotdl a mdsikig; senki sem csevegett mdr e vdrakozds
kozepette, melyet csupdn a ldszerszdmok zorgése s egy-egy 16 tiirelmetlen kapdldsa zavarta meg.
A tdvolban elbaltak a Bois ziirzavaros hangjai.”®' A hajsza nem nélkiilozi a varosra letekin-
t8, a tomeget egységes és organikus masszaként érzékel§ szerepldk pillantdsait, mikozben
a modernség geomorfémadihoz a sokasdg és a tenger osszehasonlitdsdt, a végtelenségben, a
viz kozegében valé elmeriilés, lemeriilés, aldszallds, egybeolvadds jelentéseit koti: ,,Azon a
napon a magaslat tetején vacsordztak egy vendégloben, melynek az ablakai Pdrizsra nyiltak,
a kékld hdzteték dcednjdara. A tetbk torlodé hulldmok gyandnt toltitték meg a mérbetetlen
szembatdre. (...) A tekintete vissza-visszasiklott szerelmesen arra az elevenen pezsgd rengerre,
ahonnan felhallatszott a sokasdg mély moraja.”*

II1. A véros viziéja festményeken és fotékon

A véros impulzusait a modernitds jelenségeitdl elvalaszthatatlan vizudlis mifajok — koz-
tilk a szépirodalommal pdrhuzamosan sziiletd, témafelvetéseiben és kompoziciondlis
megolddsaiban is hasonlé képzémiivészet — lajstromozzdk. A francia impresszionizmus
jeles alkotéi az utca litvénydt kiemelt problémdjuknak tekintik. Edouard Manet a vé-
rosra tavlati poziciobdl figyeld rajzoléjénak nézdpontjat A vildgkidllitds litképe (Vue de I’
Exposition universelle, 1867) tikrozi, mig egy masik Manet-piktara, az Urcakivezdk a Rue

29 Zora 1984a. 8.

30 Zora 1893. 1-2.

31 A regény hdrom magyar forditdsban is ismert: TARNAY Pal A zsdkmdny (1883-1884), BENEDEK Marcell A
koncz (1920), ANTAL Ldszlé A hajsza (1958) cimmel magyaritotta. Az idézett részletek az Antal LdszI6 mifor-
ditdsit kozld kiaddsbdl szdrmaznak. Zowra 1984. 3.

32 Zora 1984. 82.
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Mosnier-n (La Rue Mosnier aux drapeaux, 1878) litvanyelemei a miteremablakbdl figyel8,
a képen rejtve maradé festd szemei elé tdruld részleteket rogzitik.”> Az impresszionistak
gyakori motivuma a panordmaszeri elrendezésre vagy az utca kisebb részleteire fékuszd-
16 piktorok retindjéban tiikr6z8dd vdros. A gazdag inventdrium e térelrendezést kdvetd
legismertebb és legjobb darabjai Auguste Renoir Pont Neuf (Pont Neuf, 1872), Claude
Monet A Boulvard des Capucines (Boulvard des Capucines, 1873), Gustave Caillebotte Rue
Halévy, kildtds erkélyrél (Rue Halévy, vue d’'un sixiéme étage, 1878) és Sugdriit fentrél nézve
(Boulevard vu d’en haut, 1880), Camille Pissaro A Place du Théitre Francais, esében (Place
du Théitre Frangais, Pluie 1898) cim( képei.** Caillebotte festménye olyan kivdgat, amely
egy sziik kereten 4t ldttatott utcarészletet dbrizol, és amely a nylizsgd vdros életének egy
gyorsan el is t(ing pillanatit dokumentilja.

A nagyviros dbrazoldsival 6sszekapcsolédé vasit tranzittereinek dbrézoldsai koziil a
leginkdbb Claude Monet A Saint-Lazare pdlyaudvar (La Gare Saint-Lazare, 1877), va-
lamint A Saint-Lazare pilyaudvar kiviilrél (La Gare Saint-Lazare vue extérieure, 1877)
cim( képei emelhetdk ki. A festmények kornyezetfestését a konttrtalannd tett korvonalak
jellemzik, a gbzfelhé kddhoz — a kisértetiesként dbrazolt nagyvaros mdsik fontos szim-
bélumahoz — hasonlé gomolygdsa a vonat szépirodalomban haszndlatos metafordi koziil
els6sorban a hallucindcidk, a lditomdsszer(i tudatédllapotok jelentéskorét mozgésitja.> A
vérosba érkezés momentumdt, ahogy Berecz Agnes fogalmaz a Parizst mitikuss4 festd kép-
z8mivészet fontos pillanatait regisztrdl$ irdséban, a témdt hasonlé médon rogzitd iroda-
lom és vizudlis mivészetek kozti kdlesonzések és adapticidk jellemzik, amelyek ,nemesak
a Pidrizs-ikonogrdfia konvencidit, de miivészek és miivészetek hdldzatait és koreit is feltérké-
pezhetévé” teszik. Koztilk Manet életmivének hangstlyos részében, a modern metropolisz
leltdrszerd bemutatdsiban, a vdrostervezé Georges Hausmann bdré munkdjinak vizualis
osszegzése fedezhetd fel.*® A nagyvdrossd valdst rogzitd, a 19. szdzadi és a 20. szdzad eleji
Parizst panordmaszertien lefényképezd fotédsok (Nadar, Henri Le Secq, Eugene Atget)
munkdi a részletekre f6kuszald, a vdros térszerkezetét az Gtirdnyok vdlaszthatdsdga, az
egyszerre zért és nyitott helyeket bemutaté kompoziciéik miatt figyelemre érdemes vizidk.
Taldn Nadar volt az egyetlen hivatdsos fényképész Pdrizsban, ,aki nem haszndlr kelléke-
ket, festett hdttereket portrézdshoz”, olvashaté Kolta Magdolna és Téry Kldra fotétdreéneti
kézikdnyvében. A miivész a modelljeit vildgos vagy kozépténust hdceér elé dllitotta, igy a
képteret csak az alak uralta. A fényképész modelljeinek jellemzésében keriilte az eszményi-
tést, klasszicizdldst. A vdrost tematizdlé projektjei koziil az egyik legjelentésebb, amikor
1858-ban léggombrél készitett felvételeket Parizsrél. Nadar néhdny évvel késébb ivldm-
pafénynél régzitette a vdros katakombdit és csatornarendszereit dokumentdlé sorozatdt.””

Eugene Atget képeinek krénikdsai, a sikdtorok és belsé udvarok intimitdsdt feltdr6
tekinteteik ldttatjdk a modernitds vildg- és magyar irodalmahoz és az impresszionista festé-
szet hasonlé megolddsaihoz ill6 médon a metropolisz utcarészleteit (Rue de [’Hotel-de-Vil-
le, 1921). Atget fotéi igy veszik fel katalégusukba az utcdn 4llé6 6romldnyt (Prostituée,
Versailles, 1921) és a készal6 haladdsi irdnyainak szabadsdgdt megtestesitd keresztez8dé-

33 THOMSON 2006. 25., 22.

34 THoMsoN 2006. 29., 31., 30.

35 THoMsoN 2006. 210-211., Belsé oldal.
36 BERECZ 2001. 25-28.

37 Korra — T6ry 2007. 60-61.
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seket, az épiiletek dltal szétszabdalt tdgas térségeket (Panthéon, 1924; Coin rue de Seine,
1924).% A fotés egyik kedvelt teriilete az irodalomban is hasznosulé artefaktumok, az
tivegfeliiletek fényképezése volt. Egyik leghiresebb ilyen térgyt képén a kirakatban 4llo,
merev, bdrgyd mosolyt bdbok bizarrsgit fokozza az tivegben titkr6z8dé utca képe.”
Atget kitlintetett napszaka természetesen a hajnal volt, amikor Pdrizs koratjai néptelenek
voltak. Képeinek témdjévd igy gyakran vilhatott az iires utca, illetve a parkok fasorai,
amelyeknek kontarjait a kozeli medencék viztiikre vert vissza, és amelyeket csak a kornye-
zetbdl kivél6 szobrok népesitettek be.” Ha mindehhez hozzdvessziik, hogy ahogy Léndrt
Tamds fogalmaz, ,a fényképet, mint az ipari forradalommal egyidds technikdt sziiletésétil
Sfogva kisérti valamiféle »embertelenség« bélyege, egyfajta antihumdn potencidl’, elmondhat-
juk, hogy az ember iires helye a tomeg és a nyiizsgés ldtvanydnak dbrdzoldsa mellett a vdros
ldttatdsdnak mésik nagy kihivdsaként jelenik meg.*" E hidny dbrdzoldsdnak végya tiikr6z6-
dik Atget utcasarkokat, keresztez6déseket megorokitd képeinek leghiresebbikén, amely a
forgalom meginduldsa elétti, hajnali utca dllapotat detektdlja.

A tudat mélyére és a vdros tereibe aldmeriilést szimbi6zisban ldttaté festészet repre-
zentdnsai koziil kiemelhet6k Otto Dix témédhoz kapcsolédé festményei is. A féként a ha-
borts pusztitds tragikomikus és groteszk dbrézoldsat témdjdul vélaszté képeirdl ismert fes-
t8 a varos jelenségeihez invenciézus technikdval és témafelvetésekkel kozelit. A Nagyvdros
(Grofistadt, 1927-1928) cimi triptichonja az utca realitdsdt, a prostitudltak sora eldtt
elhaladé rokkant csavargé alakjde, a nyilt, 4m a részleges térelvalasztok, boltivek, benyildk,
hidak révén részben rejtéz8 terepek ald bujt nyomor pillanatait rogziti. A jazz-zenész-
ként is m(ikddd piktor ,oltdrdnak” kézéppontjaba a varos ¢jszakai életének impulzusait és
titemeit helyezi. A modern térélmény diapordma- és panordmaszer(i elrendezését ismétld
munkdjdnak egyik szdrnydn a kdzépkori allegéridk tipizalhaté prototipusai és attributu-
mai Hieronymus Bosch-i, Jan van Eyck-i, Pieter Brueghel-i viliginak hommagé-dt terem-
tik meg. Dix festményeiben a viros terrénumai, intim belsé terei rendszeres szerepldk,
de az enteridrok ldctatdsa kdzben az ablakon tdl feltdrulé létvdny is gyakran feltlinik. A
szeretkez8 ,furcsa part” dbrazold Egyenldtlen szerelmespdr (Ungleiches Liebespaar, 1925)
mogott gydrkémény és bérpalotdk ldtszanak, a gépesités és a technikai eszkozok expresszi-
vitdsa a Julius Hesse gydros portréja (Bildnis des Fabrikanten Dr. Julius Hesse mit Farbprobe,
1926) cimi darabon tdl is gyakori témdja az életmiinek.*?

Dix impressziéihoz Moholy-Nagy Liszl6 forgatékonyvként ugyan létezd, 4m soha
le nem forgatott projektjének impresszidi (Dynamik der Groff-Stadt — Dynamic of the
Metropolis, 1925-1969) is csatlakozhatnak. Az 1921-1922-ben sziiletett script rdaddsul
a korabbi nagyviros-interpreticiékhoz hasonléan szintén ,sketch”-ként hatdrozza meg
magdt.”> Moholy-Nagy vizidjdnak révidebb, jéval kevesebb képpel megjelend magyar
verzidja Filmvdz a Nagyvdros dinamikdja cimmel a Ma 1924-es szeptemberi szimdban
litott napvildgot.* A forgatdkdnyv a véros kdoszdt vizudlis tdmaddsként zaditja a nézére,

38 ATGET 2000. 64—65., 66—-67., 78-79., 80-81.

39 Korra — T6ry 2007. 90-91.

40 SzrLAcyr 1982. 130.

41 LENART 2013. 17.

42 KarcHER 1992. 123., 125., 137.

43 STETLER 2008. 89.; MonoLy-NaGy 1921-1922. 1.
44 STETLER 2008. 112.
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elsésorban a német expresszionista film térdbrézoldsai — koztiik is a legfontosabb téma-
hoz kapcsol6dé darab, Walter Ruttmann remekmiive a Berlin, egy nagyvdros szimfonidja
(Berlin, Die Sinfonie der Grofistadt, 1927) — felé mutatva irdnyt.

Mindez evidenssé teszi, hogy a nagyvdros ldttatdsdt a vdrosi keretek kozt sziiletd,
annak problémdira is reflektdlé, a montdzsra épiilé vdgdstechnikdt az irodalommal egy
idében és vele szimbidzisban alkalmazé filmmivészet is természetes médon veszi fel témdi
kozé.

IV. Budapest-képzetek irodalomban és fényképen: felejtés, mitizalds, archi-
valas

A virosok topogrifidja, a térkép lapjaibdl kiolvashaté mikrohistéria miikddtetése a hir-
lapi tdrcaregényekben és a publicisztikai mifajokban sziiletik meg, de a rovidtorténet és
a lira regisztereiben is otthonra lel. A téma véltozatos megjelenési formdival taldlkozunk
Nagy Igndc Magyar titkok (1844-1845), Kuthy Lajos Hazai rejtelmek (1846—1847), Kiss
Jozset Budapesti rejtelmek (1874) cim( tdrcaregényeiben, Brédy Sdndor novellafiizérében
(Nyomor, 1884), Ambrus Zoltin karcolataiban (7ollrajzok a mai Budapestrél, 1902). A
hatdrait és lehetSségeit keresd tdrcaregény mifajanak szabdlyai a gyorsasdg és a kozonség
igényének kitaldldsa; ahogy a jelenséget mozgdsidban megragadé sajtdlélektani és miifa-
jelméleti munkdjiban Biré Lajos is megfogalmazza, a ,tomeg lelkének torvényeit” szigora
figyelemmel kdvetd magatartds.*

Az 6nmagdra mint el8dllitottra tekintd mualkotds a termelési folyamatot is lithatévd
teszi, igy a polgdri nyilvdnossdg hangsulyai is mdshovd helyezddnek.”” Erre a nyilvédnos ké-
zegre — irja a tdrsadalmi nyilvdnossdg paradigmavéltdsairdl sz6l6 tanulmdnyaiban Jiirgen
Habermas — tobbé nem vonatkozik a hatalom megsziintetésének eszméje.*® A modern
tarsadalmi nyilvdnossdg dtalakulé igényeinek lenyomata Sue, Nagy, Kuthy, Kiss e témdhoz
kapcsolhatd prézdiban is ldthatd. Nagy és Kuthy kotetei a magyar vidék, a beépitetlen va-
rosi zdrvanyok, a kiilteriileti terra incognitdk legtdbbszor sematikus, sokszor csak néhany
vondssal megrajzolt, helyenként azonban részletez8 és érzékeny lajstromdt adjik. Ebben,
ahogy az esztétikai megformaltsdg esetlegességében sem kiilonbdznek a Pdrizs rejtelmei-
6.9

A ,budapesti rejtélyek” bemutatdsdra véllalkozé Nagy Igndc folytatdsos tdrcare-
gény-sorozatdnak (Magyar titkok) elbeszélgje lassan, kométosan, Sue sémdjdt mintaszer(i-
en kovetve, a komputazdst, a vidéki zsivinyfészket, az utazds kozben felvilland életképe-
ket jelenetezve halad vélasztott terepe, a vdros felé. A torténet a nagyviros szociografikus
természetd bemutatdsa kozben, kiilonosen egyik drulkodd cimi fejezetében (Jdrdai ké-
nyelem), a mozgds belsé parancsa dltal irdnyitott elbeszéléket mozgat.®® A city veszélyes
helyeinek leirdsa, vadon és civilizdcid, falusias kietlenség és beépitettség egymadssal szem-

45 STETLER 2008. 102.; Kovics 2013. 22. Koszonettel tartozom Virdg Zoltdnnak, hogy Moholy-Nagy és
Brassai életmivének a 19. szdzadi szépirodalommal &sszekapcsolhaté vondsaira felhivta a figyelmemet.

46 BIr6 1911. 5.

47 HaBERMAS 1994. 129.

48 HABERMAS 1993. 209.

49 KovAcs 1911. 11., 19.

50 NaGgy 1844. 52-58.
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bedllithat6 tartomdnya a 19. szdzadi, formdlédé, sziilet§ nagyviros és a vele foglalkozé
szépirodalom fontos problémdja. Néhdny évtizeddel késébb, a millennium idején Klosz
Gyorgy fotéi mér olyan, az épiil8 vérosrészeket dokumentdlé darabok, amelyek a térfog-
laldst, a hatdrait képlékenyen valtoztat6 varos novekedésének stacidit rogzitik.

1. kép — Klész Gyorgy: A lovasit a Tisztviselbtele llett halad el (1890 koriil)

A még egyesiilés el6tt dll6, dm mdr terjeszkedd varosrészek meséjeként a magyar tér-
caregények — igy a Magyar titkok fejezetei is — titkrozik ezt az élményt, koztiik a témdjdc
cimében is kifejezd Falu a fovdrosban. A széveghely, mikozben a regiondlis peremhelyzet-
hez kapcsolddé ldtvdnyokat veszi szdmba, a ,,blinds véros” képéhez leggyakrabban tapadé
jelenséget, a prostittciét hasznilja a nagyvaroshoz tartozé alapélmény, a kivonulds indikd-
toraként: ,,[M]idén végre Pest kiilvirosdbdl is kiértem, kacér hilgyek szivein jartam, melyek
mindenkit befogadnak, kinek kedve van magdt ez dltal bepiszkolni.”' A hidak hidnyiban
megkozelithetetlen tdlpart még falusias kzegének rajza bukkan fel a magyar tdrca egyik
oknyomozé reprezentinsa, Agai Adolf gy(ijteményében. A vdros vizualitdsit a folytonos
mozgis kozegében megfogd Agai (Porzd) feuilletonjaiban — példaul a jégzajldst a budai
palota ablakaibdl szemlél nddorrdl kozolt karcolatdban — még ezt a komdétos tempét
diktdlé helyet dokumentélja: ,,A nddor is csak a palota ablakaibol bamulhatta az & Pestjét.
Némelykor hetekig szegiilt ellene a zajlé Duna.”>*

Kiss Jézsef tircafolyamdnak elsé fejezetei sordban ott taldljuk a Vici 1ti régi temetd
rajzit, hdtterében a terjeszkeddé nagyvdrossal. E képben nem nehéz felismerni a Rougon-
Macquart-ciklus darabjainak hasonlé feliitéseiben olvashat6 képet, a vidék és a vdros eltérd
identitdsdt is tematizdld, sokszor a fejlédésregény kereteként haszndlt motivumot: ,Mig
az orszdgiit szemkozti vonaldn hdz hdz utdn épiil, gydr gydr mellett emelkedik, kertek, dilter-
vények virulnak: itt egyszerre megszakad az iide vérkeringés, és orgidkat il a romlds, tespedés,
enyészet.”>® A ,modern, vdrosias életérzés programos” kifejezése Kiss Jozsef legismertebb

s1 NAGY 1844a. 6.
52 Agar 1908. 13.
53 Kiss 2007. 35.
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szerkeszt6i produktuma, A Hér irdsainak is markdns jegye lesz. A lap a vdrosi sét nagy-
vérosi {rok gytjtdhelyeként az asszimildns zsiddsdg eredeti vérosi tradicién kiviil 4ll6, a
sajdt identitdsdt épp levetni késziild, nyitottabb, integrativabb szerepeket felvevd kérének
foruma lett, ebben a vildgképben pedig a nagyvdros komplex értelmezésének igénye is
szerepet kap.’*

A Budapest-irodalom ldtvdnyra épitd technikdi természetes mdédon kapcsolédnak
ossze a vérost rogzit fotografusok termékeivel. A téma fotografikus rogzitésének vitatha-
tatlanul legismertebb projektje a millenniumi févarost korbefényképezd Klosz és miihelye
nevéhez fizédik. A jelenségeket j6 érzékkel 14t6 alkot fotdi a varos dokumenticiéjanak
meghatdrozé pillanatai. A fényképész életmivée a térldtds dimenzidjéban elemzd Kiss
Noémi a fotografus tereit a heterotépidk szemantikai dimenziéjiba helyezi, azonos miiks-
dést feltételezve bennitk — joggal, mint a megidézett szépirodalmi univerzum darabjaiban.

A fotémiivész a terek, utcdk, épiiletek modern és Uj térelrendezésének krénikdsa, aki
a realisztikus megjelenités illGzidjdt adja, dm valéjdban a topikus emlékezet és a retorikai
rend konstrudlt reprodukei6jit valdsitja meg.”® Klosz legismertebb kompozicidi bedllitd-
sukban és tematikdjukban is hasonléak az irodalom vdrosmodelljeihez. A Tabdnrdl késziile
kép fékuszdban példdul a Kiss Jézsef leirdsainak hatdrszitudci6jit idéz8, még vidékies tér-
ség egyiitt jelenik meg az ezzel szemkozt ldthatd, sziiletd nagyvéros képével.®

A Vizivéros Virhegyrdl fotézott ltvanya a jelenségeket pdsztdzé tekintetet Orzi: a
folyé, a hid, a gydrkémények litképe a Zola-regények, Ambrus Zoltdn és Kébor Tamds
ugyanilyen elrendezésit kompozicidival mutat rokonsdgot. A foldalatti villamosvastit
végillomdsdnak épitése, a korfolyosds belsd udvar vagy a Newyork kdvéhiz belsd terei
a Klosz-mihely jellemzd vérosi rekvizitumai.”” A fénykép — bizonyitja meggy6z8en ez
az oeuvre — nemcsak a képi mésdt jelentette az épiiletnek, az utcdnak, a pélyaudvarnak,
a foldalatti vasttnak, hanem hatdsos képiaként a kép készitésének pillanatdtdl tévolodva
is képes volt a rogzités momentumdt Gjabb konnoticiékkal felruhdzni. Ilyen médon a
fényképezés, folytatja gondolatmenetét Kiss Noémi, az emlékezéshez vilt hasonlatossd.>®
Kl8sznél ennek megfeleléen minden statikus, az ember mellékes, a hdttérben, a képszélen
van. Ezeket a keretekhez kozeli alakokat és jelentéktelennek tting életképeket nagyitotta
fel, tette élesebbé a Bach — Lacké pdros mér idézett kotete, a Leskeléddk. E kompoziciond-
lis megolddsok azt sugalltdk, hogy az egyes elemek kevésbé érdekesek, az egész monumen-
tum és a kulturdlis emlékezetben rogziilt helye vélik fontossd a részletekben is.>

Klosz Gyérgy fényképkonyvében rdaddsul szoros sorrendben haladunk idé- és téma-
rendben, mig végiil a Millenniumhoz érkeziink. A fényképeken felismerhetd a malt, az
a kép pedig, amelyet akkoriban még dokumentumként ldttak, mdra az emlékezés tirgya
lett. Az ezredéves kidllitds fotogrdfidi azonban mdr elkészitésiik idején is a torténelmi em-

s4 LENGYEL 2010. 67-68.

ss Kiss 2004. 80., 87.

s6 KLOsz Gyorgy: Szikla utca a Tabdnban a Felséhegyi tittol. Févérosi Szabé Ervin Kényvtdr, Budapest Gytjtemény,
1900 kériil. hteps://gallery.hungaricana.hu/en/BudapestGyujtemeny/1045476/?list [2022.06.22.].

s7 KLosz 1996. 3—4., 22-23., 60., 62., 82.

ss Kiss 2011. 12.

59 Kiss 2011. 25.
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lékezet rekvizitumaiként szolgiltak. A fénykép bizonyult a legalkalmasabb technikdnak a
modernitdsban, amely ezt a torténeti identitdst reprezentélja.®

A tér a modernségben, ahogy a fent citdlt irodalmi, képz8- és fotomiivészeti példdk
helyeket ,megszentel§” gesztusaibdl is ldthatd, még nem volt feltétleniil deszakralizale.®!

=

e

2. kép — Klosz Gybrgy: Kildtds a Citadellitél a Tabdn és a budai vir felé (1876 koriil)

Eppen ezért beszédes gesztus, hogy Kiss tanulmdnydnak német verzidja egy olyan gytijte-
ményben jelent meg, amely cimében (Leitha und Lethe: Symbolische Riume und Zeiten in der
Kultur Osterreich—Ungarns) is hangstlyozza ezt a szent és profan tér flexibilitisiban mozgé
heterotépikus koncepciét. A Monarchia szimbélumévd valé Lajta mdra a felejtés folyédja-
ként 8rzi a metaforizal6dé, szimbolikussd vagy ,,nem-hellyé” vilé, tranzitzénaként miiks-
d§ tereket, a locusokat, amelyeket Klosz fényképei is megorokitenek.®? Ezt érdemes azzal
is kiegésziteni, hogy a koztes-eurdpai kulturdlis emlékezetben nemcsak Pdrizs, London
vagy Budapest, hanem a monarchikus Bécs egyik szimbdéluma, a Ringstrafle is a séta tere.
A Ring nem statikus térbeli struktdra, hanem dinamikus, mozgdsban kibontakozé je-
lentések jdtéka, nem narrativa, hanem panordma — irja a nagyvdrosi készéldst tematizalé

60 Kiss 2011. 29
61 Kiss 2011. 33.
62 Kiss 2004a. 91-110.
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tarcakrol sz616 tanulmdnydban Téth Benedek.® Erdemes ehhez hozzaf(izni, hogy Léndrt
Tamds irodalom és fotografia kapcsolatdt vizsgdld disszertdcidjdnak Kloszrdl szolé fejeze-
tében a kordbbi kutatdsokat dsszefoglalva megerdsiti: a panordmafestmények a moderni-
tdsban a koltdi tekintet szerepét vették 4t. A panordma monumentdlis mindenség-igénye
azonban — dllapitja meg az értekezd, idézve az észlelés egyik fontos teoretikusdt, Jonathan
Crary-t — a perspektivikus dbrdzolds, és ezdltal az egységes megfigyel8i szubjektum pozi-
ciéjanak felbomldsdt hozta magival, el6készitve ezzel a terepet, hogy egy technikai eszkoz
segitségével a ,,valédi” és ,optikai” végképp egybemosddjék.*

Klosz Gyorgy vérosrol készitett felvételei is leginkdbb egy nagyszabasti archivécids to-
rekvés termékeinek tekinthetdk: az 1890-es évektdl kezdddben a févéros kiilonféle mun-
kakkal bizta meg a mivészt, amelyek célja bizonyos vdrosrészek, épiiletek, események
megorokitése volt. Az elsé nagyobb megbizds — amelyet ma taldn a fotériporteri tevékeny-
séggel rokonithatndnk — éppen a mdr hivatkozott régi Tabdn lefényképezésének projektje
volt, amelyet az Erzsébet hid épitéséhez kapcsolédd vdrosrendezés sordn bontottak le.
Léndrt idézi Klosz ajanlattevé levelét, amelyben igy fogalmaz: ,Az sem tagadhatd, hogy ez
a hegyoldal, a maga igénytelen kidolt-bediilt, rendezetlen hdzcsoportjaival ha nem is értékes,
de érdekes maradvdnya a régi Buddnak és az elmiilt kétszdz esztendd idejébe vezeti vissza a
szemlélét. Nincs tehdt tirténeti érdekesség hijan.”®

A képek, amelyeket a Févérosi Tandcs 1895. mdjus 16-d4n meg is rendelt Klosztdl,
nem esztétikai, hanem , térténeti érdekességiik” miatt késziiltek; céljuk nem az volt, hogy
lenyligdzz¢ék — gyonyorkddtessék vagy meglepjék — a publikumot, hanem hogy minél
teljesebben, pontosabban megdrizzék azt, amit fenyeget az eltlinés veszélye. Mintha a
modern féviros egyre gyorsuld iitemi fejlédésével egyidében, illetve annak kovetkez-
ményképpen erdsddne meg a ,torténeti” érdeklédés, a megdrzés, az archivalds igénye.*® A
fényképtechnika, irja egy mdsik, a témadval foglalkozé kétetében Léndrt, elsésorban nem
az imagindci6é emberi képessége, inkdbb az emlékezet médozatai és lehetdségei technici-
z4l6ddsdnak dgense.®”

Klosz és miihelyének tagjai a sugdrutak, a hidak, a pédlyaudvarok, a villamossinek,
bazdrsorok, a bérhdzak és belsd tereik témdit 6rokitik meg — ugyanazokat a helyeket,
amelyek a kor irodalmédnak is kiemelt terepei voltak. Az utca kindlta ldtvdnyokat szemléz6
miivészek karakterei kozott egyre inkdbb és egyre gyakrabban bukkan fel a modellt keresd
miivész figurdja, aki a vdrost féradhatatlanul jaré koltd, ird, Gjsdgird, a modernitdst doku-
mental6 festd és szobrdsz mellett egyre inkdbb a fotds lesz.

63 Tota 2017. 66.

64 LENART 2011. 39—40.
65 LENART 2011. 41.

66 LENART 2011. 40—41.
67 LENART 2013. 17.
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Kovdcs Krisztina

Visual Representations of the Modern Metropolis.
Interconnections of Literature and Fine Art Photography

by Krisztina Kovics

(Summary)

The visual approach of the Hungarian metropolis begins with the dimensions of the
European metropolis. The city is the first large-scale theme in modern culture, inspiring
an endless line of images, the place of worship of European modernism, the place where
things happen: the place we arrive by mail or train. The flineur, who walks around the
city, takes on the role of a screenwriter and director, including a photographer, who turns
fragments of other people’s lives into a story of their choice. The locations of texts and
images, the forecourts, the passages, the streets, according to the items of modern urban
architecture discourse, are merely ‘empty spaces’, places which they are given a meaning
arising from the cultural and regional contexts. These areas will start to function as
spaces of theatricality, the street will be a public part of the city, where groups belonging
to different cultural backgrounds and traditions will meet. The characters of the artist
looking for a model appear more and more often among the characteristics of the artists.
The protagonist, who looks at the sights offered by the street, will become more and
more photographers in addition to the poet, writer, journalist, painter and sculptor
documenting modernity.
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