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Kiizdelem a torténetedért
Emlékezetkutatds és kortars képzémiivészet
osszefiiggései a 21. szazadban

1. Az emlékezetkutaté képz8miivész pozicidja a kultirdt meghatdrozé ten-

dencidk hdléjiban
L

A tanulmdny az elmuilt 10-15 év egyik jellemzd tendencidjéra hivja fel a figyelmet, mely a
kortdrs képz8miivészet erdteljes érdeklédését mutatja kutatds alapt mivek lécrehozdsdra.
Az alkoték mds tudomdnyteriiletek médszertanait felhaszndlva, a térsadalom- vagy akdr a
természettudomdnyok teriiletérél érkezd szakemberekkel egyiittmiikodésben dolgoznak.
A projektek, melyek a kozelmult eseményeit vizsgdljdk, az emlékezetkutatds interdiszcip-
lindris tudomdnyteriiletének keretein belil is értelmezhet8ek. Az igy 1étrejott tuddsanyag
a posztmodern hatdsdra kialakult szertedgazé torténelemtudatunkat, kollektiv emlékeze-
tiinket drnyalja a mivész tényeket feldolgozd, dmde intuitiv dlldsfoglaldsaival. A miivészek
az esetek bizonyos részében azért fordulnak az emlékezetkutatds felé, mert igy a tdrsada-
lom kevésbé ldthato, kissé nyakatekert kifejezéssel élve, alul-6nreprezentélt csoportjainak
kezébe ad eszkozt, hogy torténetitk megirdsdban, alakitdsiban tevékenyen vegyenek részt.
E mivészeti projektek esetében a miivész nem csupdn médium, akin mintegy dtfolynak
a tobbnyire személyes indittatdsbol felkarolt kozosségek torténetei, hanem olyan kreativ
alkotd, aki a vizsgalt kozosségtdl kapott bizalomnak kdszénhetden a személyes emlékezet
feledésre itélt mozzanatait a kollektiv emlékezet szimdra megnyitja és kontextusba helyezi.

Izgalmas feladat megfeleld szempontokat taldlni az elmult évtizedek mivészetének
értelmezéséhez. Az olyan egyformadn legitim stilusok, irdnyzatok, mint az absztrakt mavé-
szet, a concept art, a térsadalmi elkdtelez8dés, az expresszionizmus, az environmental, a
hungarofuturizmus és a részvételi miivészet sokszor nem valaszthatéak el élesen egymds-
t6l, hiszen az irdnyzatok mentén csoportositott mivészek praxisiban sok kozos vondst
lehet felfedezni, igy a miivészeti kutatds interdiszciplindris igényét is. Itt és most nem
a mivészeti dgak kozotti intermedialitdsra gondolok, hanem arra az attitidre, mely az
akadémiai tudomdnyoktdl kolesénzott médszerek alkalmazdsdval lehetévé teszi, hogy a
miivész kialakitson magdnak egy alap-, ideill8bb széval, tényanyagot, mely alkotdsdnak az
autoném megvaldsitds ellenére egyfajta hitelt képes adni, munkdjit pedig egy tudomény-
kozi helyzetbe hozza.

Kant kritikai filozéfidjdban megismer8képességiink hatdraira kérdez rd, a tudomi-
nyokat olyan teriiletekként tartja szdmon, melyek mds-mds médon és eredménnyel, de
képesek a priori szintetikus {téletek meghozataldra. Objektiv tuddsunk eredetét kereste, az
empiria empiria-el§tti mélystruktardjic.' Ovta a tudomédnyokat a keveredéstsl, mivel az

1 Szabadbolesészer. Filozdfiatorténer dltaldnos bolcsészeknek. A német klasszikus filozdfia. Kant kritikai filozdfi-
dja. http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/indexbe33.html?option=com_tane-
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interdiszciplinaritds a rendszert dtldthatatlannd teszi. A muvészetrdl pedig gy gondolta,
hogy a ,szépnek nincsen tudomdnya, hanem csak kritikdja”*, mivel ha létezne, ,tudomad-
nyosan, vagyis bizonyité okokkal kellene aldtdmasztani.” Az izlés kritikdja csak akkor lehet
tudomdny, ,ha egy ilyen megitélés lehetdségér e képesség természetébdl mint megismerdképes-
séghdl dltaldban vezeti le”* A kéu allitdst 8sszeolvasva elég vildgos dlldspontot kapunk: a
mivészet nem tudomdny, mert megitélése szubjektiv. A szép megitéléséhez csupdn kri-
tikai viszonyt tudunk kialakitani, mely nem szabalyok alkalmazdsa mentén torténik. A
miivészet szdmdra tehdt a felviligosodds kiemelkedd filozéfusa egy fiiggetlen, autoném
kozeget tartott fenn, mely nélkiil lényegét veszti az alkotdi folyamat. Az 4j globdlis ki-
hivésok eredményeként a tudomdnydgak mdr a mult szézad mésodik felében kozeledni
kezdtek egymdshoz, ma pedig azt taldljuk, hogy a mivészet is tudomdnyos jellegii tények-
kel dolgozik és gyakorlatilag az 6sszes tudomdny médszereivel kisérletezik. Két izgalmas
példdt szeretnék emliteni a mivészet és tudomdny egytittmi(ikodésére. Donald Weber,
Larry Frolick és Kevin Robbie War Sand® cimi, 2010-ben indult projektje a normandiai
homokos tengerpartok népszeri fiirdézdhelyein keresett olyan nyomokat, melyek egzake
bizonyitékai a médsodik vilighdbord lassan homadlyba vesz vérontdsdnak. A fotogrifus,
Ujsdgir6 és fizikus kollabordciéjdban megvalésult munka a homok laboratériumi anali-
z4ldsdval mutatott rd, hogy a napozdk torolkozdje alatt a mai napig fellelhetSek a csata
nyomai, kiilonboz4 fém- és tivegdarabkédk formdajiban, melyek kifejezetten magas hémér-
sékleten, felteheten robbandsok alkalmdval keletkeztek. Az alkot6k vaskos kiadvdnyban
osszegzik a kutatds ldthat6 és ldthatatlan eredményeit, a mikroszkopikus felvételeket, a
tengerpartokrol készitett tdjképeket és a laboratériumi elemzés konkluzidit kozérthetd
formdban. A projektrl még késébb irok bévebben.

Egy masik példa A vdros peremén csoport tevékenysége. 2016-ban Budapesten dolgo-
zott egylitt egy kisebb, szociolégusokbdl, antropolégusokbdl és miivészekbdl dll6 csoport,
hogy egy rosszul reprezentédlt kozosségrdl késziile interjukkal, fotékkal és videdkkal jarul-
jon hozzd a szegénységbdl és a tdrsadalmi egyenl8tlenségbdl ad6dé problémdk enyhitésé-
hez. A projekt alkalmdval a lak6koz6sség alkalmat kapott, hogy tagjai maguk meséljék el
torténeteiket. A csoport® interdiszciplindris egytittmikodése a térsadalomtudomdnyoktdl
kolcsonzote kutatdsi mddszerekkel, példdul a narrativ életttinterji alkalmazasdval, vélto-
zatos prezentdcids technikdkkal drnyalta a kordbban csak a médidbél ismert torténeteket,
és jérult hozzd ahhoz, hogy a Gubacsi tt és az Illatos Gt sarkdn 4116, ma mér egy 4j épitést
munkdsszdllénak otthont add, volt ,Dzsumbuj” a volt lakék 4ltal is befolydsolt emléke-
zethellyé viljon. Jelenleg egy weboldalon tekinthetd meg a kutatds 6sszefoglaléja, de ké-
sziilt egy jatékos kiadvdny is a keriilet kozonségének, illetve egy kidllit6térben megnyitott
dokumentdcids iroda is az érdekl6dék rendelkezésre dllt 2018-ban néhdny hétig, hogy
féruma lehessen a Dzsumbuj volt lakéinak és a mds kozegbél érkezdk taldlkozdsdnak.

A tdrsadalom mélyrétegeit kutaté mivész nem légbél kapott gondolat a 21. szdzad-
ban. Ha csak a megel8z8 szdzad elejére kanyarodunk vissza, szimos olyan alkoté tevékeny-

lem&id_tanelem=292&¢tip=0 [2021.01.05.].

2 Kant 1966. 271.

KanT 1966. 271.

KanT 1966. 253.

War Sand http://donaldweber.com/war-sand [2020.04.16.].

A vdros peremén https:/[www.avarosperemen.hu [2020.04.16.].
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HGITES 2
AZ URES TELEK
HELYEN?

1. kép — A véros peremén projekt. Kidllitdsenteri6r a Labor galéridban, 2017

ségét lehet megemliteni, akik ha nem is a malt vizsgdlatdt, de az akkori jelen anomalidit
kutatdi igénnyel tartdk fel egy szebb jové reményében. Jacob August Riis ddn szdrmazisq,
amerikai oknyomozé Gjsdgird és szociofotés munkdssiga jo példa erre. Miutdn 1870-
ben Amerikdba emigralt, nehezen taldlt munkdt, a nyomorusdgos évekbdl jél ismerte a
new yorki szegénynegyedek vildgit, melyrdl az 1880-as évektdl mar komoly helyi ajsdgok
(New York Evening Sun, majd a Brooklyn News, kés6bb a New York Tribune) renddrségi
riportereként tuddsitott. A szociografikus érdeklédésti Riis csapatot szervezett, hogy ne
csak szoveges, hanem képekkel (mint bizonyitékokkal) illusztralt anyagokat készithessen a
talzstfolt negyedek tdrsadalmi problémadirdl. Végiil 6 maga is fot6zni kezdett, elkotelezett
munkdjdval, szisztematikus dokumenticiéjdval a déntéshozék munkdjdra is hatdssal volt.
Theodor Roosevelt amerikai elndk a legjobb amerikainak nevezte, elismerve a hdtrdnyos
helyzetben élék kériilményeinek javitdsdére tett erdfeszitéseit. Részben & fejlesztette és
kezdte el hasznélni a villan6fény (vaku) egy korai viltozatdt, hogy a nyomornegyedek
éjszakai életét is lathat6évd tegye. Szintén a tdrsadalmi rétegek kutatdsdnak elkdtelezettje
volt Lewis Wickes Hine, amerikai fotografus, aki eredetileg szocioldgidt tanult a chicagdi,
a columbiai, majd a new yorki egyetemen. A fotézdst autodidakta médon sajdtitotta el,
hogy szociolégiai tanulmédnyaihoz a terepmunka sordn tudja haszndlni. Pittsburgh vdrosd-
ban acélipari munkdsok mindennapjait dokumentalta 1906-tdl, az els6 vilighdbora alatt
a Nemzetkozi Voroskereszt munkdjdc kovette, de tdrsadalmi elkdtelezettsége és 6ndlls
kutatéi tevékenysége leginkdbb a gyermekmunka felszimoldsa érdekében tett eréfeszité-
seiben érzékelhetd. Idénként biztositasi tigynoknek vagy kereskedének dlcdzva jutott be a
megfeleld helyekre, igy Hine felvételei voltak az elsd, képes bizonyitékok a dolgozé gyer-
mekek kildtdstalan helyzetére. A dokumentdcié megvalsitdsit az Orszdgos Gyermekmunka
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Bizottsdg (National Child Labor Committee) timogatta, majd szimos kampdnydhoz fel is
haszndlta. Képei jelentdsen hozzdjérultak a gyermekmunka felszimoldsdhoz Amerikdban.”
Magyarorszdgon Kassék Lajos szellemi vezérletével a Munka-kir fotésai készitették fo-
toikat az 1920-as években tényfeltdré attitiddel a ,,burzsod képi hazugsdgok ellen” * Mikor
az avantgdrd igazi lendiilete kifulladt Eurépa-szerte, Kassak vizudlis kultirdhoz fiz8dé
kapcsolata is dtalakult.” Albertini Béla az imént emlitett nemzetkozi derendez8dés mel-
lett két mdsik vonulatot kiilonit el tanulmdnydban, melyeknek egyiittesen koszonhetd a
Munka-kor megalakuldsa. Az 1929. 8szi, new yorki t8zsdekrach dltal indukélt pénziigyi
vélsdg rovidesen a nemzetkdzi gazdasigi élet egészére kiterjedt. Ez logikus médon szdmos
orszdgban a szocidlis fotogrifia erdteljes kibontakozdsihoz vezetett. Ebben a helyzetben
Kassdk, aki nem tartotta elég hatékonynak a magyarorszigi Szocidldemokrata Pdrt mun-
kasosztily érdekében végzett munkdjdt, a munkdssdg miveltségének, eszmei felkésziiltsé-
gének novelésére helyezte tevékenységének hangsilydt. Ennek gyakorlati megvalésuldsat
szolgélta a Munka-kor 1928-as megszervezése, amely mivészeti csoportosuldsok — szava-
16kérus, szinjdtszé csoport, képzédmiivészeti csoport — létrehozdsét jelentette fiatal mun-
kdsok, didkok, féiskolai hallgaték, adminisztrativ dolgozok részvételével. A miveltséghez
valé hozzéférés érdekében Kassdk folydiratot is inditott, mely Munka cimmel jelent meg.
A Munka-kir feltiré aktivitdsa szem el6tt tartotta az dnreprezentdcidt, hiszen kétkezi
munkdsok is tagjai voltak, bdr arrdl nincsenek konkrét adatok, hogy milyen ardnyban.'

2. kép — A véros peremén projekt. Hajnal portréja, 2015

7 Macigskr 2015. 1-20.

8 WARNER MaRrIeN 2019. 310.
9 ALBERTINI 2017. 65.

10 ALBERTINI 2017. 67.
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Nagy-Britannidban az an. Mass Observation az 1930-as években szintén a munkdsok
onreprezentdcidjdnak engedett utat. Kutatdi tevékenységiik a munkdsosztdly multjdnak és
jelenének feldolgozasdt tiizte ki célul. A projektet 1981-ben Gjrainditottdk, és a mai napig
egy teljesen dtalakult miivészeti kornyezetben mikodik.

Az 1920-as, ’30-as, *40-es évek mivészeti mozgalmai az Snreprezenticié eszkozeivel
hagyomdnyosan nem rendelkezd tdrsadalmi csoportokat, f6ként a munkdsosztalyt tema-
tizdltdk, praxisuk sok esetben kutatéi magatartdssal pdrosult, hogy valés tényeken alapuld
képet tudjanak adni az adott kozosség helyzetérdl. A valés helyzet feltérképezése nélkiil
késziilt, azaz nem megfelel8en el8készitett dokumentum-jellegli anyagok magyardzko-
ddsra adhattak okot, mert az dltaluk kozolt hiteltelen informdciéval is nagy mértékben
tudtdk befolydsolni a kozvéleményt. A politika és a mivészet szorosan és nyiltan ssze-
fonddni ldtszott, mikor a mivészek hatékony propagandaanyagokat készitettek politika-
kozeli szervezetek vagy dllami intézmények szdmdra. J6 esetben a politikai elkotelez8dés
kritikai attittiddel parosult. [gy volt ez Joris Ivens holland dokumentumfilmes esetében is,
aki A spanyol fold cim( filmjét az antifasiszta spanyol koztdrsasdgi kormdny tdmogatdsdra
készitette Ernest Hemingway tdrsszerzdvel, de lithatunk téle olyan propagandafilmet is,
ahol a megtévesztd koriilmények dldozata lett és kés6bb magyardzkoddsra kényszeriilt. A
hésok énekér 1931-ben forgatta Magnyitogorszk, a Szovjetunié 4j iparvdrosinak épitésé-
r6l, melyben kommunista 6nkéntesekként dbrazolta a kényszermunkdsokat. A késébbi
fejezetekben bévebben irok majd arrél, hogy az informdcidhidny, illetve az ideolégidval
terhelt média hogyan vezette meg a miivészeket a hideghdbort idején.

A Munka cim( lap alkotéi nem direkt médon tdmogattak politikai célokat, ahogy
egyik programadé cikkében Kassdk kifejtette: ,,Nem mint szakpolitikusok tomoriiliink a
lap koré, az élet mds teriiletein vagyunk szakemberck, mint alkoté miivészek, pedagdgusok,
technikusok és tarsadalomkritikusok akarunk munkdilkodni”"' Erdekes, hogy a miivészetet
milyen mds, mégis rokon tevékenységekkel megtdmogatva érezte hatékonynak, teljesnek.
Az ezek egyiittmiikodésében gydkerezd osszetett ismeretek, akkori kifejezéssel nagyobb
és osztdlytudatosabb ideoldgiai iskoldzottsdg, tobb lehetdséget adott az emberek kezébe a
politikai harcokban.? Ok tehdt tigy tekintettek a mivészetre, mint amely képes felkészi-
teni az embereket arra, hogy 6nmagukért harcoljanak, mégpedig tgy, hogy segit tisztin
ldtni, megismerni a koriilményeket.

A fenti példik is aldtdmasztjdk, hogy a mivészeket régéta foglalkoztatjik a tények
csakiigy, mint a folyamat, mellyel a tudomdnyoktdl kélesonzott metddusokkal a valdsig-
16l képet lehet alkotni. Napjainkban a hétkéznapok megannyi rétegét inter- és transz-
diszciplindris egytittmiikddések keretében vizsgdljak, melyek népszeriisége kétségtelen,
és Osszefligg a kreativ ipar jelenségével, melyet James Florida fejtett ki b8vebben, Nato
Thompson' pedig kritikai elemzés tdrgydvd tett, hogy csak néhdny kézenfekvé teoretikust
emlitstink az elején.

A miivészek dltal kitaldle manipuldcids technikdk adtdk a tdptalajt, amelyen a kretaiv
ipar kialakult és lényegében a mai napig tdpldlkozik.'* Az iparmivészet ezen potenci-
dljaval figg ossze, hogy a Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem kiemelt tdmogatdst kapott
Magyarorszigon. Feltjitott komplexumaban az oktatdsi egységek mellett kiilon épiiletek
adnak helyet az Innovéciés Kozpontnak és a Tech Parknak, igy az akadémiai kreativ fej-

11 Kassik 1928.

2 ALBERTINI 2017.

3 Taomson 2017. 29.
4 Froripa 2012. 16.
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lesztémunkat kdzvetleniil ossze lehet kotni a gazdasdgi élet egyes szerepldivel. Florida a
kreativ osztdly fejleszt8, innovativ munkdjdban rejld gazdasdgi lehetdségeket fejtegeti koz-
ismert, nagy siker(i konyvében, ahogy Nick Srnicek is a kulturdlis javak és tudds novekvd
gazdasdgi szerepét és kiakndzhat6sdgat méleatja Platform Capitalism" cim irdsaban. Ezzel
parhuzamosan jelent meg a kapitalista ipar és a miivészeti gyakorlat dsszefonéddsdnak, a
hatalmi alakulatok és a mindennapi élet esztétikdja kozotti, trendszertivé vélt 6sszekapeso-
16ddsok kritikdja az ezredfordulén. Brian Holmes magyarul is olvashaté szovege a globdlis
kapitalizmus kritikdjat nemcsak halaszthatatlannak, hanem — és ez jo hir — lehetségesnek
is tartja.'"® Holmes a kézelmult torténelmére tekintve, a mdsodik vildghdbort utdn el6bb
szellemi, majd tdrsadalmi szinten artikuldlédott hatékony kulttrakritikde litja dtfordulni
egyfajta menedzseri kapitalizmusba, melyben az dllamé a tervezd és eloszté szerep. A hat-
vanas évek politikai elkdtelezettsége és kritikdja igy a kilencvenes évekre a tekintélyelvi
dllam torekvéseinek részévé, hovatovabb motorjdvd vélt, egy olyan dgazattd, melynek alap-
ja a ldzadds volt, de a felépitménye mdr az a rugalmas rendszer, mely kreativitdssal, mobi-
litdssal, személyre szabott termékekkel és kommunikdciéval, a kulturdlis tér bevondsdval
visszahelyezte a fogyaszt6t sajit tulajdondba, és 1étrehozta a networkert, aki hajlandé volt
ezt a rendszert kiszolgdlni. A technoldgiai fejlédés nem teljesen véletlen irdnya segitette a
kapcsolati ember munkdjdt, aki bizonyos hatdrok kozott mozgé kreativ és mobil (szabad)
tevékenységének koszonhet6en megmaradt jétszéterének keretein beliil, és nem érdekel-
ték az ezen kiviili tények, megelégedtek a jdtszétér szabélyainak elsajdtitdsdval.'”

Gregory Sholette' amerikai képz8miivész-aktivista és teoretikus, hasonléan Bishop
megldtdsaihoz, erésen 6v a miivészeti innovdcié gazdasigi és intézményi kdzegbe valé di-
rekt becsatorndzdsatdl, hiszen a miivészet legitimitdsdt ez a fajta csatlés szerep komolyan
megkérddjelezi. A miivészettorténetben els6ként a romantika taldlt kivetnivalét (a barokk
korrupt elkdtelez8dései kapesdn) a mivészet és hatalom szoros kapcsolatdban, és azéta is
tartja magdt az egyetemes konszenzus, hogy a miavész nem teljesithet egy az egyben meg-
rendeléseket. Az igy kialakult jdtékeér persze folyamatos értelmezést igényel, mert példdul
Magyarorszdgon a miivészeti finanszirozds llami fiiggdsége miatt épp a gazdasdgi élet
szerepléinek tdimogatdsa tlinik dhitott jovéképnek, mig példdul az Egyesiilt Allamokban a
kreativok tehetségét gyorsan fejlédé technoldgiai cégek akndzzdk ki. Kétségtelen, hogy a
tudomdnyok kozotti dtjdrds népszerlisége eldsegiti a hagyomdnyosan miivészeti szereplék
elhelyezkedését a gazdasasigi versenyszfériban, de jelen tanulmany szempontjabdl inkdbb
azok az inter- és transzdiszciplindris tendencidk érdekesek, melyek kimenetiiket tekintve
megmaradnak a képzémiivészeti szcéndn beliil, mikézben meritenek szocidlis kozegiikbdl,
és produktumuk tekintetében valamilyen figyelmen kiviil hagyott tirsadalmi jelenséget
mutatnak be dgy, és taldn ez a legérdekesebb véltozds az eddigiekhez képest, hogy a befo-
gadé a kapott informdcidk alapjin maga rakja dssze a mozaik kockdit.

11

A post-truth korszakdban a kommunikdcids csatorndk nehezen ellendrizhetd informéci-
6kat ontanak magukbdl. A tuddsunkkal kapcsolatos fenntartdsainkhoz mdr nem fizikai

s SMIRCEK 2017.

6 Hormes 2006. 22.

7 Hormes 2006. 22.

s SHOLETTE 2017. 95-130.
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korldtaink vezetnek, hanem azon tdrsadalmi konstrukcidk dtvesztdi, melyek szisztemati-
kusan irjdk dt széleskord, dtldthatatlan tuddsunkat a vildgrél. Jean-Frangois Lyotard mér
1979-ben figyelmeztetett a szdmitdgéppel hozzéférhetd, digitdlis tudds hatdraira, annak
onkényesen meghatdrozott szemantikai mezejére.’” Nem meglepd tehdt, ha a szubjek-
tum bizonytalansigit kiegyenstlyozand6 a mivészek is a tények, adatok létrehozdsdnak
modszereivel kezdtek foglalkozni. Mivel a mivészeti kutatdsnak nincsenek meg ehhez a
megfeleld eszkdzei, a tudomdnyok egzakt ismeretek l1étrehozdsira alkalmas mddszereit
kezdték haszndlni. Mds kérdés, hogy az igazsigon tuli tények a tudomdnyos diskurzusban
is elkezdtek megjelenni, igy a miivészek dltal hasznalt médszerek tigy tlinik, 6nmagukban
nem mindig alkalmasak az dlhirek, alternativ tények kikiiszobolésére, de valéjéban nem
is ez a feladatuk.” A kutaté miivész mikozben az objektivitdssal mint mindséggel dolgo-
zik, nem igér és nem is kovetel meg objektivitdst, tudomdnyossdgot, dltalinos hatékor
alapokat, hanem olyan helyi érdekd megegyezésre torekszik a minéségek tudatositdsaval,
melynek érvényessége lehet akdr dtmeneti is.

Az emlékezetkutatds koztes terepén a megismerés, alkotds és gyakorlat véltozé kap-
csolatait a tudomdny és a miivészet szerepldi egyardnt vizsgiljék. Némileg leegyszertsitve
mondhatjuk, hogy az emlékezetkutatds olyan koztes terep, ahol a kiilonb6z8 tudoma-
nyok, tudomdnydgak képviseldi és a képzémivészek kozosen alakithaté keretek kozoee
a személyes és kollektiv emlékezet és az archivumok feldolgozdsinak mikéntjérdl, a do-
kumentumok értelmezésérdl és rendezésérdl egyeztetnek, hogy a mér j6 ideje vélsigos
dllapotban 1év8 emlékezetet hitelesen dtmentsék a kovetkezd generdcidk szdmadra.

A mult felé forduldssal, a személyes és kollektiv emlékezet feldolgozdsival timponto-
kat lehet kijelolni, melyekhez a bizonytalan informdacidés kérnyezetben viszonyulhatunk.
A posztmodern ugyan mdig érezteti ugyan hatdsdt, azonban az ezredvég emlékezetmdnidja
nemcsak a posztmodernszeriiség Gjabb példdja, ahogy Huyssen irta 1995-ben, hanem az
id6 modern tdrsadalmakra jellemzd valsdgdt is jelzi, amelyben minden djat, mint gyokere-
sen mdst, szemléliink és tinnepliink. A hangsuly dthelyezése a torténelemrél az emlékezet-
re nem csupdn torténelemellenes, relativista vagy szubjektiv gesztus, hanem a kompromit-
télt teleologikus torténelemfelfogds kritikdja is egyben.?! Nem az a kérdés mdr, hogy hova
tartunk, hanem hogy tarthatunk-e egydltaldn valahovd, és hogy kik azok a ,mi”.

Ezen torténelemfelfogds inspirdlé hatdssal volt a tudomdny szdmos teriiletére, igy
a torténetirdkra és a képzémivészekre is, akik elkezdték lelassitani az idét, az archivu-
mokban elmélyiilve, azok egyidejliségében ellenstlyozni az id8 rohandsit. A posztmo-
dern episztemoldgia-ellenessége megsziintette az id6hdz kototr élmény és az id6 felett
dll6 emlékezet 6nkényes osszekapcsoldddsit, és a kettd kozott adédé tdvolsdgban ldtott
inspirdciét a mivészet szimdra.”> A miivészek valéban kénnyen utat taldltak ahhoz, hogy
maguk értelmezzék a mdleat, illetve hogy az igy elért eredményeiket beépitsék a munka-
ikba. Praxisuk nagy vonalakban vagy a politika 4ltal konstrudlt malt megkérddjelezésének
irdnydba mutatott vagy olyan elnyomott csoportok képviselete felé, melyek kiviilrekedtek
a torténelem alakitdsin.

9 Lvotarp 1979. 3-5.

20 Répey 2019.

21 Huyssen 1995. 13-36.
22 Huyssen 1995. 249-260.
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Az emlékezetkutatds egyik legfontosabb eszkoze a szocioldgia és a kulturdlis antro-
polégia altal kidolgozott oral history, melyet elbeszélt térténelemnek is szoktak forditani,
mivel egyéni elbeszélések, interjik készitésével és feldolgozdsdval jut el torténelmi ismere-
tekhez vagy egésziti ki azokat — lényegében szemtantkra épitd torténetirdst jelol. A méd-
szer felhaszndldsdn alapuld jelentdsebb, kdzép-eurdpai projektek a Centrépa — Megdrzore
emlékek interaktiv konyvtdra *, mely kifejezetten a sodt 4télt személyek torténeteit gytjti,
dolgozza fel, a Memory Project*, mely az 1956-ban emigralt, mar a *70-es, *80-as éveikben
jaré generdcié torténeteit gylijti mozgdképes interjik formdjéban, valamint részben ide
tartozik az dllami pénzbdl finanszirozott Emlékpont projeks™ is.

Maga az emlékezetkutatds egy interdiszciplindris mezében m(ikddd, a mai napig ko-
zéppont nélkili, nem paradigmatikus teriilet, mely a t6rténettudomdny, az irodalom-
kritika, az antropolégia, a pszicholdgia, a mivészettorténet és a politikatudomdny Gssze-
fuggéseiben gondolkodik.?® A képz8mivészeti emlékezetkutatds mddszertani nyitottsdga
tudomdnyos folyamatokat is géresé ald vesz, a tdrsadalom és a tudomdny véltozé kap-
csolatdt vizsgdlja, épiti. Mindez pedig illeszkedik abba az dltaldnos folyamatba, mely az
inter- és trandiszciplindris egylitmtikodések terjedésével valdszintsithetSen a jelenlegi, tu-
domdnyos paradigma kereteit feszegeti. Hogyan tud a képzdmiivész bekapcsolédni ebbe
a diskurzusba, és hogyan tud a maga eszkozeivel megillapitdsokat tenni a kozosségek
identitdsképzésének folyamatdban?

A 19. szdzadra jellemzd az egységes szoveg formdjiban elmondott torténelem igénye.
A fellelhetd tények, a kuszdnak t(ing tapasztalatok és hiedelmek hédléja Hegel és mds gon-
dolkoddk keze nyomdn Gsszefliggd torténelmi tapasztalattd véltak. A posztmodern ezt a
szépen iveld gyakorlatot tette sokhangtvd, mikor a teleologikus gondolkodist felszabadité
szellemével megkérddjelezett minden nagy narrativira irdnyuld teljesitményt, és a narrati-
vék pluralitdst tekintette legitimnek. Azéta ldthatévd vélt, hogy ennek a kollektiv emlé-
kezet szdmdra teret engedd torténetirdsnak az alakitdsa komoly szervezést igényel, mellyel
a tirsadalom tagjainak figyelmét legitim mddon lehet irdnyitani bizonyos emlékeinkre.?”
A kollektiv emlékezet tehdt véleményalkuk eredménye, melyekbe a miivészek az eddigi-
ekedl eltéré médon kezdtek 4j tartalmakat és tapasztalatokat bevonni.

A képzémiivészet mindig is az emlékezetdtadds egyik eszkdze volt, igy a mivész
kutatéi praxisa a kordbbi gyakorlatokkal valé kritikai fellépésként is értelmezhetd. Aby
Warburg volt feltehetbleg az elsé mivészettorténész, aki a tdrsadalmi emlékezet kifejezést
hasznélta, amikor a képz8mivészeti alkotdsokat a torténelem ereklyetartdiként értelmez-
te.”® Koztereink, f6leg Budapesten, de mds nagy vdrosokban is, tele vannak szobrokkal,
emlékedbldkkal. A koztéri szobrok esztétikai sajdtossdgairdl, szerepérdl és a vdrosi terekben
talterheltségérél és a jovibeli tervezésérdl 2020-ban kezdeményezett vitdt a budapesti 6n-
kormdnyzat az artportal. hu-n. A meghivott mivészettorténészek korbejirtik a szempon-
tokat és javaslatokat tettek lehetséges jovébeli stratégidkra, de nyilvanvaléva vélt, hogy az
emlékezet klasszikusnak mondhaté tirgyai nehezen vélaszthat6ak le a politikai gépezetrdl,

”

23 Centrdpa — Megdrzitt emlékek interaktiv konyvidra: https://www.centropa.org/hu [2020.04.16.].

24 Memory Project— Magyar Diaszpdra Vizudlis Gyiijtemény: https://memoryproject.online/hu/ [2020.04.16.].
25 Emlékpont Projeke: https://emlekpont.hu/?page_id=45 [2020.04.16.].

26 Orick — RoBBINS 1999.

27 ALBERT 2012. 56.

28 OvLick — RoBBINS 1999.
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mégha a szakma vagy még inkdbb a helyi kozosségek erételjesebb beleszélast is kapnak az
emlékezethelyek tartalmdba és kivitelezésének folyamatdba.

A multra valé emlékezést8l nem vilaszthaté el a technolégia, mely Gjabb és Gjabb
médiumokkal teszi lehetévé, hogy Gjrarendezziik a hangstlyokat és felhivjuk a figyelmet
az értelmezd szerepére és feleldsségére. Az 4j technolégidkkal felvértezett kreativ eljardsok
idével beépiilnek az emlékezet megszokott kulturdlis formdi kozé. Egy érdekes példa erre
az Easter Rising: Voice of a Rebel elnevezési projeke, mely az ir térténelem egyik legfonto-
sabb eseményét dolgozza fel egy virtudlis valdsigba tiltetett jéték formdjéban. Egyes szdm
elsd személyben teszi tjra dtélhetdvé az ir fuggetlenségi harc 1916-0s eseményeit. A pro-
jektben még a multat hordozé médiumok véltakozdsa is érdekes, hiszen a harcokban 19
évesen részt vett meséld idésebb kordban egy hangkazettdra rogzitette térténetét, melyet
harminc éve taldltak meg és napjainkban dolgoztak fel. A projekt olyan fontos kérdéseket
vet fel, hogy a point of view jellegli megtapasztaldsa mdsok dltal megélt multbeli ese-
ményeknek hogyan hatnak itél6képességiinkre, figyelembe tudjuk-e venni befogaddsuk
sordn, hogy ezek egyetlen néz8pontbdl indulnak ki, tehdt nem konszenzus eredményei.

A Google Arts & Culture viszonylag monopolhelyzetben 1évé értékmentd programja
a kortdrs igényeknek és technolégidnak megfelelden tdrja elénk példdul Bagan kulturélis
orokségét. Ami itt fontos, hogy nemcsak az épiileteket és azok jelentdségét mutatja be a
virtdlis tirlatvezetés, hanem a technoldgidt és a profi alkotdkat is, akik a litvanyt felépitik
szimunkra. A backstage ugyantgy része a shownak, mint az si épiiletek torténete, tovib-
b4 ldthatévd valik, hogy az értékmentés milyen lépéseken keresztiil torténik, hogy nem
evidensek bizonyos dontések, hanem emberek hozzdk meg azokat, és ezzel tdrsadalmakat
osszekotd, bonyolult emlékezeti kapcsolatrendszert hoznak létre dtlithaté médon.

111.

Az emlékezetkutatdshoz kothetd, elsé miivészeti projektjek, melyek a nyolcvanas, kilenc-
venes években bontakoztak ki, azonban nem a legtijabb technol6gidk felhaszndldsi lehetd-
ségeire dsszpontositottak, sokkal inkdbb egy alkotéi attitlidét mozgdsitottak, mely a jelen
megéreésének feltételeként a maltat mutatta fel. Allan Sekuldnak 2010-ben nyilt kidllitdsa
a Ludwig Muzeumban Budapesten. A vildghirt, amerikai alkoté dokumentarista jellegti
fot6- és videdmivészetével vélt ismertté, mely komoly kritikdnak veti ald a kapitalizmus
bevett mitoszait és a t8ke kényének, kedvének kiszolgdltatott ,kisembert” emeli soroza-
tai kozpontjéba. Sekula fiatalkordnak legmeghatdrozobb éveit a vietnami hdboru elleni
tiltakozdsok és a baloldali didkmozgalmak légkérében toltdtte, és olyan tandrai voltak
a University of California at San Diego egyetemen, mint a marxista filoz6éfus, Herbert
Marcuse vagy a konceptudlis miivész, John Baldessari, igy mind alkotdként, mind teoreti-
kusként kritika ald veti a fényképezés intézményes szerepét. A Test az archivumban cimi
irdsdban azt vizsgdlja, hogyan szolgdlta a dokumentarista fotografia a szdzadvég kormdny-
zati céljait. A fotogrifia a megfigyelés appardtusaként sok esetben az dllami ellendrzést
szolgélta,” és a tdrsadalmi megosztottsdg narrativdjdt segitett fenntartani a dokumentalt
kozosségek sztereotipizdldsival. Olyan bizonyossdgok mentén csoportositotta dokumen-
tumait, melyek illeszkedtek a meglévd intézményi struktdrdba. Sekula esetében tehdt nem

29 SEKULA 1986. 3—64.
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a fotézds a problematikus, hanem a fényképek felhaszndldsa, rendszerezése, az & szavaival
a fotogréfia levéltdri ambicidi (archival ambitions), mely a fenndllé intézményrendszerbe
visszacsatorndzza a kordokumentumokat.?

A Polonia and Other Fables (Polonia és mds mesék) cimG budapesti kidllitdson tob-
bek kozote lathaté volt a névadé Polénia cimii sorozat is, amely harmadik generdcids,
lengyel bevdndorléként, személyes kotddéssel a hdceérben, de elfogultsdg nélkiil, kritikus
szemmel dokumentdlja és vizsgdlja a globalizicié tdrsadalmi hatdsait, a nemzeti mitosz
életbentartdsa mogote hizédé kulturdlis és gazdasdgi dsszefiiggéseket. Polénia ugyanis a
valésdgban nem létezik, a kiilfoldon €18 lengyel kozosségeket hivjdk igy, koztiik a chica-
g6i kolénidt az Amerikai Egyesiilc Allamokban. A lengyel emigrinsok hazdjukhoz valé
romantikus—historizdlé kotédésével Sekula szentimentalizmus nélkiil szembesit, sajdtos
képi gondolkoddsinak megfeleléen. A képek nem képszertiségiikben hatnak, hanem azil-
tal, amit megmutatnak a képen tdli val6sdgbdl.’' Sekula 1989 és 1995 kozote késziile Fish
Story cim( sorozata a miivészeti kutatds komplexitdsit emeli a kordbbiakndl magasabb
szintre. A konyv formdjdban is megjelent munka mir egyes mivészettdrténészek szerint
tul is Iép a nyolcvanas évek posztmodern elméletén és gyakorlatdn, mely az emlékezetku-
tatds egymdstol elszigetelt, lokdlis hangjainak adott teret, és egy globdlis szempontrend-
szert vezet be. A foté médiumdnak valdsigmegjelenitd képességét a kritikus realizmus
(critical realism) keretei kozott értelmezi Gjra a tdmeges tengeri druszdllitds nemzetkozi
problematikdjin keresztiil. A Fish Story kulcsfontossdgti helyet foglal el az 1990-es évek
miivészeti attitidjében tapasztalhaté dtmenetben, mikor a cinizmus széleskdr kulttirdjdc
a mivészeti vildg radikdlis elkdtelezettsége véltotta fel.> Ennek megfeleléen a kiadvany
globilis kitekintéssel és a szimuldkrumokra épit6 posztmodern identitdspolitikai gyakor-
latokat hdtrahagyva, tobb mint szdz fotéval, hét fejezetben, diavetitésekkel kiegészitve
nyujt vildgrasz6l6é képet a dematerializdlt globalis gazdasdg strléddsmentesen miikods
tengeri szdllitmdnyozasi rendszerérdl. Sekula tehdt mind alkotéként, mind teoretikusként
izgalmas adalékokkal szolgdl a kiilonb6z8 id8sikok dsszefiiggésében artikuldlédd, kutatds
alapu képzémiivészet meghatdrozdsihoz, mely kritikusan 4ll az archivumokba rendezett,
készen kapott tényekhez, és ezeket Gjrarendezve, sajt elemzéssel megtdimogatva, (ij meg-
figyelésekkel kiegészitve alakitja projektjeit.

A kovetkezd alkotd, aki az emlékezetkutaté mivészet eszkdztdrdnak kialakitdsiban
tevékenyen részt vett, Christian Boltanski, pszeudo etnogrifus-adminisztrdtor-levéled-
ros-kézhivatalnok-detektiv, ahogy Kicsiny Baldzs 6sszefoglalja lehetséges titulusait.?
Eletmive az emlékezés és a thlélés koré szervezddik. Kozép-eurdpai zsidé szdrmazdsa és
keresztény neveltetése nyomdn a halal kézponti motivumdnak ritudlis megnyilvanulasai,
a szakralitds és a gydsz Osszefiiggései érdeklik. Munkai, Sekuldhoz hasonléan, az elfeledés-
re itélt embereket helyezik reflektorfénybe, ,olyan személyeknek dllit emléket, akik sem a
feltdmaddst nem vdrjik, mint a kozépkori siremlékek alakjai, sem a tdrsadalmi stdtus dicsé-
ségét nem hirdetik, mint az megszokottd vilt a reneszdnsz miiemlékszobrdszattal az eurdpai
mitvészet torténetében. Boltanskindl megfejthetetlen, hogy honnan jott és hovd tdvozik az

30 SEkULA 2003. 443-452.
31 SzExery 2010. 5.

32 RoBERTs 2012.

33 Krcsiny 2005.
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egyén, legyen az svdjci dllampolgdr, ndci katona, vagy dijoni gyermek.” Installiciéi sokszor
épitenck fotografidkra, igy a holocaust alatt eltlint emberek portréfotdira, privdt fotdkra,
a mivész altal vdsdrolt néci csalddi albumokra, a foté mint dokumentum problematikd-
jdra. Mliveinek fontos motivumai azon hatalmi jdtszmdk, melyek a listdk készitésében,
emberek sorrendbe dllitdsdban vagy akdr a levéltdri rendszerezésben tiikréz8dnek vissza,
tovébbd az emberi tényezd, mely a vildg biirokratikus ttvesztdiben adatokkd véltozik dt. A
dijoni gyerekek cimi, nyolcvanas években késziilt installdcidjdban eredetileg egy templomi
térben a vészkorszakban ismeretleniil elhunyt, szdimtalan gyerek fotéjdt helyezte a falra.
Egyszer(i izz6 vildgitja meg a fotdkat, egyenként lithatéva téve az individuumokat, akikre
névteleniil, csupdn csoportként szoktunk hivatkozni. Boltanski a kollektiv emlékezet és
a torténelem, az €16 és a holt, az elmesélt torténet és az archivum kozotti dtjarhatdsigot
keresi munkdiban. A tedtralis, dltaldban nagy formdtum installiciéihoz bolhapiacokon,
feldolgozatlan hagyatékokban, tulajdonos nélkiil maradt tirgyak rejtett zugaiban keres
adatokat, olyan bizonyossdgokat, melyek kiviil esnének a hivatalos torténeti adatok zdrt
viligin. Ezeket menti meg szimbolikusan az elfeledéstél.

Mindez egy jol kériilirhaté képzédmiivészeti tendencia része, melyben a mivész sok-
rétlibben és tudatosabban kezeli a tényeket, és ezzel hozzdjdrul a kollektiv emlékezet mi-
kodésének, tartalmi rétegeinek feltdrdsédhoz. Ezen torekvések osszekdthetdek a kilencvenes
évektdl elterjedt tdrsadalmi elkdtelezettséggel, melyet tobbek kotote Claire Bishop® és
Gregory Sholette® teoretizdlt 2012-ben és 2017-ben megjelent konyveikben. Az angolul
socially engaged artists-ként jegyzett mivészek tevékenysége szinte elvilaszthatatlannd véle
a civil szervezetek, szocidlis munkdsok, koz8sségi szervez8k munkdjatdl, és sokszor csupdn
a m(ikddés mogotti szindék vélasztotta el miveiket az élettdl magdtdl. Az emlékezetkuta-
t6 mivész munkdja is beledgyazédik a hétkoznapi élet tarsadalmi struktirdiba, de mintha
konzervativabb lenne a munka kozlése szempontjdbél, hiszen mitdrgyakat vagy miitdrgy-
ként értelmezhetd, mizeumi kézegben jél artikuldlhaté miegyiitteseket hoz létre, sét,
ezeket kifejezetten a mivészet szokdsos tereiben mutatja be.

2. Médszerek és tények az emlékezetkutaté miivész praxisiban

Kollektiv emlékeinket mindenki eréforrdsaihoz mérten prébdlja megmenteni. Beszéliink
r6luk, mikdzben felmeriil, hogy mire hivatkozhatunk még az apdrdl linyra sz4llé genera-
ciés tuddson vagy a személyes tapasztalaton alapulé elbeszéléseken kiviil. Melyek az 4llita-
sainkat egyértelmien aldtdmasztani képes bizonyossdgok? Milyen tények dltal érezhetjitk
a megtortént eseményeket jobban a bériinkon, azaz még igazabbnak? Az igazsdg sz6 mar
onmagdban is elég problematikus, filozéfiai, tdrsadalmi, politikai értelmezései folyamato-
san valtoznak. A feltdr6 folyamatokba beszall képzdmiivészek Gj reflexeket és (ij modsze-
reket fejlesztenek a dolgok hitelesitésére, a burjdnzé média és kiszélesedett nyilvinossdg
mezején.”’” A mivészek kutatéi gyakorlata eleve egy onkritikus poziciébdl indul, hiszen,
mint kordbban is lithattuk, sokszor a mivészek munkdja, példdul a fotogrifusok do-

34 Kicsiny 2005.

s Bismor 2012. 41-76.

36 SHOLETTE 2017. 95-130.

37 Nagy Gergely: Visszajonnek a tények és megharapnak. Interji Christina Varvia Londonban €18 gorog épi-
tésszel. https://artportal.hu/magazin/visszajonnek-a-tenyek-es-megharapnak/ [2022.01.20.].
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kumentumai legitiméltdk azokat a struktardkat, melyek a politikai—hatalmi elit kezében
eszkoznek bizonyultak a tdrsadalmi csoportok bebetonozisira. Ennek tudatositdsa 6ta a
dokumentum létrehozdjdnak a felel8ssége mdr nemcsak a mii alkotdsdra, hanem publika-
ldsdra, utééletére, megjelenésének kontextusdra is kiterjed.

3. kép — Szész Lilla: Udvézlet 6j otthonombél, 2020

Figyelembe véve a 2010-es évek magyarorszdgi kozonsége szdmdra elérhetd, emléke-
zetkutatds alapt, interdiszciplindris érdeklédésti, tdrsadalmi kérdéseket felvetd miivészeti
projekteket, szeretnék kiemelni néhdny reprezentativ bizonyossdgtipust, melyek mentén
az alkotdk elemzéseiket végrehajtjik és melyekre autoném alkotdsaikat alapozzak. Az egyik
ilyen a fizikai bizonyossdg, melyek vizsgélatdhoz az alkotd természettudomanyos médsze-
reket von be munkafolyamatiba. Emellett jellemz8ek a média tényeivel, leginkdbb azok
megkérddjelezésével foglalkozd, a tirsadalomtudomanyoktdl vagy példdul a humdn oko-
légidtdl kolesdnzott metddusokkal elért bizonyossdgok, majd harmadikként a sorban a
mivészettorténet tényein, példdul a miemlékek elemzésén alapulé bizonyossigok, melyek
osszetettebb médon, mér eleve a multhoz valé viszonyunkat vizsgéljék, kutatdsi médszer-
ként pedig tobbek kozott a kultdratudomdny, a miivészettorténet és a torténettudomany
eszkozeivel kategorizdlt tuddst épitik be gyakorlataikba. A képzémiivészeti emlékezetku-
tatds sordn természetesen nem feltétleniil kiilonithetdek el ilyen vonalasan egymdstdl a
keresett bizonyossdgok ,mindségei”, hiszen az interdiszciplindris egyiittmiikédések épp
a tudomdnyok metszéspontjiban kirobbané kreativitdst haszndljék fel innovativ tudds
létrehozdsdra. Tovabbd nem is feltétleniil az objektivits érdekli a képzdmiivészt leginkdbb
a kurtatdi folyamatban, mégis hasznosnak vélem a projekteket e tanulmdny erejéig a fenti
bizonyossdgtipusokat fékuszba édllitva vizsgdlni, hogy érzékelhetévé véljon, hogyan képezi
a mivészi koncepci6é magjdt a segitségiikkel létrejoce tudds.
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A kordbban emlitett War Sand alkotéi a médiumok sajdtos adathordozé tulajdon-
sdgainak megfelelden, a perspektiva véltdsdval, a laboratériumban késziilt makrofotdk és
a tdjképek reldciéjaban helyezik 4j megvildgitdsba az archiv anyagok tartalmdt, legyenek
azok alloképek, régi filmhiraddk vagy jatékfilmek. Donald Weber fotografus 2020 decem-
berében a MOME Fotogrifia vendége volt, el6addsiban felfedte projektjének rétegeit: a
homokszemek mikrotorténeteit ismertette meg kozonségével, melyek valés bizonyiték-
ként szolgdlhatnak a vildghdboru tragikus eseményeinek megtorténtére. Mar itt felmeriil
egy kérdés: vajon miért kell bizonyitani a mésodik vilighdbort eseményeit?

Az 6sszetett projekt a kollektiv emlékezetbdl lassan kiveszd torténések nyomait t6bb-
féle modszerrel kozeliti meg. A munka sordn az alkoték egyrészt korabeli dokumentumo-
kat, eseményeket feldolgozé filmhiraddkat, diordmdkat, filmeket és hdborts visszaemlé-
kezéseket gytijtottek, mdsrészt laboratériumi kérilmények kozote vizsgaltdk a tengerparti
homokbdl vett mintdkat. A War Sand cim(, négyszdz oldalas konyv a torténelem elmesé-
lésének hagyomdnyosnak tekinthetd eszkodzeit, példdul a filmek részleteit haszndlja, hogy
tudomdnyos bizonyossigokkal kiegészitve Gjrameséljék az egyébként személyes motivaci-
6n, nagyapai emlékekbdl kiindulé, mdsodik vilighdborus torténeteket.

A dokumentumokat szokatlanul rendelik egymds mellé, igy a térténelmi léptéki for-
dulatot a legkisebb él8lények koriilményeinek megvéltozdsdval kotik ossze. A modszer
lényegében az dsszemérhetetlen 6sszemérése. Ugyanez torténik a Tehnica Schweiz Kék ze-
rem ciml munkdjdban is, mikor a klasszikus szobrok kulturalis funkci6jdt a miivészeti in-
tézményrendszer véltozdsainak és a magyarorszdgi zsiddsdg torténetének dsszefiiggésében
vizsgdljék. Az intézményrendszer eldugott kulturélis helyszineinek bejérdsdval kezdték a
projektet, igy keriiltek kapcsolatba a Kuny Domokos Muzeum egyik kidllitohelyének he-

lyet adé zsinagéga épiiletével. A zsinagbga torténetével és annak intézményrendszerben

4. kép — Tehnica Schweiz: A kék terem, 2019
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betoltott valtozd funkcidjdval kapesolatos kutatdsuk torténeti és szocioldgiai szemponto-
kat ugyantgy figyelembe vett, mint mivészettorténeti referencidkat. Feltdrtdk az épiilet
kordbbi feladatait és az ezekhez kapcsolédd torténelmi perspektivdt, majd dokumentdl-
tdk az aktudlis torténéseket, vagyis a szobrok tjabb helyszinre szallitdsdt és az igy liresen
maradé tér mihelyként valé jrahasznositdsit, mikdzben tesztelték az iparmivészeti, ez
esetben a herendi porceldngydr és a miivészeti gydrtds egytitem(ikddési kereteinek rugal-
massdgdt. A legtijabb technoldgiai eszkozok haszndlatdval, az ismert okori klasszikusok
gipszmdsolatainak 3D-szkennelt véltozatdnak legydrtdsival pedig mivészeti emlékeink
megdrzésének lehetdségeit tették prébéra.

Cseh Gabriella Enteridriorténetek cimii installdcidja Budapesten a Ponton Galéridban
volt ldthat6 2015-ben. Cseh a huszadik szdzadi humanista fotografia két magyar szdrma-
z4su fotomivészének, André Kertésznek és Brassainak a pdrizsi lakdhelyeit kereste archi-
vumokban érzott fotografidk alapjan. A helyszinek megtalildsa azonban a térrekonstruk-
cids kisérletnek csupdn egy része volt. A mestermunkdhoz sajitos méddszert dolgozott ki,
melyet a mdr fentebb emlitett Aby Warburg hamburgi mivészettdrténész interdiszcipli-
ndris, a szovegek, eszmék, képek és tdrgyak hompélygd halmaziban egyszerre gondolko-
dé tevékenysége inspirdlt. Egyfajta dinamikus, nyitott hozzdillds, melyben nincs helye a
modszertani dogmatizmusnak. Cseh médszere nemcsak lokalizélta a fotémivészek élet-
tereit, hanem a terepmunka sordn a jelenlegi lakosok bizalmi indexét is bevonta az emlé-
kezeti gyakorlatba.?® Az Gj lakék, amennyiben hajlandéak voltak részt venni a jdtékban,
topografiai prioritdsokra épitve, mai fényképezdgépekkel, de a régi fotok nézdpontjaibdl
j képeket készitettek, igy a képek olyan hdlézatdt hoztdk létre, mely emlékeztet a sztereo-
fotogréfia miikddésére: szigortan egy idében, finoman elcsdsztatott pontokbdl készitett
dupla expoziciéval a térérzet illuzidjat keltik, a kép nézdjét pedig bevonjik ebbe az Gjon-
nan felépitett, jelent és multat 6sszekoté komplex emlékezeti gyakorlatba. Olja Triaska
Stefanovic Mintha sosem tortént volna meg cim installdcidja a pozsonyi Open Galéridban
2017-ben szintén archiv épit6kockakbdl, régi Gjsigcikkekbdl, napldjegyzetekbdl és sajdt
készitésti fotékbol épit sajdtos teret, bizonyos szempontbdl bastydt onmaga kéré a galéri-
dban. A levéltdri csoportositdst is maga végzi, igy rajzolja Gjra a volt Jugoszldvia szétesését
kovetd nemzetiségi konfliktusok személyes és kollektiv emlékeit. Installdcidja parbeszédet
kezdeményez a hivatalos és a személyes emlékezet kozote, és rdvildgit arra, hogy egyetlen
modszer sem helyettesiti a szkeptikus, gondolkodé szubjektum tdjékozéddsi igényét, aktiv
emlékezetformal$ tevékenységét. A kordbban szintén emlitett A vdros peremén csoport is
régi jsdgcikkekkel dolgozik. Szisztematikusan gytjtotték a szovegeket a Dzsumbuj néven
ismert, Illatos ati lakénegyedrdl, hogy ezek elemzésével feltarjék, hogyan kategorizaltak
és stigmatizdltdk az ott él§ embereket a huszadik szdzad kiilonb6z6 korszakaiban. A tdjé-
koztatds mogott megbavé politikai vagy gazdasdgi érdekek felismerése mindkét megkoze-
litésben azonos, de mig Stefanovic médszere a személyes emlékezetet prébdlja a kollektiv
memoridval dsszegyeztetni tdbb-kevesebb sikerrel, a Dzsumbuj torténetét rekonstrudlé
csoport a félresiklott kollektiv emlékezetet szembesiti a személyes torténetekkel. A szenzd-
cidhajhdsz részleteket kiemeld cikkek mellé a csoport tagjai dltal rogzitett narrativ életttin-
terjuk keriiltek, melyekben a lakék maguk interpretdljik a negyedben eltoltote éveiket.
Az igy létrejott, kordbban nem dokumentdlt narrativit a résztvevék témdk és események

38 CseH 2015.
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szerint szerkesztették, és kulturélis férumokon, illetve kiadvdnyok formdjdban tették elér-
hetévé az érdekldddk szdmdra. Szdsz Lilla Udvézlet 1ij otthonombél cimi projektje sordn,
melyet 2019-ben ldthattak az érdekl6d8k a Budapest Galéria Lajos utcai kidllitdtermében,
hasonlé okokbdl dolgozott egyiitt Elsa Peralta szociolégussal: a gyarmatokrél visszatérék
valés problémadirdl, a megkérddjelez6dote identitds és otthon fogalmérdl, a tdrsadalmi
diszkrimindcié gyakorlatairdl a sajté feliiletein nem lehet teljes képet kapni. Ok is privét
torténetek dokumentéldsdval tdmasztottdk ald, hogy létezik egy nem hivatalos narrativa,
amelyet a tdrsadalom hosszt tavi, békés egyiittélése érdekében érdemes tovabbdrnyalni.
Nincs egyértelmiien fekete vagy fehér, az el6bbi miivészeti interpretdciék az dtmeneteket
keresik és a kategéridk feliilvizsgilatdra szélitanak fel, hogy megkonnyitsék az adott tdr-
sadalmi csoportok integraléddsit, hiszen a sztereotipidk nem oldjék meg a problémakat,
csupdn leegyszer(sitik azokat.

Jellemzd tehdt egy tendencia az elmalt 11-15 évben, mely szerint a képzémiivészek
mds tudomdnyteriiletek médszertanait felhaszndlva, tdrsadalom- vagy akdr természettu-
domdnyos szakemberekkel egyiittm(ikddésben, kutatds alapi miiveket valdsitanak meg.
Ezek egy része az emlékezetkutatds interdiszciplindris tudomdnyteriiletének keretein beliil
értelmezhetdek. Az igy létrejott tuddsanyag a posztmodern hatdsdra kialakult, szertedga-
z6 torténelemeudatunkat, kollektiv emlékezetiinket drnyalja a miivész tényeken alapuld,
dmde intuitiv dlldsfoglaldsaival. A mvészek tobbnyire azért fordulnak az emlékezetkuta-
tas felé, mert igy a tdrsadalom kevésbé ldthat6, onmaguk reprezentdldsiban kevésbé sike-
res csoportjainak kezébe ad eszkozt, hogy torténetitk megirdsdban tevékenyen vegyenek
részt. Ezen mivészeti projektek esetében a miivész nem csupdn médium, akin mintegy
dtfolynak a reflektorfénybe dllitott kozdsségek torténetei, hanem olyan kreativ alkotd, aki
a vizsgalt kozosségtdl kapott bizalomnak kdszonhetden a személyes emlékezet elfeledés-
re itélt mozzanatait a kollektiv emlékezet szimdra megnyitja és kontextusba helyezi. A
meg6rzési kényszer tehdt egy demokratikus szelekciéval parosul a miivész praxisiban, aki
a nem hivatalos emlékezet felmutatdsival kérdéseket tesz fel a hivatalos emlékezet tartal-
mdval kapcsolatban.

Az emlékezetkutaté mivész matéridja elsésorban a tényadat, melyet vdlasztott méd-
szerekkel és technoldgidval maga szerez meg, a mult emlékeivel érvel, de egyértelmien a
jelen szdmdra tesz fel kérdéseket vagy fogalmaz meg dlldsfoglaldsokat. A hiteles maltér-
telmezéssel, a hivatalos dlldspontok drnyaldsival a képzémiivészet segitheti a kozosségek
békés, egymds mellett élését. Az alkot6 dltal felhaszndlt tények nem veszélyeztetik a miivé-
szeti autondmidt, hanem 4talakitjdk miivész és autonémia viszonydt. Az alkoté feleldssége
nemcsak a tények elemzése, hanem az is, hogy a bizonyossigok eljussanak kozonségiik-
ho6z. A mai intézményes kozeg, még ha kdzvetleniil nem is cenzirdz, idénként megakadad-
lyozza, hogy kényes informdcidk is eljussanak ldtogatdikhoz. Az emlékezetkutatds akkor
tud kritikus mivészeti gyakorlattd védlni, ha megtaldlja az utat kozonségéhez és nyitottd
teszi azt a tények 6ndll6, kreativ feldolgozdsdra.
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A Struggle for Your Story. Relationships between Memory
Research and Contemporary Art in the 21st century

by Krisztina Erdei

(Summary)

A typical tendency among contemporary artists over the past 11-15 years has been the
production of research-based projects, which are created using methodologies of other
scientific fields, in collaboration with experts of social or natural sciences. Some of these
can be interpreted within the framework of the interdisciplinary scientific field of memory
research. With its fact-based yet intuitive statements, the corpus of knowledge thus
generated serves to refine our ramified historical consciousness and collective memory
that evolved under postmodern influence. The raw material of the memory researcher
artist is factual data obtained by means of a choice of methods and technologies. The
reason artists turn to memory research is that they want to more profoundly understand
the systems of relations within and among the communities living around them. The
artist participates in the process as not just a medium who merely channels the stories of
communities in the limelight, but rather as a creative agent who, owing to the studied
community’s confidence, opens up doomed-to-be-forgotten moments of personal memory
towards collective memory and also contextualises these moments. The compulsion of
conservation is thus coupled with a democratic selection in the artist’s praxis.
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