ROTTLER LILI

Pszichoanalitikus filmelemzés — mi végre?

A zongoratanarnoérdl (2001)*

Elfriede Jelinek A zongoratandrné cimii regénye' és Michael
Haneke azonos cimi filmje (4 zongoratanarné [La Pianiste,
Michael Haneke, 2001]) egyarant kiemelkedd jelentdségli miinek
szamitanak szerzoik életmiivében, s gyakori elemzési targyai a
pszichoanalizis és a ndiség, valamint a perverzi6 kapcsolatat vizs-
galé tanulmanyoknak. Az elemzéseikhez hasznalhatd elméleti
eszkoztar heterogenitasa valasztas elé allitja az értelmezét, s egy
ilyen szituacidban egyik vagy masik keret hangstlyozasa impli-
cit vagy explicit modon az elemzett miiveken tili konzekvenciat
is maga utan von.? Tanulmanyomban elszor réviden bemutatom
Haneke filmjét és annak a rendez6 életmiivében elfoglalt helyét,
valamint kiemelem azokat a fobb eltéréseket a regényhez képest,
amelyek nyoman feltarhatod, hogy az adaptacié mennyiben tesz

A tanulmany eredeti megjelenési helye: ROoTTLER Lili, ,,Pszichoanalitikus
filmelemzés — mi végre? 4 zongoratanarnérdl (2001)”, Apertura, 20, 3. sz.
(2025) Hozzaférés 2026. 05.25. https://www.apertura.hu/2025/tavasz/rott-
ler-pszichoanalitikus-filmelemzes-mi-vegre-a-zongoratanarnorol-2001/.

1 JELINEK, Elfriede, A zongoratandrnd, ford. LORINCZY Attila, (Budapest: Ab

Ovo Konyvkiado, 1997)

2 Egy-egy értelmezés soran eltérd konzekvenciat von maga utan a vizsgalathoz
vélasztott elméleti keret inherens, &mbar gyakran implicit tartalma is. Jelen
esetben — egy pszichoanalitikus értelmezés soran — nem mindegy, hogy ép-
pen a freudi vagy a lacani pszichoanalizis fogalmaival értelmeziink, ahogy
az sem elhanyagolhato szempont, hogy ezen fogalmi eszkoztarak mélyebb
elkotelezodéseit is figyelembe vessziik-e, vagy pusztan eszkozszerlien hasz-
naljuk oket.
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eltéro allitasokat az eredeti mi altal felvetett problémak kapcsan.
Ezek utan ismertetem a film egy kanonikus értelmezését, amely
erbteljesen tamaszkodik a pszichoanalizis, kifejezetten a lacani
fogalomrendszer magyarazoerejére, s ezt vetem Ossze a Haneke
¢életmiivét interpretald tanulmanyokkal. A pszichoanalitikus olva-
satot helyezem szembe a mii politikai értelmezésével, amely az
analitikus interpretacioval ellentétben 4 zongoratanarnd altal fel-
vetett témakat nem személyes, hanem sokkal inkabb tarsadalmi
szintli problémaként irja le.

Ezen interpretacios lehetéségek viszonya annak a magyar film-
elméleti nézetkiilonbségnek a kontextusaban valik még relevan-
sabba, amely Haneke késobbi filmje, a Rejtély (Caché, 2005)
kapcsan bontakozott ki Kovacs Andras Balint és Bokay Antal
kozott, s amely esetében az elkdtelezddés a pszichoanalitikus
¢és a politikai értelmezésnek a madsik interpretacidé automatikus
elutasitasat is jelentette. Konkluziomban arra mutatok ra, hogy
A zongoratanarnd esetében mas a helyzet, mivel itt a két tipu-
su interpretacié egymastdl elvalaszthatatlanna valik a szexualitas
¢és a noiség kérdéskarei altal, a pszichoanalitikus fogalmak o6vat-
lan hasznalata azonban olyan — az analizist kritika targyava tevo
elméletek altal is bemutatott — problémara is ramutathat, amely

crer

maként abrazolja a tarsadalmit.

Perverzio és szexualitas

A zongoratandrné cselekménye mindkét mii esetében a cimben
is jelolt Erika Kohut, a tekintélyes Bécsi Zeneakadémian dolgozo
zongoratanarnd ¢€letét s annak fordulopontjat mutatja be. ,,Erika
harmincas éveinek vége felé jar. Az anyja, korat tekintve, akér a
nagyanyja is lehetne. Erika csak hosszu, kiizdelmes hazasévek utan
jott a vilagra™ — olvashatjuk a regény els6 oldalan. Mindezek utan

3 JELINEK, 4 zongoratandrnd, 3.
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a szovegben ¢és a filmben egyarant Erika és édesanyja kozott ki-
alakult viharos csatdba csoppeniink: Erika mindennapjait leuralja
anyjaval toltott ideje és az anya alakja, aki haragosan reagal min-
den olyan cselekedetére, amelyet nem tud feliigyelni.

Anyja altal szintén szigorian szemmel tartott, de bizonyos
mértékig feliigyelhetetlen teriiletek kozé tartozik Erika szexuali-
tasa is, amelyben a nd szerelmi aktusai abszolut eltorzult és kifor-
ditott perverziok matrixaként jelennek meg. Erika szabadidejében
peep show-kat latogat, ahol az 6t megel6z6 kliensek altal bepisz-
kitott zsebkenddket szagolja, sajat nemi szervén lathatolag barmi
ok nélkiil borotvapengével tesz kart, egy masik jelenetben pedig
azt latjuk, ahogy szeretkezd parokat lesve vizel egy autdosmozi-
ban. A kiismerhetetlennek tind szexualitas irracionalitasa fiatal
tanitvanyaval valo viszonyaban Osszpontosul. A fszerepld, mi-
utdn megannyiszor visszautasitja didkja, Walter Klemmer kezde-
ményezéseit, a fia féltékeny kirohanasa utan megadja magat neki,
de azzal a kitétellel, hogy barminem kettejiik kozott kialakulo
viszonynak 6 szabja meg a hatarait. Egy levélben 6sszegzi Wal-
ternek azon vagyait, hogy a it miképpen taszitsa teljes szubmisz-
sziv allapotba 6t, hogyan és hol iisse, s miként banjon vele erésza-
kosan szexualis egytittléteik soran. Walter olvasva mindezt meg-
undorodik téle, s elhagyja 6t, azonban miutan Erika jra felkeresi
¢és bocsanataért esedezik, a fil ismét meglatogatja az otthonaban,
ahol a no tiltakozasa ellenére bezarja anyjat a haloszobaba, majd
megveri és megerdszakolja Erikat. ,,Nem ajanlom, hogy barkinek
elmeséld. Egyébként a te érdeked is, hogy hallgass. Nem alazha-
tod meg igy a férfiakat, nem lehet” — mondja Walter, majd nem
sokra ra: ,,Tudod, a szerelem sotét verem. Na, szia” — k6szon el
az er0szakjelenet utan. Masnap indulés el6tt Erika magahoz vesz
egy kést, s igy érkezik meg arra az akadémiai koncertre, ahol 6
is el6ad. A kifogastalanul szoros konty helyett szétes6 frizuraval,
a tokéletesen merev arc helyett most melankoliaba ferdiilé szaj-
jal és lilara itott arccsonttal all Walter elé, aki ugy viselkedik,
mintha nem is tudna az el6z0 este torténtekrél. Vidaman tidvozli
6t, mikozben az eléadoterem felé siet: ,, Tiszteletem tanarnd! Alig
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varom, hogy halljam!”. Erika még utoljara a fit1 utan pillant, majd
— miutan egyediil maradt a koncertterem el6tt — maga elé mered-
ve el6huzza taskajabol az altala gondosan elpakolt konyhakést és
bal vallaba szurja azt, s ahogy Jelinek irja: ,,vicsorit, mint egy
beteg 16.”* Az eléadoteremhez vezetd 1épceso aljan még korbenéz
egyszer, majd elhagyja az épiiletet. A film utolso pillanataiban a
szorosra zart képi keretezést elhagyva nagytotalra valt, ahogy Eri-
ka az utcan sétalva kilép a koncert helyszinérdl, feltételezhetden
— legalabb szimbolikusan — eddigi életét is maga mogott hagyva.
A nd és a fit romanca igy a film végére nem tud beteljesiilni, s a
hollywoodi elbeszélésmodtol megszokott boldog heteroszexualis
szerelem pillanatai helyett egy fizikailag is sebzett és kilatastalan
kapcsolat torténetének lezarasat latjuk.

Haneke A zongoratandrnd megfilmesitése soran kifejezetten
fontos szempontjai kdzé sorolja az obszcenitas hatarainak fel-
térképezését,® ezzel egyiitt a rendezd félreértelmezésnek tekinti
azon befogadoi allaspontokat, amelyek a filmet pornografikusnak
itélik meg.® Bar tobb erdszakos és normaszegd jelenet tori meg a
mi ritmusat, a szexualitds abrazolasanak modja sosem pornog-
rafikus, tehat — ahogy a rendez6 maga is fogalmaz — kizsakma-
nyol6. Az, amit Erika a képerny6n 1at, amikor a sotét kabinban
porndfilmet néz, kevésbé tekinthetd hétkdznapi értelemben bar-
hogyan is hatarsértének, mint az erészak azon formaja, amely de-
viansként mutatkozik meg a film narrativajaban. Az Erika altal fo-
gyasztott pornéfilmben, amelyben a n6i szerepld, aki egy asztalon
haton fekve, kicsavart és nejlonba boritott testének minden ere-

4 JELINEK, A zongoratanarnd, 230.

5 SHARRETT, Christopher, ,,The World That is Known: An Interview with Mi-
chael Haneke”, in szerk. GRUNDMANN, Roy, A Companion to Michael Hane-
ke, 580—590 (Chichester: Wiley-Blackwell, 2010), 587.

6 Ahogy Haneke is kifejti, a szexualitas ilyen, a hétkoznapitdl eltérd vizsgalata
ad lehetdséget arra, hogy a kérdést ne a ,,burzsod norma” alapjan szemléljiik,
hanem kritikai szempontokkal felvértezve legyiink figyelmesek és reflektal-
tak arra, hogy a szexualitas terén mely teriiletek azok, amelyek a megenge-
dett vagy a devians és perverz jelzot kapjak a tarsadalomtol. Uo., 587-588.
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jével azon van, hogy kielégitse férfi parjat, érthetd €s megszo-
kott moédon teszi mindezt, hiszen tagadhatatlan, hogy a minden-
napi €letben a (legtdbbszor erdszakos és mindig kizsakmanyolo)
pornograf tartalmak nemcsak a konkrét szexualis ingerlésre 1ét-
rehozott filmekben vannak jelen, hanem a ndi szexualitasrol vald
gondolkodasban altalaban.” Ahogy Haneke fogalmaz:

Akar a szexualitasrol, akar az erdszakrdl vagy mas tabutémarol
van s$z0, minden, ami szakit a normaval, obszcén. Mivel az igaz-
sag mindig obszcén, remélem, hogy minden filmem tartalmaz leg-
alabb valamilyen obszcén elemet. Ezzel szemben a pornogréfia
éppen az ellenkezdje, mivel az obszcént arucikké teszi, a szo-
katlant fogyaszthatdva, ez a porn6 valodban botranyos aspektusa,
nem pedig a tarsadalmi intézmények 4ltal felvetett klasszikus ér-
vek. A pornét nem szexualis, hanem kereskedelmi aspektusa teszi
visszataszitova. Ugy gondolom, hogy barmely kortars miivészeti
gyakorlat pornograf, amennyiben Ggyszélvan megprobalja beko-
tozni [...] a tarsadalmi és pszicholdgiai sebiinket. Szdmomra a
pornografia nem kiilonbézik a haboras filmektél vagy a propa-
gandafilmektdl abban, hogy megprobalja fogyasztasi cikké tenni
az élet zsigeri, borzalmas vagy transzgressziv elemeit.?

Ezzel szemben Erika, aki a n6i behddolas gesztusait nyersebb
¢és kozvetlenebb formaban testesiti meg, a nevetség targya lesz.
A film lényegi struktarajat igy tobbek kozott a szexualitas ezen

7 Itt egyarant gondolhatunk a popularis média barmelyik formajara: reklamok,
filmek és romantikus regények talnyomorészt mind olyan narrativakat ko-
vetnek, amelyek a ndket targyiasitd és szexualisan bantalmazott pozicidban
mutatjak, figyelmen kiviil hagyva az abrazolasmod kartékonysagat. Errdl
bévebben lasd pl. Jane Caputi tanulmanyat, aki kifejezetten a reklamiparban
megjelend ,,nemi erészak forgatokonyv” [rape script] dominans jelenlétét
elemzi. CapuTl, Jane, ,,The Pornography of Everyday Life”, in szerk. DINES,
Gail, HuMEZ Jean M., Gender, Race and Class in Media, 311-320 (Thousand
Oaks: SAGE Publications, 2011)

8 SHARRETT, ,,The World...”, 587-588. (Forditas télem.)
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dichotomidja jellemzi: az elfogadhatd és a tarsadalmilag meg-
vetett n6i szexualitasé, a szerelmes pillantasoké és az irraciona-
lisként feltiinG vagyaké. Tobb teoretikus is ramutatott,” hogy e
kettosség mélyen athatja és szervezi Erika torténetét: jelen van
példaul annak dichotémidjaban is, ahogy a bécsi burzsoa magas-
kultura nekifesziil, majd szinte egybeolvad a porn6film vulgaris
tartalmaival. Ezt példazza az a beallitds, amelyben a peep show
fiilkéjét egy fennkolt hangzasu Schubert-dal vezeti at a kovet-
kez6 jelenetbe, amelyben magat a zongoraprobat latjuk.'® Tlyen
kett6séget képvisel Erika is, aki néként, perverz ruhazata'' (bal-
lonkabat és borkesztyti) altal is jelzett vagyaival, a férfitekintettel
és a férfiuralom altal krealt vagyrendszerrel azonosul, mikozben
bizonyos jelenetekben konnybe labadt szemekkel és kezét tordel-
ve figyeli a zongorazd Waltert. Mintha ezekben a pillanatokban
fogna fel azt a szerelmet, amely miatt feltételezhetéen végiil visz-
szautasitja a it er6szakos kozeledését.

A film helye az életmiiben

A zongoratandarnét a Haneke munkéssagdn beliili pozicidja
helyett legtobbszor mint adaptaciot vizsgaljak, fontos kiemel-
ni azonban, hogy a filmet jellemzden nem pusztan a hiiségelv
alapjan mindsitik, azaz nem az alapjan, hogy mennyire képes a
lehetd legszorosabban leforditani az irott szoveget sajat nyelvé-

re. [uliana Corina Vaida példaul a regény ¢és a film Osszevetését

9 Példaul BANDHAUER, Andrea, ,,Michael Hanekes’s La Pianiste: An Adapta-
tion of Elfriede Jelinek’s The Piano Teacher”, Literature & Aesthetics 16, 2.
sz. (2006): 270-281.; WyarT, Jean, ,,Jouissance and Desire in Michael Hane-
ke’s The Piano Teacher”, American Imago 62, 4. sz. (2005): 453-482.; vagy
SpEeCK, C. Oliver, Funny Frames — The Filmic Concepts of Michael Haneke
(New York: The Continuum International Publishing Group, 2010), 25.

10 WYATT, ,,Jouissance and Desire...”, 473.

11 SPECK, Funny Frames..., 88.
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a két mii szadomazochizmus-koncepcidja alapjan végzi el,'? ra-
mutatva arra, hogy mig Haneke adaptacioja a szadomazochiz-
mus abrazolasat freudi alapokra épiti, addig Jelinek alkotasat —
radikalis feminista ideoldgiajabol kdvetkezden — Gilles Deleuze
koncepcidja alapjan kézenfekvo elemezni. A szerzo éleslatdéan
ravilagit arra is, hogy ez a kiilonbség szorosan kdtheté Haneke
filmrendezo6i stilusdhoz, amely inkabb a letisztult cselekményt
és egyfajta antipszichologizmust képvisel. Mindezt Vaida 6sz-
szekoti a freudi elmélettel. Allitasa szerint, annak ellenére, hogy
az antipszichologizmus formai elemei illeszkedtek Haneke mas
filmjeinek tartalmahoz, 4 zongoratandrnd esetében éppen ez az
esztétikai elkotelezddés, a cselekmény letisztultsaga az, amely
az analitikus egyszeriiség tartalmaval parosul. Ahogy 6 fogal-
maz: ,Michael Haneke szamara, aki a modernista/klasszikus
miivészeti formédk hatarain beliil dolgozik, Freud csodalatosan
egyszeri elmélete arra szolgal, hogy a regény anyagat tomorit-
se, a cselekményt vilagossa tegye és egységessé alakitsa.”!® Te-
hat a tanulmany szerzdje tovabbra is antipszicholdgiai attitidot
tarsit Haneke rendezéséhez, ugy taldlja azonban, hogy a film
torténete tulsdgosan egyszeriivé valik altala, s Freud elmélete
lesz az, ami a cselekmény hézagait kit6lti a mi értelmezésekor.
Bar egyetértek a tanulmany szerzdéjével, hogy Haneke alkota-
si elve fontos szerepet kap 4 zongoratandarnd értelmezésekor,
s hogy ez az esztétikai stilus jelen esetben abba a hibaba so-
dorhatja a befogadot, hogy a megszokott analitikus elméletekre
asszocialjon a mi interpretacidjakor, mégis ugy latom, hogy az
antipszichologizmus stratégiaja altal, példaul a foszerepld gyer-
mekkora bemutatasanak elhagyasaval,'* Haneke — Jelinekkel
szemben — nem a né személyiségének egy szorosan végigkovet-

12 VAIDA, Tuliana Corina, ,,Two Meanings of Masochism in the Language of the
Art Critic”, in szerk. MCCANN, Ben és SORFA, David, The Cinema of Michael
Haneke: Europe Utopia, 206-221 (New York: Columbia University Press,
2012)

13 Uo., 216. (Forditas télem.)

14 SHARRETT, ,,The World...”
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het6 fejlodéslélektanat adja, hanem egy altalanosabb néi szub-
jektumot mutat be."

A pszichologiai beszédmoddot és a rendezd sajatos stilusanak

Osszeférhetdségét vizsgalja Brigitte Peucker is, akinek magyar-
ra forditott tanulmanya a Metropolis Michael Haneke munkas-
sagarol szold kiilonszamaban keriilt kozlésre.'® Peucker szerint
ezt a kérdést leginkabb a melodrdma miifaji sajatossagai alapjan
lehet kibontani, azaz azon rendezdi értelmezésen beliil, amelyben
A zongoratandrné a melodrama parddiajaként jelenik meg:

Mire gondolt Haneke, amikor A zongoratandrnét a melodrama
parodidjanak nevezte? A mazochizmus természetesen nem ide-
gen a melodramatol, hiszen miifaji sajatossagaiba beletartoznak
az Onkinzasra hajlamos karakterek is: a melodrdmdban mindig
az aldozat jelenti a torténet érzelmi kézpontjat. [...] Haneke sza-
mara a film parodisztikus volta egyrészt abban rejlik, hogy nem
hajland6é magyardzatot adni a latottakra, masrészt pedig abban,
hogy ,,a nem valdsagosat megprobalja valosagosként talalni”.!”

15

16

17

Figyelembe véve, hogy a két mi kozotti eltérések vizsgalata a szakiroda-
lom egy jol kidolgozott teriilete, tanulmanyomban nem részletezem tovabb a
kiilonbségeket elemz0 szovegeket, hanem a hanekei életmiivon beliili hely-
zetének kidomboritasaval foglalkozom, mivel értelmezésemben ez alapjan
keriilhetiink kozelebb a film tarsadalomkritikajanak megértéséhez. Példanak
okaért: a torténetmesélés alapjan 1étrejovo eltéréseken alapuld elemzést nytjt
Sofia Gourgoulianni, Margarete Johanna Landwehr pedig a nézdiség kiilon-
bdz6 megnyilvanulésait veti 6ssze. GOURGOULIANNI, Sofia, ,,A comparative
study between Elfriede Jelinek’s book and Michael Haneke’s film of The
Piano Teacher”, Journal of Liberal Arts and Humanities 1, 9. sz. (2020): 41—
45.; LANDWEHR, Margarete Johanna, ,,Vouyeurism, Violence, and the Power
of the Media: The Reader’s/Spectator’s Complicity in Jelinek’s The Piano
Teacher and Haneke’s La Pianiste, Caché, The White Ribbon”, International
Journal of Applied Psychoanalytic Studies 8, 2. sz. (2011): 117-132.
PEUCKER, Brigitte, ,,Er6szak és érzelem”, ford. Czirra Réka, Metropolis 15,
4.sz.(2011): 8-33.

Uo., 25.
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A magyarazatlansagra vonatkozo eldbbi megallapitas az, amely
arra sarkallja a nézét, hogy Erika perverz cselekedeteit a pszi-
chologia fogalmai altal értelmezze, ezzel a legkézenfekvobb dis-
kurzusba horgonyozva le a normaszegd szexualitds elemeit. Az
az allitas azonban, hogy a nem valosagos lenne valosagosként
bemutatva, félreértéen hathat: a Haneke altal bemutatott erészak
minden esetben tulzd, amennyiben valamilyen ,,realitdshoz” ko-
zelitd, hétkdznapi cselekedetet vesziink a ,,valosag” filmes megje-
lenitésének alapjaként. Bar a rendez6 filmjeinek torténetei sz€ls6-
ségesen tragikus sorsokat mutatnak be, a cselekmények annyiban
mindig a ,,valosagos” részei lesznek, amennyiben ,,a melodrama
természetszeriileg atnyulik a metafora metanyelvének teriileté-
re”."® Még ha elfogadjuk is Peucker allitasat, s iigy rekonstrualjuk
A zongoratandrnot, mint amely formai szigorusaga ellenére tar-
talmilag rejtélyes €s els6 latasra érthetetlen elemeket tartalmaz,
akkor sem biztos, hogy a bujtatott €s zavaros részletek feltarasara
csak a lélektan valamely teriilete képes.

A zongoratanarné esetében meghatiroz6 az a kapcsolat,
amely 0sszekoti azt Haneke korabbi filmjeivel, koztik A hetedik
kontinenssel (Der siebente Kontinent, 1989) és a Benny video-
javal (Benny's Video, 1992), s amely ¢letmiii viszony megoldést
kinalhat annak vonatkozasaban, miképpen értelmezhetd a film
cselekménye. Utobbi két film tekintheté a rendezd A zongora-
tanarnot megel6zo, filmelméleti szempontbdl is komolyan kuta-
tott és kanonizalt filmjeinek. A harom filmet szorosan &sszekoti
az erdszakkal torténd talalkozasi pontok kiemelt szerepe, amely
mindharom mt esetében kapcsolodik a képerny6hoz!® és a nézés/

18 PEUCKER, ,,Er6szak és érzelem”, 26.

19 A zongoratandrnd esetében maga a képerny6 els6 felbukkanasa eldrevetiti a
film legfébb témajat: a nyitdjelenet utan, miutan anya és lanya dsszekaptak,
a hattérben futd tévémiisorban jatszodo sorozatban hevesen felszolal egy no:
L Mit szolsz? Es a nyomorult a nék alsobbrendiiségét hirdette...” Lebeau ezt
a jelenetet az anya ¢és lanya kozott fennallo kapcsolat és Erika voyeurizmusa
feldl értékeli, amikor azt irja: ,,Az anya azon erbfeszitésének fontos eszkoze,
amellyel sajat maganak tulajdonitja gyermekét és otthon tartja, a televizio,
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nézettség viszonyahoz. Ahogy erre Willy Riemer ramutat, mig a
regényben Erika a peep show esetében egy valosagos, €16 no ké-
jes magamutogatasat figyeli, addig a filmben mar ennek puszta
pornografikus képével talalkozik (kiegészitve egy férfi képével).?
A regény torténetében felbukkano his-vér néi test a film médi-
umanak kozvetitése altal a pornofilmben jelenik meg, ahogy a
Benny videojdban a konkrét testi er6szakkal szintén csak a film-
béli kamera felvételein és a televizio képerny6jén at talalkozunk.
Ezt a testi idegenséget latjuk Erikaban is megjelenni, aki a bo-
rotvapengével torténd onsértd gesztusaiban mintha mar fajdalmat
sem ¢érezne. Ehhez hasonlo, kiilsd, elhidegiilt és kozvetett kap-
csolat jelenik meg A hetedik kontinens karaktereinek passziv té-
vénézesében is. A televizid Haneke rendezésében nem pusztan az
elidegenedés szimbolikus helye, hanem gyakran tematizalja a fil-
mek legf6bb politikai tétjét is: miként funkciondl az elidegenedés
a fogyasztas (4 hetedik kontinens), a csaladi élet (Benny videoja)
vagy a szexualitas (4 zongoratandrnd) viszonyaban.

A filmek — sajatos obszcenitasukkal — cselekményeikben is
hasonlitanak: a csaladi viszonyok abrazolasa mindig talmutat a
szerepl6k maganéletén, s a (tobbek kozt a képernydk altal meg-
nyitott) tarsadalmi fesziiltségeket emelik ki. Ehhez a szemponthoz
kapcsolodik szorosan az az értelmez6i keret, amely szinte kivétel
nélkiil allegorikus tarsadalomkritikai torténetekként kezeli a ren-
dezé miiveit: a csaladokban mikroszinten végbemend dilemma

a szép képek sziintelen 4dradata paradox modon azon merevség, mozdulat-
lansag oldalan all, amely oly jellemz6 Erikara, amikor figyel (vagy éppen,
amikor zenét hallgat).” (Forditas t6lem.) LEBEAU, Vicky, ,,Strange Contracts:
Elfriede Jelinek and Michael Haneke”, Projections 1, 2. sz. (2007): 57-82,
71. Mindemellett ebben a gondolatban pusztan csak maga a tévé jelenléte
keriil értelmezésre, nem az elhangzott dialogus. Erdemes szem el6tt tartani,
hogy az idézett mondat sokkal inkabb iranyul egy férfi-ndi viszony negativ
leirasara, mintsem az anya és lanya kozott fennallo fesziiltségre.

20 REIMER, Willy, ,Literature and Austrian Cinema Culture at the Turn of the
Centuries”, in szerk. GRABOVSzKI, Ernst, Literature in Vienna at the Turn
of the Centuries: Continuities and Discontinuities around 1900 and 2000,
179204 (Woodbridge, Camden House, 2003)
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va valik. S bar ezek az elemzések figyelembe veszik a szereplok
kiilonallo torténeteit, mindig a szereplok torténetén tilmutato, er-
kolesi és politikai kérdéskoroket targyald értelmezést kindlnak.
Tokéletes példa erre A hetedik kontinens, amely egy atlagosnak
tlinG osztrak nagypolgari csalad életének kitliresedését mutatja be,
s amely annak ellenére, hogy egy csaladi viszonyrendszer keretei
kozott tematizalja e viszonyokat, nem a szereplok pszichologiai
dinamikajanak vagy az anya—apa—gyermek kapcsolatnak az eset-
szeri bemutatdsa. A film sokkal inkabb a latszatot, a k6zéposz-
talybeli csaladok jomodu életét és az ezzel az élettel jard — va-
l6jaban silany és fogyasztasra redukalt — viselkedési mechaniz-
musokat mutatja be, és helyezi parhuzamba a televizio kulturalis
jelenlétével. Ehhez hasonld elemzési mintakat fedezhetiink fel
Haneke kés6bbi miiveiben is, amelyekben a megjelenitett csala-
dok ¢és szereplok mindig sajat életiikon talmutat6 tarsadalomkriti-
kai kérdések megszemélyesitései lesznek. Azokban az esetekben
valik ez a megallapitas kiillondsen fontossa, amikor azt vessziik
észre, hogy ez a politikai olvasatra hagyatkozo tendencia eltlinik
egy-egy film recepciojabol.

A két korabbi film stilisztikailag latszolag eltér A zongorata-
narnotol: ez utdbbi kezdeti szinvilaga egy melegebb, és ezaltal
bensdségesebbnek tiing, vilagot mutat (szemben a két masik film
hideg kékjeivel). Ez az esztétikai intimitas azonban a szinek lassti
¢és folytonos halvanyulasa mellett, Erika fokozatos elidegenedé-
sével parhuzamban, a film utolsé harmadanak betegesen sargas
képeihez vezet, s igy a kornyezet szinvilagat tekintve 4 zongora-
tanarnd a két megel6zo film adekvat parjaként tiinik fel.

Pszichoanalitikus megkozelités

A korabban bemutatott, jellegzetes politikai és erkolcsi tarsada-
lomkritikaval operal6 elemzési stratégia Haneke 2005-0s Rejtély
cimi filmje kapcsan fontos vitatémaja volt a 2014-ben rendezett

33



ANNONA Nova XVII.

V. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia elsé napjanak. Eb-
ben a vitaban Kovacs Andras Balint és Bokay Antal titkoztették
meglatasaikat arrol, hogy a film altal felvetett problémakat egy al-
talanosabb politikai vagy egy személyesebb, pszichoanalitikus ér-
telmezés alapjan érdemesebb-e megragadni.?' A Rejtély egy francia
fels6-kozéposztalybeli férfi viharos multjaval valé megkiizdésérol
szol. A f6hos gyerekként féltékenységbdl eliildozte a csaladjanal
lako, vele egyidds algériai arva fiut, Majidot, akinek sziilei az 1961-
es parizsi vérengzés aldozatai lettek. Bokay tigy talalta, hogy a férfi
elkeriil6 viselkedése és Majiddal torténd konfrontaciotol valo félel-
me sajat emlékeinek elfojtasabol fakad: az elfojtas gatolja abban,
hogy szembesiiljon azzal, hogy miatta valt baratja arvava. Ezzel
szemben Kovacs megallapitasai alapjan a mii valdjaban egy tuda-
tos felejtést, a blintudat targyanak titkolasat jeleniti meg, s a fosze-
repld alakjdban nem egy személy kiilonalld problém4jat, hanem a
francia értelmiség sajat hibaitol valo elhatarolodasat latjuk. Kovacs
elbeszélésében a torténet a francia posztkolonialis élet lelkiismere-
ti problémajat eleveniti meg, az algériai tiintetOk lemészarlasanak
elfedése pedig ékes példaja annak az attitidnek, amelyet a fran-
cia tarsadalom, s legf6képp az értelmiség képvisel, amikor szemet
huny a blntettek folott, €s igyekszik elfelejteni a multat.

Ez a két értelmezés nemcsak azért zarja ki egymast, mert a
tudatos és tudattalan viszonyok mas rendszereit sejtik a hattérben,
hanem azért is, mert az elfojtds mint elharit6 mechanizmus — Ko-
vacs érvei alapjan — egyéni szinten kovetkezik be a foszerepld
torténetének targyalasakor. Az elfojtas egyéni szintii targyalasa

21 Figyelembe véve, hogy az egymassal vitaban allo két szempont koziil Bo-
kay allaspontja semmilyen modon nem keriilt rogzitésre, az 6 meglatasait a
konferenciarol szold beszamolok alapjan lehet rekonstrualni. Lasd ARGEIO
Eva, ,,A titok alakvaltozasai”, Kultiira és Kozésség 6, 1. sz. (2015): 183—190.
Kovacs allaspontjat sajat, Mozgoképelemzés cimii konyvében irja meg. Ko-
vacs Andrés Balint, Mozgdképelemzés (Budapest: Uj Palatinus Kiadé, 2009),
135-176. A kétet Rejtélyrdl szo16 fejezetében Kovacs is felkinalja sajat pszi-
choanalitikus értelmezését, am az elemzést leegyszerisitd, a pszichoanalizist
szalmababként felhasznalé mivolta miatt nem targyalom.
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— amely kiilonbozik a tarsadalmi szinten torténd elfojtas poszt-
freudianus elméleteit6l*> — szembehelyezi a pszichoanalitikus ér-
telmezést a politikai megkozelitéssel. Az Osszeférhetetlenségbdl
fakad¢ fesziiltség legfoképp a (Vaida alapjan is kiemelt) hanekei
antipszichologista és tarsadalomkritikus kontextus alapjan valik
igazan szembetlindveé.

A zongoratanarnd recepcidja — a Rejtély kapcsan emlitett né-
zeteltéréssel analog mdodon — két részre bonthato: a teoretikusok
egyik fele — Haneke megel6z6 munkaira alapozva — a rendez6
stilusjegyeit vizsgalja, gyakran a Jelinek regényébdl szarmaz-
tathatd feminista elemek kidomboritasaval (tarsadalomkritikai
megkozelités), a kutatok masik fele pedig a film pszichoanali-
tikus megkdzelitését igyekszik hangstlyozni (pszichoanalitikus
megkdzelités). Tekintettel arra, hogy A zongoratanarnd szamos
kiilonb6z6 pszichoanalitikus interpretacionak adott lehetéséget,?
tanulmanyomban egy — a pszichoanalitikus elemzések igen sok
jegyét magan viseld szoveg — kiemelésével és ismertetésével fo-
gok ramutatni olyan meglatasokra és hidnyossagokra, amelyek

crcr

szakirodalmat. A kivalasztott tanulmany amellett, hogy képviseli

22 Lasd mindazokat a gondolkodokat, akik felfigyeltek a freudi tomegpszicho-
logia problémajara, miszerint ,,Freud tarsadalomelmélete az individuumpszi-
chologia kiterjesztése a tarsadalmi folyamatokra”, s megprobaltak ezt azaltal
orvosolni, hogy a diskurzusalapité egyénre szabott fogalmait a tarsadalmi
szinthez igyekeztek alakitani. Ilyen elméletalkotd volt pl. Herbert Marcuse
és Wilhelm Reich. CsAnyi, Gergely, ,,A pszichoanalitikus elmélet kritikai
potencialja ma. Mélylélektan és vilagrendszer-elemzés”, Eszmélet 120. sz.
(2018): 154-178, 156.

23 V6. OLIVER, Bert, ,,Lacan and narrative identity: The Piano Teacher”, in szerk.
OLIPHANT, Andries Walter és Roos, Henriette, Word, (wo)man, world: Essays
on literature, 94—112 (Pretoria: UNISA Press, 2005); WRYE, Harriet, ,,Film Re-
view: Perversion Annihilates Creativity and Love: A Passion for Destruction in
The Piano Teacher (2001)”, The International Journal of Psychoanalysis 86,
4. sz. (2005): 1205-1212.; GOMEZ, Alvaro Daniel Reyes, ,,The Piano Teacher
and the Question of Perversion”, A:gora: Estudos em Teoria Psicanalitica 13,
1. sz. (2020): 111-120.
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azt az erdteljes tendenciat, amely a filmet jobbara a lacani pszi-
choanalizis keretei kozott értelmezi, a rendez6 munkassagat tar-
gyalo monografiak A zongoratandarnérdl sz016 fejezeteinek egyik
leggyakoribb hivatkozasi pontja is egyben.

A pszichoanalizis és a filmtudomany szintetizalasa hosszl ide-
je foglalkoztatja teoretikusok sokasagat, akik a pszichoanalizis-
ben a film médiuménak egy kozelebbi megértését keresik, vagy
forditva, akik filmek altal igyekeznek a pszichoanalitikus elmé-
letek igazolasat és illusztraciojat megtalalni. Sokan szimbolikus
jelentdséget tulajdonitanak a kettd szoros kapcsolatanak, mivel
1895 a film és pszichoanalizis genezisének is meghatarozo év-
szama: ekkor keriil sor el6szor mozivetitésre a Lumicre-testvérek
jovoltabol, valamint ekkor publikalja Freud Josef Breuerrel k6zo-
sen irt munkajat Tanulmanyok a hisztériarol cimmel.*

A kiilonbozo filmek vizsgalatat pszichoanalitikusok és film-
teoretikusok eltéré hangsullyal ,.analitikusabb” vagy ,,filmesebb”
modon kezelik, az elobbi elemzai attitiid esetében azonban gya-
kori a pszichoanalitikus fogalmi eszkoztdr olyan felhasznéla-
sa, amely a filmeket alkotojuk, befogadojuk, vagy legtobbszor
cselekményiik szerepldinek viselkedése altal igyekeznek inter-
pretalni.?® Utobbi kategoriaba esik Jean Wyatt Haneke miivé-

24 FECskO-Pirist Edina, LENARD Kata és PAPP-ZIPERNOVSZKY Orsolya, ,,A film
pszichoanalitikus megkézelitése magyar hozzajarulasok”, in szerk. FEcs-
KO-Pirist Edina, LENARD Kata és PAPP-ZIPERNOVSZKY Orsolya, 4 vdszon és a
divany talalkozdsa: Tanulmdnyok filmrél, pszichoanalizisrél, 16-29 (Buda-
pest: Oriold & Tarsai Kiado, 2018)

25 Az alkot6 vizsgalata egy-egy mii soran kifejezetten prevalens A zongorata-
narnd értelmezéseinek korében, ahol az ,,autobiografikus elemek” utan ku-
tatok eldszeretettel probaljak Jelinek maganéletének torténetét dsszeegyez-
tetni Erika csaladi viszonyaival. Mindez szembe megy Jelinek allitasaval,
miszerint bar regénye tartalmaz onéletrajzi hasonlosagokat, dsszességében
azonban nem tekinthet§ autobiografikus miinek, s szeretné, ha nem is te-
kintenék annak. Austrian Films: Elfriede Jelinek: THE PIANO TEACHER
— Interview. Austrian Films, 2001.

26 Ezt a felosztast Peter Brooks vezeti be (eredetileg a pszichoanalitikus iroda-
lomelmélet vizsgalatakor) A pszichoanalitikus kritika eszméje cimii tanulma-
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rol sz6ld tanulménya, amelynek tétje annak alatamasztasa, hogy
Jjouissance fogalma alapjan kell megkozeliteni. A jouissance fogal-
manak hasznalata is egyértelmiivé teszi, hogy Wyatt a lacani pszi-
choanalizis feldl szemléli a filmet. A vagy és a jouissance (avagy
élvezés) kettévalasztasa fontos alapvetés a lacani elméletben:?” mig
a vagy a tarsadalmi renden, a normalités keretei kozt mutatkozik
meg, mindig egy hiany altal jon létre, és ezaltal a szubjektumot egy
folytonos, a hianyt betolté személy vagy objektum keresésébe tizi,
addig az élvezés a racionalison, a torvényen, hatdrokon messzeme-
nden tulmutat. Ezt kiegészitve, ahogy Moldvay Tamas irja: ,,Lacan
a szot a magyarban is megjelend mindkét értelmében hasznalja: az
¢élvezés egyfeldl gyonyor, kéj, masfeldl birtoklas, jogélvezés.”?
Ilyen, minden térvényen kiviil operald személy Wyatt megal-
lapitasa alapjan maga Erika édesanyja is, aki lathatolag testileg
és lelkileg teljesen uralja lanyat. Ahogy a tanulmany szerzdje fo-
galmaz, ,,[a]nyja kérlelhetetlen kdzelsége megakadalyozza, hogy
[Erika] hozzaférjen a szimbolikus rendhez, és — a pszichoanalizis
altal leirt —az anyai kozelségbdl valo hétkoznapi menekiiléshez.””
Whyatt szerint ez az anyai jelenlét a nd lelkivilagaban is megnyil-
vanul, ezt probalja a testébol kiaramlo nedvekkel (vizelet és vér)
kilizni sajat szubjektumabol. Kettejiik viszonyat mar a film nyi-
tojelenete is jol illusztralja: Erika és anyja 6sszekapnak a né altal
vasarolt Uj ruha apropdjan. Az anya a lanya taskajat kiforgatva
megtalalja a ruhadarabot, s az Osszeszolalkozasbol kibontakozo
vita fizikai konfliktusba torkollik. Erika, észlelve anyja sérelmét,

nyaban. BROOKS, Peter, ,,A pszichoanalitikus kritika eszméje”, ford. Szamost
Gertrud, in szerk. BOkAy Antal és EROs Ferenc, Pszichoanalizis és irodalom-
tudomany, 42—-58 (Budapest: Filum Kiado, 1998)

27 ,,Az élvezés mindkét értelmében mas, mint az 6rom (Lust). Az élvezés logi-
kaja nem a freudi 6romelv, ami az €16 szervezet homeosztatikus egyensulyi
allapotat, a tulingereltség fesziiltségeitdl mentes jo kdzérzetét célozza meg.”
MoLDvAY Tamas, ,,Kis Lacan-értelmez6”, Kellék 55. sz. (2016): 107-141, 112.

28 Uo. (Kiemelés az eredetiben.)

29 WYATT, ,,Jouissance and Desire...”, 454.
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bocséanatot kér, igy a jelenet végére mar egymasra borulva 6lelik
at egymast. Wyatt a film nyitojelenetei kapcsan egyarant kiemeli a
bezartsag érzésének dominans jelenlétét: a fotelen osztozkodod nék
Osszeborulasatol az atmoszféra latvanyelemeinek (halvany vilagi-
tas, kozeli vagy félalakos felvételek) elemzéséig, s ramutat arra
is, hogy a taska kiforditasa és tartalmanak feliigyelete analogiaba
helyezi Erika testét magaval a taskaval.*® Az élvezés fogalmanak
igy mindkét értelme jelen van az anya és lanya kozti viszonyban
(jogélvezés a masik teste folott, és az erészakos, pusztitd szere-
tet—gyiilolet viszony), ezzel a hatar kettejiik kozott teljesen meg-
szlinik. A kettejiik kozti jouissance allapot lehetetlenné teszi, hogy
barki mas, igy példaul Erika tanitvanya, részese lehessen a nd
¢életének. Ez a mozzanat a lacani értelmezésen beliil kifejezetten
fontos, mivel a freudi odipalis elmélettel szemben — ahol az apa
szerepe a gyermek €s az anya kiilonvalasztasa lesz — a lacani pszi-
choanalizisben az anya az, aki sajat vagyait az apa felé iranyitva
szakitja meg a koteléket.! Mivel Erika életében nincs jelen apja,
anyja pedig foggal-korommel ragaszkodik gyermekéhez, a két nd
szétvalasztasa nem tud kettejiik kapcsolatabodl kibontakozni.

Wyatt leirasaban a jouissance elemei alapvetden iranyitjak a
film dinamik4jat is: minden lehetéségben, amelyben a szerelem
és a vagy végre kiteljesedhetne, a jouissance tolakodo jelenléte
valtja fel azokat. Wyatt szerint ennek példaja Erika autés mozi-
ban torténd vizelése is. A jelenetet Erika €s zenésztarsa kozotti
parbeszéd eldzi meg, amelyben kollégaja megigéri, hogy ,,falaz”
Erikanak, ha keresi édesanyja, feltételezhetden abban a hitben,
hogy Erikanak randija lesz. A kovetkezo jelenetbdl azonban ki-
deriil, hogy Erika egy egyediili, onmagaba zart jouissance-jelenet
részese lesz csupan, amikor a barminemi romanc lehet6ségét a
vizelés maganyos aktusara cseréli fel.3?

30 WYATT, ,,Jouissance and Desire...”, 456.

31 Uo., 458.

32 A tanulmany szerzdje ugy tartja, hogy ez a folyamat szorosan kapcsolo-
dik a néz6i identifikacid kérdéséhez. A film Erika koré 6sszpontosul, az 6
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A tanulmany egyetlen hosszabban kifejtett explicit tarsada-
lomkritikai ¢éllel rendelkezd szakaszaban Wyatt a romanc és a ma-
ganyos befordulas, valamint a vagy és a jouissance dichotomidit a
zenei magaskultara és a pornografia (vagy a deviansnak mindsiild
szexualitds obszcenitasanak) kettoségével egésziti ki. A szoveg
ezen része elhagyja az absztrakt lacani fogalmakat, s a film bels
elemeit kezdi vizsgalni, ezzel kibontva A zongoratanarndt elem-
z0 szakirodalom meghatarozo elemét: a komolyzene €s obszceni-
tas — a filmben és a regényben egyarant szereplé — oppozicidjat.
A tarsadalmilag igen eltér6 megitéléssel rendelkezo sikok egy-
becsuszasa (lasd peep show és Schubert-mi egymasutanisaga)
nemcsak erdteljesen ironikus hangnemet kolesonoz a filmnek,
hanem Wyatt megkdzelitésében Ausztria naci multjat is megidé-
zi. Az anya, illetve Erika autoriter és megszégyenito viselkedése
is szembekeriil a magaskultira zenei hagyomanyéanak fennkolt-
ségével, de ez a fajta szadista autoritas lesz az, amely magyara-
zatul szolgal Erika és Walter viszonyara is. Ebb6l a szempontbo6l
a tanulmany szerzdje Walter szerepét (szintigy) redukalja a sza-
domazochizmus fogalmi haldjanak egy pontjara (szado-, amikor
Erika ellen fordul erészakosan; -mazo, amikor Erika uralni pro-
balja kettejiik szexualis kapcsolatat), s ezzel csak az anyai jouis-
sance kiegészitd magyarazataként szolgal a fiu viselkedése (is).

Wyatt tanulmanyat tarthatnank egy olyan sajatos megkdzeli-
tésnek, amelyben az anya-lanya kapcsolatot targyal6 fokusz nem
teszi lehetdvé, hogy az elemzés integrans része legyen egy altala-
nosabb tarsadalomkritika megfogalmazasa is, azonban a film altal
erOteljesen tematizalt elemek (pornofogyasztas, nemek kozti ha-
talmi viszonyok, elnyomo csaladi strukturak, szadomazochizmus

szemszOgébol és az 6 érzéseit kovetve figyeljikk a torténet alakuldsat, igy
szinte automatikusnak hat a vele val6 nézdi azonosulas. Mindebb6l azonban
kilokik a néz6t a jouissance pillanatai, amelyek Erika torvénytelenségét vagy
destruktiv szexualitdsat mutatjak fol. Ezek Erika és a nézé szempontjabol
is az ideiglenes elidegenedés pillanatai, amelyekben azonban tovabb ¢l az a
néz6i identifikacid, amely immar nem Erika személyére, hanem arra a vagyra
iranyul, hogy beteljesiiljon az Erika és Walter kozotti romanc.
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kérdése) kikeriilhetetlenné teszik mindezt. Amennyiben elkdte-
lezédiink a lacani pszichoanalizis magyarazata mellett, ugy az
elméleti keret megkdveteli, hogy a személyes mogotti politikai
és tarsadalmi tényezoket is feltarjuk.’® 4 zongoratanarné eggyel
atfogobb, politikai interpretaciojaban Erika torténete — a Rejtély
fészereplojéhez hasonldéan — egy altalanosabb tarsadalmi réteg
(a n6k)** helyzetét fejezi ki. Ilyen olvasat relevanciajat erdsiti a
hanekei életmii, amely nem pusztan individualis problémakat je-
lenit meg, hanem tarsadalmi viszonyokat allegorizal. Egy ilyen
értelmezés koncentralhat a szadomazochizmus problémaéjara,
amely oly fontos volt a feminizmus ,,masodik hulldmanak” kép-
visel6i szamara,® vagy felfigyelhet annak kérdésére, hogy mi-
képpen alakul a ndk sorsa a pszichologiai diagnosztika hatalmi
mechanizmusai altal.’*® Létezik olyan pszichoanalitikus értelme-
zésmod, amely komolyan szamol az individualis és a tarsadalmi

33 ,,Mivel a lacani pszichoanalizis képes megérteni és feltarni a tarsadalom sta-
bilizal6 hatasat, hatarait és tlineteit, ezért alapvetden politikai jellegii, és igy
képes kozvetlen beavatkozasokat végrehajtani a politikaban. Ezek a beavat-
kozéasok azonban nem arra térekednek, hogy pozitiv ideoldgiai allaspontokat
jelenitsenek meg, mint példaul a liberalizmus, a szocializmus, a feminiz-
mus stb. Sokkal inkabb azokat az elemeket azonositjak, amelyek kizarasa
sziikséges az ideologikus formak biztositasahoz, hogy feltarjak ezeknek a
formaknak az alapjait, amelyeket el kell utasitanunk.” McMILLAN, Chris,
,,.Symptomatic Readings: ZiZekian theory as a discursive strategy”, Inter-
national Journal of Zizek Studies 2, 1. sz. (2008): 1-2. (Forditis télem.)
A politikai beagyazottsag a jouissance fogalma kapcsan is relevans, ahogy
Chris McMillan fogalmaz: ,,A jouissance hatalma olyan jellegli, hogy bar
a szubjektum tudataban lehet helyzetének esetlegességével és a vele jard
tiinetekkel, mégis ugy viselkedik, mintha nem lenne tisztaban ezzel a koriil-
ménnyel. A kapitalista ideologiaban a jouissance els6dleges szintere az aru.”
Uo., 4. (Forditas télem.)

34 Itt szigortian véve a polgarsaghoz tartozé nékrél van szo.

35 LINDEN, Robin Ruth, PAGANO, Darlene R., RUSSEL, Diana és STAR, Susan
Leigh (szerk.), Against Sadomasochism. A Radical Feminist Analysis, (East
Palo Alro: Frog In The Well, 1982)

36 CAPLAN, Paula J., The Myth of Women's Masochism (Toronto: University of
Toronnto Press, 1993)
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kozti fesziiltséggel. Utdbbiak osszefliggését foképp a frankfurti
iskola filozofusai igyekeztek megmagyarazni: ahogy Csanyi Ger-
gely fogalmaz munkajukrol, céljuk az volt, hogy ,,olyan kritikai
elméletet teremtsenek, amelyben az »ideologiai felépitmény« és
a »gazdasagi alap« kozé beékelt mélyl¢lektan magyarazatot ad
arra, miként termelédik folyamatosan Gjra az egyén szintjén a tar-
sadalmi elnyomas.”?’

Film és tarsadalomkritika

Tul azon, hogy kritikai perspektivabol megszolald teoretikusok
egyetértenek abban, hogy nem lehet a filmmiivészetet az aktualis
gazdasagi strukturan kiviil miivelni, ez a felismerés nem pusztan a
filmek termelési koriilményeit tekintve relevans, hanem a filmek
altal kozvetitett ideologia szempontjabdl is.*® Ahogy Comolli és
Narboni fogalmaz: ,,a kritika feladata, hogy meglassa a kiilonbsé-
geket, és lassan, tiirelmesen, nem pedig a zajos csatakialtasokkal
bekovetkezo csodas atalakulasokra varva, segitsen a filmeket ko-
riil6lel6 ideologiat megvaltoztatni.”® Ezek a valtoztatasok szar-
mazhatnak — akar 4 zongoratandrnd tarsadalomkritikai elemzése
altal — olyan nézépontbol, amely arra mutat ra, hogy a szexualitas
¢és a nemiség filmes reprezentacidjanak vizsgalata nem redukal-
hat6 a pszichoanalizis individualizalo elméleteire.*

37 CsANYL, ,,A pszichoanalitikus elmélet...”, 159. Err6l bévebben 1d. Weiss Ja-
nos Osszefoglald tanulmanyat: WEiss Janos, ,,A pszichologia helye (és hely-
valtozasai) a Frankfurti Iskola torténetében”, Imdgo 14, 2. sz. (2025): 3—12.

38 Legutdbb e szempont megkeriilhetetlen jelentdségére Andras Csaba mutatott
ra Konszenzudlis mozi ciml konyvének Politizalo esztétika cimi alfejezeté-
ben. ANDRAS Csaba, Konszenzudlis mozi — A kortdrs emancipatorikus tomeg-
film politikai esztétikaja, (Budapest: Napvilag Kiado, 2025), 36-43.

39 CoMoLLlL Jean-Luc és NARBONI, Jean, ,,Film/Ideologia/Kritika”, ford. GE-
RENCSER Péter, Apertura, 1, 2. sz. (2006) Hozzaférés: 2025. 01. 02. https://
www.apertura.hu/2006/tel/comolli-narboni-filmideologiakritika/

40 Nem arrol van sz6, hogy a pszichoanalizis inherensen individualizal6 lenne,
mivel csak azon értelmezések valnak a kritika targyava, amelyek mell6zik az
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Erika torténete, tobbek kdzt a nd pornofogyasztasi szokasainak
szemléltetése altal, meghaladja az egyéni tapasztalat és vagyak
szintjét; ahogy Jelinek is fogalmaz sajat irodalmi elkdtelezodé-
sérol: ,, Tulléptiink a regény vagy a szubjektivitas tizenkilencedik
szazadi felfogasan, mivel tdbbé mar nem élhetiink azon illuzio-
ban, mely szerint képesek vagyunk a vilag egy mikrokozmoszat
reprezentalni.”*! Erika szexualis viselkedését félrevezetd pusztan
individualis motivaciok és vagyak, vagy sajatos csaladi viszonya-
ibdl szarmazo ,,elhajlasaival” leirni: képe az erotikar6l és a ro-
mantikardl a patriarchalis tarsadalom altal ndkre osztott szerepek
alapjan formalodott. Erika — ahogy a nék dominans hanyada —
magaéva tette a férfitekintet* elvarasait, ennek ¢kes példai a film
kosztiimjei is, tobbek kozt Erika suta 6ltdzkodési probalkozasai,
amelyekkel tetszeni akar Walternek. Emellett a férfiakkal szem-
beni megfelelés magaban foglalja a ndk elleni er6szak naturali-
zalt allapotanak elfogadasat — azaz a heteroszexudlis kapcsolatok
alapvet6 férfi és nodi, azaz behatold és behatolasnak kitett dina-
mikajat — is. Erika azonban mindezzel olyan erételjes mértékben

analitikus elméletek tarsadalmi aspektusat. Ezek azok az elméletek, amelyek
az 1960-as évektdl az onértelmezés lehetéségét folyamatosan redukaljak a
pszichotudomanyok altal kinalt fogalmi keretre, s amelyek a 1élektani mecha-
nizmusokat tisztan az egyénben keresik. Ahogy Kovai Melinda fogalmaz: ,,Ez
nem csupan egy ismeretelméleti vakfolt vagy hidnyossag, hanem erdsen érinti
a pszichologiai gyakorlatot: egyrészt az emberi szenvedés okait a személyiség
és/vagy szilikebb-tagabb csalad kornyezetére szikiti és figyelmen kiviil hagy-
ja a nyilvanvalé tarsadalmi tényezoket (példaul a jovedelmi kiilonbségeket,
tarsadalmi nemek kozti egyenl6tlenséget, etnikai, szexualis orientacio alapt
kirekesztést stb.), masrészt azzal, hogy a szenvedést kizardlag »a« személyi-
ség patologidjaként, diszfunkcionalis miikodéseként értelmezi, egyuttal ellep-
lezi és legitiméalja a tarsadalmi elnyomas megannyi formajat.” Kovar Melinda,
,Mire (lehetne) jo a kritikai pszichologia? Avagy néhany gondolat a magyar-
orszagi pszichoterapiarol”, Fordulat, 31. sz. (2022): 63—-88.

BETHMAN, L. Brenda és JELINEK, Elfriede, ,,»My Characters Live Only Insofar
as They Speak«: Interview with Elfriede Jelinek”, Women in German Year-
book 16. sz. (2000): 61-72, 66. (Forditas télem.)

42 A fogalomrdl lasd bévebben: MULVEY, Laura, ,,A vizudlis élvezet és az elbe-

sz€16 film”, ford. JUHASZ Vera, Metropolis 4, 4. sz. (2000): 12-23.

4
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azonosult, hogy azonnali hajlanddsaga a behodold szerep irant
az aktiv (férfi) és passziv (n6i) dichotomiat Walterrel folytatott
viszonyaban alapvetden boritja fel. Hogy merészel egy nd egy
romantikus kapcsolatban igy parancsolni, rdadésul ilyen gyaldza-
tos és perverz cselekedeteket kovetelve? Ahogy az erdszakjelenet
kozben Walter is megfogalmazza: ,,Tudod, Erika, tudom, hogy
ez nem sz€p télem, de 1égy Oszinte magaddal: te is hibas vagy
ebben...”, s ezutan szamonkéri Erikat: minden az ¢ jatékszaba-
lyai alapjan torténik, s 6 nem fogad tobbé utasitasokat. A hely-
zet irdniaja az, hogy valdjaban ezek nem Erika szabalyai, hanem
az¢ a rendszeré, amely (tobbek kozt) a ndi elnyomasra épitette
onmagat. Ahogy Jelinek is kifejti, regényeinek szerepldi testii-
kon hordozzak a torténelmet,* ez pedig az a torténelem, amely
a 18. szazad ota elvalaszthatatlanul 0sszekototte az erdszakot a
romantikaval,* valamint meghatarozta a né, mint a reprodukcio
eszkozének kihasznalasi modjait,* ezzel tarsadalmi szerepében
passzivitasba taszitva 6t.

Wyatt irdsa, valamint a hasonl6 tanulmanyok példaértékiiek:
a pszichoanalizis elméleteinek individualizal6 haszndlata félreve-
zet6, amennyiben a fogalmi keret politikai és tarsadalmi aspek-
tusat ignoraljuk. A probléma nem abbdl fakad, hogy az analiti-
kus interpretaciok sajatos szempontjaikat probaljak érvényesite-
ni az altaluk vizsgalt m{ értelmezésekor, hanem abbol, ahogy
a ,,beleolvasott” fogalmakkal (reflektalatlanul) operalnak.*® Bar

43 BETHAM ¢s JELINEK, ,,»My Characters...”, 66.

44 V0. LABBE, Jacqueline, The Romantic Paradox: Love, Violence and the Uses
of Romance, 1760—1830 (London: Palgrave Macmillan, 2000)

45 V0. FEDERICY, Silvia, A boszorkanyiildézésektol a nogyilkossagokig, ford. P1-
ROTH Attila, (Bégles: Théatre le Levain és Budapest: Mérce, 2024), 26-83.

46 Ld. ANDRAS, Konszenzudlis mozi..., 29.: ,,A sajat politikai alapallasukat fel-
vallal6 kultarkritikai irasokat ér6 legjellegzetesebb vad, hogy azok mintegy
kiviilr6l »beleolvassak« — vagy esetiinkben inkabb talan »belevetitik« — a
mivekbe sajatos szempontjaikat, és ezzel érdekeiknek megfelelden »felhasz-
naljak« azokat. Terry Eagleton az irodalomelmélet teriiletén mar 1983-ban
adekvat valaszt adott az ilyen tipust biralatokra, amikor azt hangsulyozta,
hogy egy feminista vagy szocialista irodalmar nem kiilsé és esetleges szem-
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a pszichoanalizis felbecsiilhetetleniil fontos szerepet tolt be az
irodalom- ¢s a filmelmélet alakulasaban, alkalmazasa politikailag
félrevezetd allitasokhoz vezethet, amennyiben alapveté metael-
méleti kérdéseket nem vesziink figyelembe. Ebbdl a szempontbol
példaul érdemes megfontolni, milyen szerepet tolt be ez az elmé-
leti keret a szexualitasrol torténé gondolkodasunkban.

A pszichoanalizis térhoditdsdnak megvitatdsa nem csak az
irodalomelméleti szerepe'’ kapcsan meriil fel, ahogy Michel
Foucault Szexualitas és hatalom cimi eléadasdban fogalmaz: a
pszichoanalizis olyan tobblet-tudast [sursavoir] termelt ki a sze-
xualitas diskurzusdban, amely a nyugati kultaraban alapvetden
hatarozta meg (a sztoicizmus és a kereszténység utan) a nemi
¢let értelmezését.*® Foucault allitasa szerint a pszichoanalizis tér-
nyerése, amellett, hogy gatléan hathat mas elméleti feltarasokra
és gondolkodasmodok 1étrehozasara, a medikalizacionak is utat
nyit, s az altala kitermelt elméleti tudasaval a normalitds hata-
rait is megszabja a szexualitas terén — igy alakul ki a nemiség
tudomanya [scientia sexualis].** S bar a pszichoanalizis tagad-
hatatlanul nyelvet adott olyan, a szexualitast érintd kérdéseknek,
amelyek felszabaditoan tudtak hatni,® tarsadalmi szinten korla-

pontrendszerek érvényesitésének tekinti sajat munkajat, hiszen meggy6z6-
dése, hogy az altala vizsgalt kulturalis jelenségek lényegéhez éppen az altala
feltett kérdések mentén juthat el.”

47 V6. BROOKS, ,,A pszichoanalitikus kritika eszméje...”

48 FoucAauLr, Michel, ,,Szexualitas és hatalom”, ford. KicsAk Lorant, in szerk.
SutyAk Tibor, Nyelv a végtelenhez, 261-286 (Debrecen: Latin Betiik Kiado,
1999 [1978)).

49 Foucault elméletérél és annak kritikajarol bévebben 1d. Csanyt Gergely, ,,Sci-
entia Sexualis Socialista Hungarica. Orvosi-szexologiai és szexualpszichologi-
ai diskurzus Magyarorszagon 1945 és 1989 kozott”, Doktori értekezés (2023)

50 Kifejezetten a néiség és ndi szexualitasrol alkotott elméletek felszabadito és
gatlo aspektusairdl ir Borgos Anna, aki Freud és a poszt-freudianus szerzék
gondolatait elemzi feminista szempontbdl. BORGOs Anna, ,,Pszichoanaliti-
kus elméletek ndiségképe Freudtdl a feminista pszichoanalizisig”, in szerk.
Kovics Monika, Tdrsadalmi nemek — Elméleti megkozelitések és kutatdsi
eredmények, 21-38 (Budapest: ELTE Eo6tvos Kiado, 2017)
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tozza gondolkodasunkat, amennyiben nem vessziik figyelembe
restriktiv mechanizmusait. Mindez nem amellett szol, hogy val-
junk meg a pszichoanalizis fogalmaitdl, ha 4 zongoratandarné
értelmezésére vallalkozunk: a film elemzése (a Rejtély kapcsan
kialakult vita oppozicidjanak feloldhatatlansagaval szemben) el-
képzelhetetlen lenne olyan koncepciok hasznalata nélkiil (mint a
perverzio, szadomazochizmus), amelyek szorosan kapcsolédnak
analitikus elméletekhez is.>! Mindemellett azonban a tlzdan (in-
dividualis) analitikus fokusz mellézi azon dinamikak feltarasat,
amelyek mélyen athatjadk a mii cselekményét. Erre példa, hogy
bar a komolyzene magaskulturalis jelentoségét egy kiilon alfeje-
zetben elemzi Wyatt, az Erika és Walter kozott fennalld, a zenei
kultaraban betoltott kiilonbséget ignoralja: mig Erikdnak egész
karrierje akdriil forog, hogy kispolgari életébdl sikeres zongo-
ramiivésszé ndje ki magat, addig a nagypolgar Walternek puszta
hecc a zenélés; megteheti, hogy csak Erikahoz valod vonzodasabol
jelentkezzen az Akadémidra, mit sem térédve egy potencialis ze-
nei karrier lehetdségével. Ennél nagyobb problémat okoz viszont
az a hidny, amely a szoveg kdzponti allitdsara vonatkozik. A nemi
kiilonbségek részletes targyalasanak melldzése a szexualitas — és
azon beliil a szadomazochizmus — keretei kozt égetd probléma-
ként jelentkezik, hiszen a férfi—ndi viszonyt alapvetoen hatarozza
meg a fennallo férfiuralmi struktira. Csakis ezzel — a strukturalis
szempont figyelembevételével — teremthetjiilk meg azt az elméleti
alapot, amelyen belill magyarazatra lelhetnek azon mélylélekta-
ni elemek, amelyek a fennall6 ujratermelésében vesznek részt, s
amelyek Haneke rendezésében is meghatarozo szerepet kapnak.
Wyatt tanulmanyéval szemben azok a teoretikusok, akik a tarsa-
dalomkritika és a pszichoanalizis talalkozasi pontjain®? igyekeznek

51 A pszichoanalitikus interpretaci6 feltarasa mellett sz6l a torténet tagadhatat-
lanul k6zhelyesen freudista alapszituacidja is. A bécsi polgari kultura és a
szexualitas kérdéseinek talalkozasa elhanyagolhatatlanna teszi a freudi elmé-
letek diszkurziv szintre emelését a film és a regény elemzésekor.

52 Erdekes modon annak ellenére, hogy a legtdbb interpretacio kozelrdl vizs-
galja a szadomazochizmus fogalmat, nem talalni kozottiik egyetlen olyan
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feltarni a Hanekéhez és Jelinekhez hasonlo szerzok miiveit, azok
mindezt a két — lazan értett — elméleti keretet egymassal Ossze-
hangolva teszik. Bokay és Kovacs vitajaval ellentétben, ahol egy-
mast fogalmilag kizarta a két értelmezés, a szexualitas, az elide-
genedés, a férfi-ndi viszonyok, a szadomazochizmus, vagy akar
Haneke mas filmjeinek targyalasa lehetdséget kinal a két diskur-
zus kdlcsonds egymasrahatasanak elemzésére, megvilagitva ezal-
tal, hogy a pszichoanalitikus és a politikai szempontok egyideji
érvényesitése nem egy feloldhatatlan oppozicid fel nem ismerésé-
bél, hanem a gylimolesdzd szintézis affirmalasabol ered.

tanulmanyt sem, amelyik Erich Fromm gondolataira hagyatkozna. Fromm
kiemelt fontossagu elemzésem esetében, mivel nemcsak a frankfurti isko-
la mar emlitett kritikai meglatasaival egyiitt hasznalja az analizis elméleti
keretét, hanem specialisan a (német nyelvii régiokban kialakult) polgarsag
viszonyait elemzi. Fromm a Menekiilés a szabadsag el cimii munkajaban
a szadizmus kiilonboz6 formainak — tobbek kozott a sziildi kontrollnak — be-
mutatasa mellett a szadomazochista kapcsolatok maganyos és hatalomvesz-
tett allapotbol szarmazé eredetét is targyalja. Mindezt szorosan kapcsolja az
autoriter karakter és a néci rezsim kialakuldsdnak mechanizmusaihoz, ugy,
hogy egyarant szamol a pszichoanalizis modszertani problémaival, az indivi-
hogy megvizsgalja a kialakult, torténelmileg rogzitett tarsadalmi karakter
egyéni vetiiletét, s annak tarsadalomra tett visszahatasat egyarant: , Eppigy,
ahogy az ember nem értheti meg helyesen a pszicholdgiai kérdéseket tarsa-
dalmi és kulturalis hatteriik tanulmanyozasa nélkiil, a tarsadalmi jelenségeket
sem értheti meg az alapjukul szolgalo pszicholdgiai mechanizmusok isme-
rete nélkiil.” FrRomwm, Erich, Menekiilés a szabadsdg eldl, ford. E. BARTFAI
Laszlo, (Budapest: Akadémiai Kiado, 1993 [1941]), 103.
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