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IGNACZ BARBARA

Menekiilés vagy gyermekuralom?

Az iskola mint tér és intézmény a Fekete pont (2024)
¢s A tanari szoba (2023) cimi filmekben*

Bevezetés

Az évek 6ta huzddo tiintetések a magyar oktatasi rendszer atstruk-
turalasaért, hozzaférhetdségéért, valamint az iskolai dolgozok bér-
emeléséért egy 11j iranyt jeloltek ki a magyar fliggetlen filmek kozt:
a készitdk egyre tobb alkotas helyszinéiil valasztjak az iskolat,
amely altal a magyar kormany oktataspolitikajat illetik kritikaval.
Ezen filmekhez — mint példaul a Magyardzat mindenre (2023) vagy
az Elfogy a levegs (2023) — csatlakozott Szimler Balint 2024-es
Fekete pont cimii alkotasa is, amely elsopr6 sikert aratott a magyar
mozikban. Osszehasonlité tanulmanyomhoz egy Magyarorszigon
kevésbé ismert, cselekményében azonban a Fekete pontot idéz6 né-
met filmet valasztottam, Tlker Catak A tandri szobdjat.

A Fekete pont t6szerepldje Palko és Juci néni, 0j jovevények a
budapesti altalanos iskolaban: Juci néni kezd¢ tanar, Palké pedig
Neémetorszagban toltott elsd négy iskolds éve utan hazakoltozik
Magyarorszagra. Mindkét szerepld idegen az 0j komyezetben, a
beilleszkedésiik pedig sosem valdsul meg: Palké hianyolja régi
otthonat és szenved a testnevel$, Akos szigoratol, mig Juci osz-
szeroskad a felé érkezo elvarasoktol, moralis kihivasoktol. A film

A tanulmany eredeti megjelenési helye: IGNAcz Barbara: ,,Menekiilés vagy
gyermekuralom? Az iskola mint tér és intézmény a Fekete pont €s A tanadri
szoba cimii filmekben”, uj szem 3, 1. sz. (2025): 32-44.
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e beilleszkedés lehetetlenségén keresztiil mutatja be, s fogalmaz-
za meg kritikajat a kortars magyar oktatasi rendszerrel, oktatas-
politikaval szemben.

A tanari szobdanak hasonloan két f0szerepldje van: a szintén
otodikes Oskar €s a viszonylag friss pedagogus, Carla. Ebben a
filmben is moralis utvesztdbe keriilnek a karakterek, ugyanis az
iskolaban tobb lopas is tortént, az azonban nem deriilt ki, hogy ki
kovette el 6ket. A pedagogusok gondolkodas nélkiil a diakok ko-
z0tt keresik a tettest, mig Carla egy illegélisan elkészitett video-
felvétel segitségével az iskola egyik titkarndjét, Oskar édesanyjat
gyanusitja. 4 tanadri szoba tehat a lopas felderitésével parhuzamo-
san szintén tarsadalomkritikai latkép abrazolasat tlizi ki célul, és
hangsulyt fektet a németorszagi oktatasi rendszerben gyokerezo
etnikai fesziiltségekre is.

A cselekményben feltiing hasonlosagokon tul azért lehet tanul-
sdgos a két film Osszehasonlitasa, mert a Fekete pont kiindulo-
pontja alapvetéen Osszevetésért kialt: Palko eddigi iskolas éveit
Németorszagban toltotte, a film pedig épp a Magyarorszagra vald
megérkezésiikkel kezddik. Ahogyan a repiildjiik leszall, Palko és
anyukédja, a Németorszagban tanult civilizalt polgari viselkedés-
kultura jegyében nyugodtan a helyén marad, a fiti pedig csodal-
kozva mosolyogja meg a magyar utasokat, akik tiirelmetlenkedve
varjak az ajtok nyitodasat. A film tehat mar az els6 mozzanatok-
ban felsdbbrendiiséget sugall, ami akaratlanul is 6sszekapcsolodik
Palkd németorszagi, elsddleges szocializacios kozegével — az alta-
lanos iskolaban mar sikertilt elsajatitania a kdzéposztalybeli habi-
tust,! amelyet a film megerdsit, helyesel. A cselekmény visszatérd
eleme, hogy Palké hianyolja Németorszagot: az iskolat, a tanara-
it, a baratait. Ez persze természetes folyamat; az viszont Iényeges
eleme a cselekménynek, hogy Palko viselkedésével tobbszor meg-
kérddjelezi a magyar oktatas bevett gyakorlatait, hiszen azok isme-
retlenek szamara. A Fekete pont azonban nemcsak megkérddjelez,

1 MgszAros Gyorgy, ,,Jok lesziink!” — Hogyan formdl tarsadalmi lénnyé az
iskola?, (Budapest: ELTE Eotvos Kiado, 2024), 187-192.
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hanem el6 is ir: nyugatkovetd* minta rajzolodik ki, amiben a
»-megengedd” német oktatasi rendszer felértékelddik. Ezen felve-
tés alapjan is kivanatos lehet tehat 6sszevetni a két filmet.
Osszehasonlitd tanulményom elméleti keretének fontos ré-
szét alkotja a kritikai pedagogia, amely hattér alapvetden kijeldli
elemzésem céljat: habar a filmek elsddleges célkitlizése inkabb
aktualpolitikai mezdében érvényesiil, érdemes lehet azok terét,
azaz az iskola altalanosabb, ett6l elvonatkoztathatd megjele-
nitését vizsgalni. Milyen mddon gondolkozik a Fekete pont és
A tanari szoba az iskola intézmény¢érdl és a kortars oktatasrol?
Tanulmanyomban ezeket a kérdéseket igyekszem koriiljarni.

A jelen

Kiindulasi pontunk tavolinak tlinhet, ugyanis elsdként a két film
idébeliséghez vald viszonyat fogom targyalni. Mind a Fekete
pont, mind A tanari szoba a jelenben, azaz a 2020-as években
jatszodik, igy a kortars oktatasi rendszerrdl is kivannak megfogal-
mazni allitasokat: a jelen dbrazolasaban és elbeszélésében azon-
ban radikalis kiilonbséget mutatnak. Mig A tandri szoba jelene
egészen autentikusnak hat, a Fekete ponmal az autentikussag ér-
zetét kevésbé jelenhez-kotottsége, mintsem az eldidézett nosztal-
gia érzése adja.

A Fekete pont atmoszférajat athatja a nosztalgia: a lindleum
padlo és az chetetlen étel a menzan, a szemcsés, dobozos tévé a
tantermek szekrényében, valamint a sird és elajuld gyerekek az
évnyitd linnepségen. Hasonldoan nosztalgikus hatast kelt a film
képi minésége is: a Fekete pontot 16 mm-es filmre forgattak,® igy

2 MESZAROS, ,,Jok lesziink!”... 128.

3 VAszkO Ivan, Konnyii szem eldl téveszteni, hogy a pénz van értem, és nem
Sforditva (Interjut Rév Marcell-lel), Forbes, 2025. URL: https://forbes.hu/napi-
cimlap/rev-marcell-operator-euforia-fekete-pont-szimler-balint-interju/.
Hozzaférés: 2025. 03. 15.
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a képek meleg tonusu, régi hatast, szemcsés vilagot tiikroznek.
A film befogadasa soran nem mindig lehet biztos abban a nézo,
hogy a cselekmény mikor is jatszodik: a képi vilag a 70-es, 80-as
éveket idézi, a tankertiletek emlitése azonban visszarant a jelenbe.
Miért van azonban sziiksége egy olyan filmnek ezekre az eszko-
zokre, amely kdzponti témajaként a kortars magyarorszagi ok-
tatas helyzetét jeloli meg? Miért torekszik arra Szimler, hogy a
filmje szinhelyét ,kortalanna” formalja, amennyiben cselekmé-
nye szorosan a jelenhez kotodik?

Egyrészt Szimler multat idéz6 gesztusait a kortars magyar ok-
tatasi rendszer kritikajaként is értelmezhetjiik, mely szerint mind
az iskola mint tér, mind pedagogiai modszereink, hozzaallasunk
a létez06 szocializmus o0ta nem estek at radikalis valtozasokon, s6t
konzervalddtak. Masrészt Szimler abrazolasmoédja értékelhetd
»elterel6” mozzanatként is: a nosztalgia kellemes érzete konnyen
megakadalyozhatja a kritikai tavolsagtartast eldsegité nézoi po-
zicio kialakitasat. A filmben feltiind multnak hat6 jelen és annak
mar emlitett elemei olyan kulturalis sztereotipiak,* amelyek alap-
vetden meghatarozzak a mult tipikus elbeszéléseit. S habar itt va-
lojaban a jelenrdl van sz, ezen elemek mégis rakapcsolodnak a
multba vagyakozas érzésére, kielégitik azt.’ Azaltal, hogy a mult
¢s a jelen kulturalis sztereotipiak mentén keretezddik, elkeriilhe-
tetlenné valik, hogy az iskola reprezentacidja maga is efféle kul-
turalis sztereotipiakon alapuljon.

Fredric Jameson A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus
kulturalis logikaja cimii kotete egészen Lukacs Gyorgy 4 torte-
nelmi regény cimli munkajahoz vezet vissza, amelyben Lukacs
megallapitja, hogy a polgari kultira szamara a torténelem ¢és a
mult reprezentacioi (amelyek maguk is a polgari tarsadalom kép-
z0dményei) elérhetetlenné, s hamissa valtak: a mult emberének

4 GRAINGE, Paul, ,,Nostalgia and Style in Retro America: Moods, Modes, and
Media Recycling”, Journal of American and Comparative Cultures 23, 1. sz.
(2000): 27-34, 29.

5 Uo., 27-29.
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érzelmi vilaga és problémai mar megkozelithetetlenek, koranak
polgari torténelmi regényében pedig a mindenkori jelen emberé-
nek mentalitasa csillan meg, korhoz hii diszletben és jelmezben.®
Jameson Lukacsot kovetve azt allitja, hogy a torténeti tudat a
posztmodernben hasonlé modon halvanyodik el:” a posztmodern-
ben nemcsak a torténeti tudat mint konstrukcid kérddjelezodik
meg, hanem ,,abban sem vagyunk biztosak, hogy léteznek még
olyan koherens dolgok, mint a ’kor’ vagy a zeitgeist [...]”.> Ami-
kor Jameson specifikusan a posztmodern filmrdl gondolkodik,
azt mondja, hogy ezeket az alkotasokat athatjadk az 6nazonosi-
tasra tett kisérletek — tehat a jelennek valamiféle torténelmi kor-
ként vald azonositasa —, amelyek altaldban kudarcba fulladnak, s
csak a ,,mult kiilonféle sztereotipiait kiilonféle kombinaciokban
allit[jak] el6”.’

fgy hasznélhat a jelen filmkészitéje olyan kulturalis sztereoti-
piakat, amelyek a multhoz k6tddnek, s nem a jelenhez — a jelen
kulturalis sztereotipiai, mint példaul az allando telefonhasznalat
az iskolakban, a Fekete pontban mindig gondosan a film keretein
kiviil maradnak. A tanari szobdban a jelen technologiai kornyeze-
te a film szerves részévé valik: a Carla altal készitett videofelvétel
sorsdontd fontossagu a cselekményben, ahogyan aztan a laptop

6 LukAcs, Gyorgy, Probleme des Realismus III — Der historische Roman,
(Berlin: Luchterhand, 1963), 242.

7 JAMESON, Fredric, A posztmodern avagy a kései kapitalizmus kulturdlis
logikdja, ford. Dubik Annamaria Eva (Budapest: Noran Libro, 2010), 9.

8 Uo., 11.

9 Uo., 304. A torténelmi id6 felszamolodasanak és az erre reflektald kortars
filmes torekvések kérdéséhez lasd még ANDRAS Csaba, Konszenzudlis
mozi. A kortars emancipatorikus tomegfilm politikai esztétikaja, (Budapest:
Napvilag kiado, 2025) cimi kotetének ,,Visszatérés a torténelembe” cimii 4.
fejezetét (207-250). Ezen tal 1asd még CsONGE Tamas: ,,Amikor a ,,legjobb
hely a vilagon az itt, és a legjobb id6 a most” volt (I.) — A mult eltorlése a
80-as ¢és 90-es évek idOutazos filmjeiben” (1) szem 2, 1. sz. (2024): 43-53.)
¢és ,,Amikor a ,,legjobb hely a vilagon az itt, és a legjobb id6 a most” volt (I.)
— A mult eltorlése a 80-as és 90-es évek idéutazds filmjeiben” (14 szem 2, 2.
sz. (2024): 1-14.) cimi esszéit.
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— amellyel készitette — is fontos szerepet kap, hiszen késobb
ugyanezzel az eszkdzzel tamad ra Oskar.

A Fekete pont idonélkiilisége, mégis hatarozott helyhez kotott-
sége afelé mutat, hogy a film a valdsag sztereotipidkon alapulo el-
beszélésén keresztiil probal olyan aktualpolitikai diskurzushoz kap-
csolodni, amelynek tényszertiségeit ignoralni latszik. Ellentmonda-
sos, hogy Szimler filmje aktivan akar a kortars magyar oktatasrol
és annak problémair6l gondolkodni, de a cselekményt historikus
kornyezetbe helyezi, eltdvolodva attél az iskolaképtdl, amelyet kri-
tizalni akar. A film tehat Gigy kivén allitasokat tenni az Orban-kor-
many oktataspolitikajarol, hogy nem egy Orban-kormany alatt mi-
kodo iskolat mutat be. Itt természetesen nem a klasszikus realista
stilus jegyeit hianyolom a Fekete pontbol: ahogyan azt Borbély
Andras talaloan leirja a Mindenki cimt film kapcsan, egy klasz-
szikus realista film célja nem minden részletnek a valdsadghoz vald
igazitasa, ,,[h]anem [...] [a film maga kell, hogy] a tarsadalmi valo-
sag szimboluma [legyen], ami azt jelenti, hogy nem a valosag egyes
részletei tekintetében probal hii lenni hozza, hanem annak egészét,
alapmozgasat ragadja meg ¢és striti bele egy szimbolikus esetbe,
torténetbe, képbe.”'® A Fekete pont viszont a mar fentebb kifejtett
nosztalgiafilm-szerti abrazolasa miatt nem tud efféle szimbolikus
torténetként a tarsadalmi valosaghoz kapcsolodni.

A tanari szoba jelenhez kotottsége sokkal inkabb diskurzus-
indit6. Ma mar az iskolak alapvet6 része a képerny6 jelenléte!! —
nemléte is meghatarozza az iskolai mindennapokat, ha a nem
is olyan régen bevezetett rendeletre gondolunk, amely szigo-
rian szabalyozza az okoseszk6zok iskolaban vald hasznalatat.!

10 BorBELY Andrés, Angyalok mdrpedig léteznek! (Dedk Kristof: Mindenki), 0j
szem, 2017. URL: https://ujszem.org/2017/03/05/angyalok-marpedig-letez-
nek1/. Hozzaférés: 2025. 03. 15.

11 TéTH Tamas M4jus, ,,Szembe.szeg — Proletar pedagdgiai szemszogek”, ij
szem 2, 2. sz. (2024): 54-70, 57.

12 CzABAN Samu, Négy érv, hogy miért kell korlatozni az okostelefon-hasznd-
latot, Mérce, 2024. URL: https://merce.hu/2024/09/24/negy-erv-hogy-mi-
ert-kell-korlatozni-az-okostelefon-hasznalatot/. Hozzaférés: 2025. 03. 15.
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Azaltal, hogy Catak a torténet kulcsfontossagu targyava teszi
a technologiat, azaz a képernyd jelenlétét, nemcsak a megfigyelé-
si kapitalizmus iskolaba vald betorését targyalja, hanem ramutat
arra is, hogy a digitalizacié milyen radikalis modon formalja at
az oktatast."> Az oktatas digitalizacidja ¢és a technologiai fejlo-
dés a liberalis diskurzusban a jovo szinonimdjaként keretezodik:
e folyamatokra a tarsadalomnak nincsen hatasa, hiszen ahogyan
a jovo mint id6, Ggy a technologiai fejlédés mint jové sem el-
keriilhetd. Azaltal tehat, hogy az ember a technologiai fejlodést
olyan forméban besz¢li el, hogy sajat magat megfosztja dgenci-
ajatol, a cselekvoi felelosség alodl is kivonja magat. Catak még
képes részben tulmutatni ezen a logikan, és tematizalni a digita-
lizacid egyes problémait, attol azonban mar inkabb tavol marad,
hogy ezt a paradigmat valoban megkérdojelezze.

A felvétel elkésziilése 4 tanari szobaban végletekig mérgesiti
a fesziilt iskolai hangulatot, és raerdsit a mar amugy is nyilvanva-
16 hatarvonalakra: a tanari szoba a diakok szamara belathatatlan,
hozzaférhetetlen teriilet; de ugyanez igaz valamennyire a titkar-
nokre is, akiknek az irodaja bar a tanari szoba mellé keriil, mégis
elvalasztja oket a kollégaktol egy livegfal. Tovabba azt sem sza-
bad elfelejteni, hogy Carla a technolégiat személyesen is az el-
kiiloniilés eszkozeként hasznalja: a tanariban videochatel, s csak
akkor hagyja abba a laptoppal vald foglalatoskodast, ha nagyon
muszdj. Kivonja magat a kozosségbdl, a technoldgia pedig kézen-
fekvo eszkozként szolgal ehhez. Nem elhanyagolhatd, hogy Carla
viselkedése nem véletlen vagy személyes, hanem egészen tipikus:
pedagdgiai céljai individualis célok, amelyeket egyediil is szeret-
ne megvaldsitani — igy dont amellett, hogy megprobalja kiilonféle
eszkozokkel elzarni magat kollégaitol. Habar nem a technologia
eszkozével, de hasonldo modon zarja ki magat a k6zosségbal Juci
is. Ahogyan arra késébb igyekszem ramutatni, a két tanarné indi-
vidualista hozzaallasa igen hasonlo, a két film ezzel kapcsolatos
konzekvenciai azonban kiilonbozbek.

13 CzaBAN, Négy érv...
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A jelen megkozelitése tehat alapvetéen meghatarozza, hogy
a két film milyen modokon tud beszélni pedagdgiarol és neve-
1ésr6l: mig A tanari szoba a legfontosabb hatalmi-strukturalis
normak megkérddjelezése mellett egészen aktualis neveléstudo-
manyi és tarsadalmi problémakat is felvet, addig a Fekete pont el-
mosodottabb, kozérzetszerti megkozelitésig jut el. Habar Szimler
a nosztalgiat eszkdzként hasznalja az aktualpolitikai problémak
megkdzelitéséhez, valojaban csak eltavolitja azokat.

A tér

A Fekete pont mar a kezddjelenétével iskolai szemlélodésre hivja
a befogadot: hangos, tombold zenei alafestéssel mutat vagoképe-
ket az iires intézményrdl, korbejarva a teret, amely otthont ad a
cselekménynek. Az iskola nyugodtnak tiinik emberek nélkiil, de
hamarosan feltiinik az Gjra és Gjra ablaknak koppand 1égy, amely
szabadulni szeretne: ez nemcsak azért fontos motivum, mert je-
1616je a fOszerepldk érzéseinek az intézménnyel kapcsolatban,
hanem azért is, mert eldrebocsatja, ahogyan a Fekete pont az is-
kolarél gondolkodik.

A kiszabadulas lehetetlensége ¢s a folytonos menekiilni akaras
egyértelmiien az iskola bortonszeriségére utal: a gyerekek fekete
pontokat gylijtenek (piros pontokat kevésbé), a késésért egymast
felirjak egy flizetbe, €s az sem mindegy, hogy ki melyik ajton Iép be
reggel az épiiletbe. A Fekete pont tehat hatasosan reflektal azokra az
elnyomd gyakorlatokra, amelyekre az iskola intézménye épiil(t).'*

A Fekete pont iskolajanak épiilete a szemlélo6do képsorok koz-
ben a magas panelhazak 6lelésében szigetszerti hatast kelt: egy apro
tisztas a rengetegben, egy védeni valo kincs, amely elszigeteltségé-
ben tudja tisztasagat megOrizni. Sajnos azonban az épiilet nem ma-
radhat , tiszta”, féként azutan, hogy emberek kezdik el megtdlteni:

14 THTH Tamas Majus, Osztdly, vigydzz! — 2. rész, Tett, 2022. URL: https://tett.
merce.hu/2022/09/03/osztaly-vigyazz-2-resz/. Hozzaférés: 2025. 03. 15.
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a Fekete pont tobb eszkozzel igyekszik a film soran tematizalni
ahogy aktualpolitikai problémak, vélemények behatolnak az isko-
la terébe, s aktivan mérgezik azt — igy a szigetbdl valoban bortdn
valik. Nem véletleniil felhaborito a kiesett ablak esete vagy éppen
az, hogy kiragjak a civil szervezeti tagot, Kornél bacsit — a film
olvasataban jogtalan erék hatolnak be az iskola teriiletére, amelyek
megakadalyozzak annak idedlis miikodését. gy lehetséges, hogy
bar az iskolanak idilli helynek kellene lennie — messze és elzarva
a tarsadalomtol —, mégis mindenki menekiilni probal onnan.
Szimler kritikaja tehat az iskola biintetési apparatusként'® vald
miikddéséral talalo — ellentétben azonban Toth Tamas Majus Fou-
cault nyoman megfogalmazott megallapitasaival —, ezen mecha-
nizmus kiindulasi pontjaként nem a korai kapitalista torekvéseket,
hanem a kortars fennallo politikai rezsimet hatdrozza meg. Ugy
tiinik, mintha a rendez6 azt sugallna, hogy az iskola ezen évsza-
zadok ota jelenlévé miikodési mechanizmusal® az elmult tizenot
év eredménye volna. Ezt a jogtalanul behatol6 aktust jelképezi a
filmben bemutatott szindarab is, a Numantia ostroma, amelyben
a spanyolok hazajukat igyekeznek védelmezni a romaiaktol, lel-
kes katonaként abrazolva az iskola szent intézményét védo gye-
rekeket — hiszen kik is lehetnének a legmeggy6z0bb agitatorai az
iskola tisztasaganak és eszmeiségének, mint az aranyos gyerekek,
akiknek a film elbeszélése alapjan eddig szinte kizarolag negativ
tapasztalataik lehettek az intézményben. Ellentmondasos tovab-
ba, hogy — a szindarabban abrazolt spanyolokkal ellentétben —
a film szerepl6i koziil senki sem ajanlkozik fel az iskola eszmei
értékeit védelmezni. S ahogyan a Numantia ostroma is megeldle-
gezi: vallalkozasuk lehetetlen, pusztan moralis értelemben nemes
tett — ismét felmentve foszerepldinket a cselekvés terhe aldl.
Elgondolkodtat6 tehat, hogy az iskolanak az imént emlitett
szigetszerli miikodést kellene megvalositania, azaz hermetikusan
elzarnia magat a kiilvilagtol és a tanitas targyat elvonatkoztatni

15 TétH, Osztaly, vigydzz! — 2. rész.
16 Uo.
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mindent6l, ami nem a tanitas helyszinéhez kothetd. Valoban nem
kivanatos, ha a partpolitika hatarozza meg az oktatas formajat és
menetét, a pedagodgia azonban sosem lehet felszabadito, ha nem
tagabb szocialis, tdrsadalmi és politikai kontextusra reflektal, s
mindenaron ,,ideologiamentes” igyekszik lenni.'” Az iskola ilyen
értelemben sosem lehet zart, vagy ha akként is probal miikddni, s
jelképesen ,,magara zarja ajtajat” légtires teret kialakitva, tigy vi-
szont az intézmény egyik legelemibb céljat, a tarsadalomba valo
beilleszkedés lehetoségét €s az arra valo reflexio képességét ta-
gadna meg a diakjaitol.

A tandri szobdban hasonlo, az iskolat bejaroé képsorokat fi-
gyelhetiink meg, csak éppen a film végén: ezekben a jelenetek-
ben felhangzo klasszikus zene hangja keretes szerkezetet alkot
a film egyik kezddjelentével, amelyben Carla kiall osztalya elé,
mint egy karmester emeli fel kezeit a gyerekek el6tt, a hattérben
pedig egy zenekar jaték eldtti hangolasa csendiil fel — megidéz-
ve a mar emlitett Mindenki cimi rovidfilm Erika nénijét. A tor-
ténet elején Carla latszolag, a hangolas ideje alatt, még kezében
tartja a gyerekek, a tér és a sajat maga feletti uralmat, a torténet
végére azonban ez a hamis kontrollérzet megsziinik: felbomlik
a tér, hiszen Oskar kilép bel6le, annak ellenére, hogy Carla ezt
nem akarja; amikor pedig azt szeretné, hogy engedelmeskedjen
a fegyelmi bizottsag dontésének €s ne j6jjon iskolaba, a it ma-
rad. Ahogy az igazgatond is megfogalmazza a film soran: ,,A fia
pontosan tudja, mi a helyzet. Meg tudja itélni. Mi vagyunk 6sz-
szezavarodva.” S mintha a legutolso képsorok is azt tizennék,
hogy életbe 1épett a gyermekuralom: a hangos zenei kiséret mel-
lett két renddr cipeli a vallan Oskart, mintha csak éppen kiraly-
ként iinnepelnék a fiut. Habar erdvel el is viszik 6t, tovabbra
is egyértelml marad; az iskoldban uralkodo ideoldgia ellehe-
tetlenitési probalkozasai ellenére sem tudja 6t legydzni. Azzal,

17 FREIRE, Paulo, 4z elnyomottak pedagdgidja, ford. LukAcs Laura (Budapest:
Open Books, 2024), 89. A magat ideologiamentesnek vallo oktatasrol lasd
még BORBELY Andris, ,,Ideoldgia” (iij szem 2024.) cimii szovegét.
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hogy az iskola terének uralmat a torténet végén nem szokvanyos
modon egy gyermek veszi at, Catak éles felhivassal fejezi be
filmjét: radikalis atstrukturaldst javasol.

Nem véletlen, hogy az alkotas A tandri szoba cimet kapta, hi-
szen ennek a kdzponti, iranyitd magnak, helyszinnek a szerepe
kérddjelezodik meg a film soran: Catak tehat ismét megbontja a
teret, amely elbeszélése szerint erésen tagolt, hierarchikus. A sze-
replok nem egy konkrét rezsim vagy part politikajatol szenved-
nek, hanem attél, ahogyan automatizaltan utanozzak az iskolaban
azokat a hatalmi mintakat és gyakorlatokat, amelyek athatjak a
mindennapjainkat.”® Ahogy Michel Foucault mellett Antonio
Gramsci is megnevezi: ,,[m]inden »hegemonia« jellegli viszony
sziikségképpen pedagbdgiai viszony.”!® Ezen keresztiil értelmez-
het6 a gyerekek megfélemlitd, vallatasszerti kikérdezése a film
elején, vagy akar az iskolatol valo elzaras gyakorlata is.

A tandri szoba valdjaban csak latszolagosan beszél olyan,
az iskolaba kiviilrél betolakodo fesziiltségekrdl, amelyek nem
lennének odavaldk: sokkal jobban foglalkoztatjak azok a belsd
strukturalis-hatalmi fesziiltségek, amelyek értelmében az iskola
sosem lehet egy kozosség vagy kozosségek kozos fejlodésének
helye. S habar toretlentil pozitiv olvasata a tanar szerepérol kissé
naivnak is tlinik, Paulo Freire, brazil pedagogus és filozofus is
utal ra, hogy a pedagoégiai folyamat mindig kétiranyu: tanar és
diak egyarant megismer, tanul, dialdgusba keriil egymassal.?

A szeretet

A tanitast-tanulast és a pedagogus-diak kapcsolatot manapsag
nem ritka patoszos jelzokkel bemutatni: pedagdgusnak lenni elso-

18 Foucautr, Michel, Analytik der Macht, (Berlin: Suhrkampf, 1987), 240-264.

19 Gramsci, Antonio, ,,Vélaszit a pedagogiaban”, Fordulat 1, 28. sz. (2021)
[1979]: 246-266, 247.

20 FREIRE, Az elnyomottak pedagogidja, 110—114.
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sorban mindig hivatas és csak masodsorban munka, a gyermekek
irant érzett végtelen szeretet pedig alapfeltétele annak, hogy va-
lakit jo tanarként ismerjenek el. Tanarnak lenni mar rég tGlmutat
az ismeretatadason, s tobb a Nemzeti Alaptanterv kulcskompe-
tenciainal is, hiszen a neoliberalis oktatasi rendszer a gyerme-
keket érintd minden probléma megoldasat a tanarokra haritja, a
gyerekek mindennapi érzelmi kihivasainak kezelésétol egészen a
tarsadalomba vald beilleszkedésiikig, szocializaciojukig.?! A pot-
sziillokeént valo fellépés, az onfelaldozd munka és az 6nmaguk
folyamatos vegzalé onmindsitése, méricskélése az elvart attittid
a tanaroktol — ezen logikat kdvetd tanarokat fogjuk ,,sziiletett pe-
dagogusnak™ nevezni, holott érzelmi bevonodasukat impliciten
¢és expliciten szamonkérjiik rajtuk.*? Ezekben a gyakorlatokban
a liberalis identitaspolitika moralizalo jellemét fedezhetjiik fel,
hiszen az elvarasok internalizalasa altal a tanarsdg mint hivatas
maga is egy identitasformava valt.

Ahogyan azt Bagi Zsolt talaléan Osszefoglalja, az identitas-
politika megnevezésével ellentétben kevésbé politikai, mintsem
etikai alapi.® Igy tarsitja Bagi az identitdspolitikihoz a morali-
zalo6 jelz6t, hiszen az ,.eldre adott, abszolut, azaz a kontextustol
fiiggetlen moralis »értékhez« vald viszonya alapjan itél meg egy
cselekedetet vagy allaspontot.”?* Hianyzik bel6le a tényeken thl-
mutatd onreflexio, amely lehetévé tenné az érzelmi érvelés le-
hantasat az alapvetden nem etikai diskurzusokrol. Mark Fisher
példaul igy fogalmazza meg az identitaspolitika céljat: ,,[A] mo-
ralizalo baloldal arra specializalddik, hogy az emberek rosszul
érezzék magukat, és nem elégszik meg addig, mig biintudattal

21 FisHER, Mark, Kapitalista realizmus. Nincs alternativa?, ford. TILLMANN Ar-
min és ZEMLENYI-KOVAcs Barnabas (Budapest: Napvilag, 2020), 50.

22 Uo., 67.

23 BAGI Zsolt, Emancipdcio vagy identitaspolitika, Litera, 2025. URL: https://
litera.hu/irodalom/publicisztika/bagi-zsolt-emancipacio-vagy-identitaspoli-
tika.html. Hozzaférés: 2025. 03. 21.

24 Uo.
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¢és Onutalattal fejet nem hajtanak.”” Ez kifejezetten fontos eleme
a liberalis-moralizalé attitiidnek, ugyanis erésen rakapcsolodik
a tanarsag mar emlitett patoszos elbeszéléséhez. Tobbek kozott
ezért érzi az ismert magyar pedagogus, Balatoni Jozsef, hogy
palyaelhagyasa magyarazatra szorul, és biztositania kell kdrnye-
zetét arrol, hogy még mindig szereti a gyerekeket, valamint em-
Iékeztetnie kell olvasoit, hogy gyermekkoraban is a tanitas volt
az alma.” A cikknek meg kell sziiletnie, hiszen a kormanyra és a
gyerekek irant érzett szeretetére hivatkozva csokkentenie kell azt
a kognitiv disszonanciat, amelyet palyaelhagyasa okoz a média-
ban felvallalt szerepével parhuzamosan. Ezt annak érdekében kell
tennie, hogy ne szamolja fel az a moralizal6 diskurzus, amelynek
ezidaig tevékeny épitdje volt.

Hasonloan félrevezetd lehet Paulo Freire szeretet-fogalma is,
amely szintén egy liberalis-moralizal6 iranyba mutat: habar Fre-
ire itt els@sorban elvtarsi szeretetr6l?’ beszél, a sz6 maga thlsa-
gosan racsatlakozik a mar emlitett liberalis diskurzusra a kortars
kontextusban. A szeretettel tanitas és a szeretettel odafordulas fel-
tételez egy nem tanulhatd, veliink sziiletett képességet: csak az
lehet igazi pedagogus, aki jol szeret. A szeretet ezen értelmezése
bontakozik ki a Fekete pontban is. A film karaktereinek alapvetd
¢és talan legmeghatarozobb tulajdonsaga azok szerethetdsége €s
a szeretethez valo viszonyuk. A szeretetre valo képesség a film-
ben moralis értelemben magasabb pozicidba helyez egyes sze-
reploket: a két fszerepld, Juci néni és Palko latszolag szeretd
gondoskodassal fordulnak kornyezetiikh6z, jamboran tiirve az
Oket koriilvevok — elsdsorban tanarok — gonosznak, askalodonak

25 FIsHER, Mark, Kilépés a vampirkastélybol, ford. ANDRAS Csaba, 0ij szem,
2018. URL: https://ujszem.org/2018/05/04/mark-fisher-kilepes-a-vampir-
kastelybol/. Hozzaférés: 2025. 03. 21.

26 BALATONI JOzsef, A lelkem egy darabja orokre veletek marad — Jocé bacsi
abbahagyja a tanitast, WMN, 2023. URL: https://wmn.hu/ugy/60462-bala-
toni-jozsef-a-lelkem-egy-darabja-orokre-veletek-marad--joco-bacsi-abba-
hagyja-a-tanitast. Hozzaférés: 2025. 03. 21.

27 FREIRE, Az elnyomottak pedagdgidja, 105-106.

89




ANNONA Nova XVI.

hat6 megmozdulasait. Kézelebbrél megvizsgalva Juci néni és
Palko szeretete azonban mégsem feltétlen, st egészen kizarola-
gos: csak olyanok felé tudnak valodi gyongédséget mutatni, akik
sosem lépnek fel veliik egyenrang, az 6 etikai-politikai hitval-
lasukat megkérdojelezo felekként — igy lesznek a gyerekek Juci
néni mentsvara (még akkor is, ha sokszor pedagodgiai kihivas ve-
liik foglalkozni), s igy értelmezhetjiik Palkod kiilonds torodését
a macska felé, akinek odaadja az ebédjét. Ebben a fajta nyitott
odafordulasban mar nem részesiilnek masok, a tanarkollégak és a
portas sem. Mintha a film azt sugallna, hogy 6k nem érdemelték
ki ezt a hozzaallast, nem érdemlik meg a f6szereplok szeretetét.

A film perspektivajan keresztiil, annak a moralizal6 értelmezé-
se szerint, Juci néni jo pedagogus — hiszen jo ember. Oktatasszer-
vezési bravirra azonban azon az igen gyakori és mindennapos
gyakorlaton kiviil nem kertil sor, amikor egy nem a tankkdnyvben
szereplo verset hoz be irodalomorara. Juci néni pedagdgiai tehet-
ségét érzelmi fennakadasaibol kellene felismernie a befogado-
nak: a tanarnét felhaboritja a testneveld tanar, Akos viselkedése
és nem helyesli a magyarorszagi oktataspolitikat sem. Karaktere
azonban megoldasokat még csak individualis szinten sem kinal:
amikor moralis szinten feliilkerekedhetne elnyomoin, akkor is csak
megall, visszakozik, csendben marad.?

Felszinesen vizsgalva ugy tlinhet, hogy Juci néni lelkes kép-
viselGje a Freire altal hirdetett problémafelveté pedagogianak.”
Magyarorajan megbontja a terem megszokott rendjét, egy kor-
be iil a gyerekekkel, és tiirelmesen hallgatja a didkok bekiabalt,
benyomasokra épiilé Petofi-értelmezéseit. Megvalosul tehat az a
fajta dialogus-alapu oktatas, amelyet Freire is kivanatosnak tart —
ez azonban a Fekete pont vilagaban sosem tud forradalmi lenni,
hiszen eleve nem annak szantak.’® Itt a film a dialdgus-alapu

28 BABOS Anna, A4 tehetetlenség mozija, 0j szem, 2024. URL: https://ujszem.
org/2024/11/09/a-tehetetlenseg-mozija/. Hozzaférés: 2025. 03. 15.

29 FREIRE, 4z elnyomottak pedagdgidgja, 91-92.

30 Uo., 101-132.
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nevelést eszkozként hasznalja a kornyezetében valami utopikus-
nak tiné megcsillantasara — ellenpont az Orban-kormany oktatas-
politikdjaval szemben. Nem reflektalt pedagogiai megfontolasrol
van tehat sz6, hanem 6nmagat csak a magyarorszagi partpolitika-
hoz viszonyitva definialni tudo, puszta aktualpolitizalo kijelentés.

Mas szinten sem valosul meg a dialogus: ahogyan Juci néni
szeretetét, gy a dialogus lehetdségét sem kapjak meg tdle kol-
légai. Munkatarsai néhany kivétellel egysikinak, szenvtelennek,
gonosznak tinnek a tanarnd perspektivajan keresztiil. fgy a né-
z6nek az lehet a benyomasa, hogy Juci néni eleve kudarcként éli
meg a veliikk valé kommunikaciot — még azel6tt, mieldtt az va-
l6ban elkezdédhetne. Késobbi probalkozasai is kevésbé tlinnek
Oszintének: motyog vagy éppen végso elkeseredésében leborit
mindent az asztalarél. A film elitéli Akost és a tobbi kollégat,
amiért nem probaljak megérteni Juci nénit; 6 azonban ugyaneb-
ben a szamonkérésben mar nem részestil — a film moralis rend-
szere szerint persze ez magatol értetdds, hiszen Juci néni jo, Akos
pedig rossz. A j6 embereknek pedig nem kotelességiik parbeszéd-
be 1épni a rosszakkal.

A karakterek interperszonalis kapcsolatai alapjan egyszerti
szembenallds bontakozik ki: az Akos altal képviselt neokonzer-
vativ politika,’' azaz az Orban-kormany jelenlegi oktataspolitika-
ja és a Juci néni altal képviselt liberalis politika, a nyugatkdveto
¢és ,,egyenldsitd” oktataspolitika. A film egyértelmtien Juci néni
allaspontja mellett all ki, azaz a liberalis oktataspolitikat képzeli
el idealisként. Ahogyan azonban Mészaros Gydrgy talaldan ra-
mutat, ha latszolagosan ellentétesnek is tiinik a két perspektiva,
valéjaban egyik sem mell6zi azt a neoliberalis oktataspolitikat,
amely sosem tud vagy akar a kapitalista termeléstdl fiiggetlen
lenni. fgy mindkettd megkozelités tovabb erdsiti a mar fennal-
16 osztalyviszonyokat, minél inkabb ellehetetlenitve barminemi

31 A magyar oktatds neokonzervativ fordulatdhoz lasd MEgszArRos Gyorgy,
A kozoktatas valsaga? Problémdk és reformkisérletek kritikai szemmel”,
Replika 83, 2. sz. (2013): 77-90, 88-90.
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mobilitast.”* Hiaba a jelenlegi kormany elmarasztalasa, a film al-
tal alig felmutatott ,,nyugati alternativa” sem bizonyul tavolabbra
mutatonak: a joléti allamok — engedve a kapitalista szoritasnak,
miszerint areproduktiv koltségeket minimalisra kell csokkenteni —
az oktatas eréforrasait maguk is csokkentik, magantulajdonba
szervezik.® Azt az alapvet tézist tehat nem kérddjelezi meg a
film, miszerint az oktatas a kapitalizmus termelésébe valo integ-
ralasanak folyamatat jelenti; s6t, inkabb azt hianyolja, hogy nem
elég jol teszi ezt meg* — gondoljunk példaul a mindig visszatérd
felvetésre, miszerint az iskolaban kellene tanitani a didkoknak azt,
hogy hogyan kell adozniuk vagy szerepelniiik egy allasinterjin.

A kozosségképek

Kiemelendé mozzanat a két torténet lezarasa, hiszen ebben a te-
kintetben a filmek radikalisan kiilonbozden kezelik az iskola te-
rét. A Fekete pontban Juci néni — feltehetdleg végleg — maga mo-
gott hagyja az iskolat. Miutan kilép a kapun, kicsit elmosolyodik
és valamennyire megkdnnyebbiilni latszik. Szamara a tér fojtoga-
tasa csak a menekiiléssel bizonyult lekiizdhetonek; az iskolaban
felgyiilemlett fesziiltségeket és konfliktusokat nem tudta felolda-
ni, igy valtozatlanul otthagyta azt. A tér elhagyasaval természe-
tesen felmenti magat a felelosség aldl — talaloan reflektalva a li-
beralis k6zosségképre, melynek alapjat kevésbé az Gsszetartozas,
mintsem a tarsadalmi elkiiloniilés jellemzi.> Mintha a film Juci
néni karakterének menekiilésével azt sugallnd, hogy Juci néni a ko-
z0sségbdl kilépve mar nem felelés sem érte, sem az oktatasért vagy
az abban vallalt szerepéért. Juci néni moralizalé szamonkérése

32 MESZAROS, ,,Jok lesziink!..., 156.

33 Uo., 153.

34 Uo., 153.

35 TotH Tamas Majus, [Foszladozé liberalizmus és pedagdgia — fél kor, [F)
orditva, 2020. URL: https://orditva.blog.hu/2020/06/20/ f oszladozo libe-
ralizmus_es_pedagogia fel kor. Hozzaférés: 2025. 03. 15.
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elmarad, hiszen a cselekmény nyoman vilagossa kell valnia a néz6
szamara, hogy a tanarndnek nem volt mas valasztasa.

A tanari szobaban Carla torténetszalanak lezarasa mar kevés-
bé egyértelmi. Az utolso jelenetekben a tanarnd Oskarral il egy
tanteremben, szemben egymassal, Carlanak pedig monokli van
a szeme alatt a fiutdl kapott {ités utan. Mar orak ota csendben
vannak, amikor Oskar hirtelen eloveszi a tanarnétdl kapott Ru-
bik-kockat és gyorsan kirakja azt. A jaték teljesitése szimbolikus:
a tanitasi folyamat véget ért. Ez egyszerre idit6 és elszomoritd
pillanat: iditd, hiszen nemcsak bizonyossagot ad Carlanak arrol,
hogy felismerte a il tehetségét, hanem arrol is meggydzi, hogy
pedagogusként az ismeretatadas szintjén nem bukott el; ugyanak-
kor elszomorito is, hiszen jelképesen lezarja a kozos torténetiiket,
ugyanis Oskart ezutan elviszik az iskolabol. Carlarol tehat felté-
telezhetjiik, hogy az iskoldban marad és a traumatikus év ellenére
sem hagyja maga mogott az oktatast.

Félrevezetd lenne azonban Carla és Juci karakterét moralis
alapokon 6sszevetni: személyiségiik az etikai ideologia’® mentén
torténd vizsgalata visszavezetne a mar korabban targyalt liberalis
mintakhoz, amelyet ez a tanulmany egy kritikai perspektivabol
kivanna vizsgalni. Juci néni nem lesz rossz ember attol, hogy el-
hagyja az iskolat: dontése pusztan szimbolikusan érzékelteti azt
a megkiizdési mechanizmust, amelyet a liberalis politika ajanlani
tud szdmara. Carla sem lesz moralis mindségében jobb pedago-
gus attdl, hogy marad; mégis hangsulyozand6 az az allasfoglalas,
amit az iskolaban maradasa képvisel. A tanarnd, akarmennyire
is megterheld volt szamara a lopasi ligyet 6vezd procedura, nem
hagyja maga mogott a kozdsséget, sét, a sorozatos problémak
utan képes beismerni, amire eddig nemigen volt hajlando: sziik-
sége van kollégai segitségére, hiszen vannak olyan helyzetek,
amelyekkel egyediil nem tud megbirk6zni. Ahogyan Juci is, az
Ot érint6 kihivasokrol eddig nem beszélt, valodi fesziiltségét és

36 A fogalomhoz lasd BADIoU, Alain, Ethics: An Essay on the Understanding of
Evil, (London: Verso, 2001[1994]), kiilondsen xiii és 4—18.
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frusztraltsagat — egy kisértetiesen hasonld jelenetben — 0 is el-
sOsorban csak a gyerekek eldtt képes és hajlando kifejezni. Lie-
benwerda és Dudek, akikkel Carla eddig szinte kivétel nélkiil el-
utasito, baratsagtalan volt, gondolkodas nélkiil segitenek a ndnek,
amikor segitséget kér — egy év utan végre sikeresen megalakul
kozottiik a kollegialis szovetség, egy valodi kozosség.

Erdemes még foglalkozni a két tanarnén tul a foszerepld dia-
kokkal is. Palko torténetszala korabban ér véget, mint Juci nénié:
a fiu a torténet végén felmaszik az udvaron all6 fara, ahonnan
nem hajlando lejonni. Ahogyan ezt észreveszik, az iskolabol ren-
geteg diak és tanar sereglik a fa ala, Palkot szolitgatjak, kérlelik,
hogy mésszon le. Palk6 azonban ebbdl mit sem hall: amikor a ka-
mera Ot veszi a fa again lilve, a zsivaj azonnal megsziinik, és csak
azt lehet mar hallani, ahogyan a sz¢l fujja a faleveleket. Palko Juci
nénihez hasonléan szintén a menekiilést valasztja — azaltal azon-
ban, hogy még az iskola teriiletén beliil maradva torténik meg az
iskola jelképes elhagyasa, a film jelzi, hogy Palkonak Juci néni-
tol eltérden nincs valasztasa; maradnia kell. A fat a film utolso
képsoraiban kivagjak, mintegy ellehetetlenitve Palko szamara az
utolso kilépési lehetoséget is. Carlaval ellentétben, aki felteheto-
leg szintén az iskolaban marad a torténtek utan, Palké nem mutat-
jajelét annak, hogy barmiféle kozosségiséget érezne akar tanarai,
akar tarsai irant. O tehat — Juci nénihez hasonléan — szintén nem
talal kozosséget maganak.

A tanari szoba Oskarja azonban nem szeretne elmenni az is-
kolabol, egyenesen rendérokkel kell eltavolitani az épiiletbol.
A film végén igy egészen sziirrealis képsorok bontakoznak ki:
négy feln6tt tanar all korbe egy 6tddikes kisfiut és kérlelik, hogy
menjen haza €s ne j0jjon iskolaba. Miért ragaszkodik Oskar ah-
hoz az intézményhez, amely az 6 és édesanyja elbeszélése szerint

Kuhnné (Oskar édesanyja) megvadolasa a torténet felszinén
egy Carla altal elkovetett tamadas, amely Oskar csalodottsagat
okozza. Oskar azonban itt nem feltétleniil (csak) személyesen
Carlaban, a szeretett osztalyfénokében csalodik, hanem abban az
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iskolarendszerben, amely lehetévé teszi, hogy gondosan kiirhassak
6t az oktatasi intézménybdl. A film utolsd negyedében a fiu mar
nem szodlal meg tobbé; mintha sejtené, hogy felszolalasa a pedago-
gusok korében elértéktelenedik vagy onkényesen atfogalmazodik.

Tovabb targyalandd még a filmekben a kdzosségrol vald gon-
dolkodas, illetve azok a kozosségképek, amelyeket abrazolnak.
Ehhez ismét visszaérkeziink a freire-i fogalmakhoz, ugyanis aho-
gyan a film a f6szereplokon kiviil szinte mindenkit6l megtagadja
a szeretetet vagy a dialogushoz vald kapcsolddast, tigy az 6 tobbé
valasukat’” (ser mais)®® is elképzelhetetlenné teszi. A tobbé valas
minden pedagogia folyamat alapja és legfontosabb célja: az a fajta
kiteljesedés, egésszé valas, amely az ember (6n)felszabaditasaval
johet létre. Ez a felszabaditas azonban nem torténhet meg, ameny-
nyiben az elnyomottak nem ismerik fel magukat elnyomottakként;
amig nem ismerik fel, hogy ,,megfosztottak 6ket emberi statuszuk-
t01.”%% A tobbé valast (ser mais) azonban jelentdsen akadalyozza
az elnyomottak dehumanizacioja, azaz egyes tdrsadalmi csoportok
hierarchikus berendezése, igy pedig gazdasagi és szocialis helyze-
tiik determinalasa.*® Tovabb erdsitheti ezt a meghatarozottsagot és
dehumanizaciot a kolonbozo csoportok sztereotipikus abrazolasa,
hiszen ezen abrazolasok sosem tudnak kizarélag leiro jellegliek
lenni: aktivan alakitjak valosagunkat — ebben az esetben ujrater-
melik azokat a sztereotipikus képeket, amelyeket bizonyos embe-
rekhez, kozosségekhez kotiink. Ezért tartom kifejezetten fontos-
nak, hogy a filmek tarsadalomképével is foglalkozzunk.

A Fekete pont k6zossége a mindenkori magyar kozéposztaly:
Oket helyezi a film a kdzéppontba, mig mas tarsadalmi osztalyok
a film peremére kertilnek. A portés, a konyhdsnénik, azaz a mun-
kasosztaly képviseldi személyiség, néhol arc nélkiili, esetenként

37 FREIRE, Az elnyomottak pedagdgidja, 33.

38 Ahogyan Az elnyomottak pedagdgidja cimii kotet forditoja és lektora, Gigy ez
a tanulmany is hasznalja a magyar forditas mellett Freire eredeti fogalmainak
nevét a félreértések elkeriilésének céljabol.

39 Uo., 70.

40 Uo., 31-32.
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goromba karakterek: ahogyan azt Babos Anna talaléan kiemeli
kritikajaban, a munkasosztalyrol készitett vagoképek parhuza-
mosan jelennek meg az iskola terét bemutatd képekkel — azaz
a helyszin részeként mutatja be dket a film.

A munkasosztaly diszletként, nosztalgiaidézé hangulatelem-
ként valo detektalasa* tehat kivalo meglatas Babos részérdl, a ci-
ganysag hianyolasa a cselekménybdl azonban kevésbé allja meg
a helyét. Habar a kritika ir6ja valosziniileg raérzett arra, hogy a
késziték Osztonszerti dontése volt a cigany didkok vagy iskolai
alkalmazottak , kifelejtése”, ez nem feltétleniil jelenti azt, hogy ez
a hiany diszkriminativ vagy ignorans volna.

Meészaros Gyorgy 0Osszehasonlitdo kritikai etnografiajaban,
a Hogyan formal tdarsadalmi lénnyé az iskola? cimi kotetben ket-
t6, egymastol szinte radikalisan kiilonbozo iskolat hasonlit 0sz-
sze. Leirasa szerint a fancy iskoldban,* a Pet6fiben, alig van 2-3
cigany diak. Nem ujdonsag, hogy a hazai iskolak élen jarnak a
korai szelekcioban:* ez természetesen nemcsak szegregalt get-
toiskoldkhoz,* hanem szegregalt fancy iskoldkhoz is vezet. Az
tehat, hogy bizonyos iskolakban alig vagy egyaltalan nem talal-
kozunk cigany gyerekekkel, nemhogy nem realisztikus, hanem
sajnos egészen természetes.

41 BABOS, 4 tehetetlenség mozija.

42 A fancy iskoldk Mészaros Gyorgy megfogalmazasa alapjan rendelkeznek
,laborokkal, a kivalo tanulok képeivel a folyosokon, szép tantermekkel. Le-
tisztult terek, pozitiv, nylizsg6, de alapvetden fegyelmezett iskolai hangulat
[jellemzi]. A didkok jol 61t6zottek, a testiik, a megnyilvanulasaik, szobhaszna-
latuk olyan, amit sokan atlagosnak mondanank, de [...] ugy pontosabb meg-
fogalmazni, hogy ezek a kozéposztalybeliként leirhato jellemzok.” (142).

43 MESZAROS, JOk lesziink!. .., 158.

44 A gettdiskolaban Mészaros Gyorgy szerint a didkoknak ,,mas a higiénigjuk,
mas a frizurdjuk, masok a gesztusaik ¢és a kifejezésmodjaik: laza ruhazat, a
maszkulinitias és a femininitas sokkal erételjesebb kiemelése a nagyobbaknal,
sok csunya beszéd, hangossag, jellegzetes hanghordozas és beszédmaod, amit
tipikusan az alsobb osztalyokhoz és a ciganyokhoz kotiink [...].” Az iskola
atmoszféraja ,,utcaszerii”, rendszertelen, kdoszos. (142).

96




IGNACZ BARBARA: MENEKULES VAGY GYERMEKURALOM?

Amikor Mészaros konyvében, a Petdfiben irodalomoéran az
egyik osztaly Babits Mihaly a Cigdny a siralomhdzban cimi
versérdl beszélget, a diakoknak eldbb jutnak esziikbe a bevan-
dorlok és a migransok a versben leirt tarsadalmi helyzetrél, mint
a ciganysag. Ahogy tehat ez a szemléletes példa is bemutatja, a
ciganysag, illetve altalaban ,,a masik tarsadalmi osztaly és a hoz-
za kapcsolodo élet szinte lathatatlan marad”.* Ilyen modon a ci-
ganysag vagy a munkasosztaly lathatatlansaga, elszemélytelene-
dett abrazolasa a Fekete pontban tlinetszerd, tokéletesen ramutat
a kozéposztaly tehetetlenségére és ismeretei hidnyara mas tarsa-
dalmi rétegekkel szemben.

Elesebben és latvanyosabban bontakoznak ki az etnikai és
osztalyszintli fesziiltségek 4 tanari szobaban. A film iskolaja egy
jol felszerelt, ugyanakkor kdzépszerti intézmény: a diadkok mind
szarmazasban, mind osztalyhelyzetben vegyes hattérbol jonnek,
ami aztan késobb egy fontos eleme lesz a cselekménynek is.

Annak ellenére azonban, hogy 4 tandri szoba expliciten sze-
retne ramutatni bizonyos problémads tarsadalmi struktirakra, a
klisé¢knél tovabb nem igazan jut. Amikor példaul egy torok szar-
mazasu fiut, Alit vadoljak meg a lopassal, mert tal sok pénzt ta-
laltak a tarcjaban, egy, a németajkl nézok szamara valoszinli-
leg undsig ismételt jelenet jatszodik le: az igazgatond és Carla
lelilnek Ali sziileivel beszélgetni, akik habar tudnak németiil, egy
ponton elutasitjak azt, egymas kozott pedig torokiil kezdenek el
beszélni, kizarva a pedagogusokat.

Catak azonban ennél tovabb mar nem hajlandé menni: habar
a felszin alatt egyértelmiien meghatarozza a szereplék interper-
szondlis viszonyait egy bizonyos szintl etnikai fesziiltség, ke-
vésbé lesz érdemben targyalva, hiszen a f0szereplé Oskar szar-
mazasara mar nem reflektalnak a szereplok, holott az a film 6
konfliktusat is jelentdsen befolyasolhatna.

45 MfSZAROS, JOk lesziink!. .., 160.
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Zaro gondolatok

A magyar fontos filmek viragzasanak kiemelked6 eseményeként
tarthatd szamon Szimler Balint Fekete pont cimi filmje. Fontos
filmek*® alatt értjikk azokat a kortars magyar filmeket, amelyek
racsatlakoztak az elmult par év kisrealista és aktualpolitizalo hul-
lamara. Fontos elemiik a tarsadalomkritika, ezt azonban altalaban
igen egyoldaluan, egy liberalis-moralizalo allaspontbol végzik.
Céljuk gyakran a kormany ¢élesebb kritikaja, amellyel tagadha-
tatlanul kijelolik maguknak nézO0kozonségiiket is: azt a liberalis,
értelmiségi és ellenzéki kozeget, amely tarsadalmi rétegbdl alta-
laban szerepl0ik is szarmaznak. Ezaltal azonban tarsadalmi szintt
érvényiik és érvényesiilésiik is determinalt, hiszen egy sziikebb
nézokozonséget tudnak csak megszolitani. Ezen tarsadalmi szintli
érvényt csokkenti még az is, hogy a fontos filmek csak diagno-
zist allitanak fel, s problémakat azonositanak; alternativakat pe-
dig nem kinalnak, csupan megerésitik nézdiket abban, hogy az
abrazolt aktualpolitikai helyzetek megoldhatatlanok, az egyének
veliik szemben tehetetlenek.

A fontos filmek masik kiemelkedd példaja Reisz Gabor Ma-
gyaradzat mindenre cimi filmje. Ahogyan arra Andras Csaba kriti-
kajaban ramutat, a film és alkot6i tobb performativ diskurzusindi-
t6 gesztust kindlnak filmjiikkel: ezen gesztusok azonban kevésbé
kifelé, azazhogy a ,,masik oldalnak”, mintsem sajat maguknak
szolnak. A liberalis értelmiség a film altal biztosithatja magat
moralis folényérdl, hiszen 6 nyitott a parbeszédre, a korménypar-
ti oldallal ellentétben.”” A film végén kibontakozik az a libera-
lis kozosségkép, amely a Fekete pontban is azonosithat6: Reisz
filmjének fészerepldje a cselekmény végeén barataival onfeledten

46 A fontos filmek fogalmat ezen megjegyzés mentén rekonstrualom: URL:
https://letterboxd.com/mengisztu/film/nyersanyag/1/.

47 ANDRAS Csaba, ,,Magyarorszag maganélete: Magyarazat mindenre (Reisz
Gabor, 2023)”, uj szem 1, 2. sz. (2023): 101-106.
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a Balatonba szalad, levetve magardl mindennemti tarsadalmi fe-
lelésséget, amely apolitikus allaspontot jova is hagy a film. Az
apolitikussagot helyesld, az individuumot a k6zdsség folé helye-
z6, kizarolag a kozéposztalybeli perspektivat tiikkr6z6 allaspont
jellemzi leginkabb a fontos filmeket.

A Fekete pont ebben az értelemben igen pozitiv fogadtatas-
ban részesiilt azokban a tarsadalmi rétegekben, ahol a fontos film
kevésbé ironikus tavolsagtartassal kezelt jelenség, hanem sokkal
inkabb egy mindségi jelzd — azaz abban a liberalis értelmiségi
korben, amely elsddleges célkdzonsége is ezeknek a filmeknek.
Ahogyan azt példaul Klag David fogalmazza meg kritikajaban:
HSzimlert [...] nem a jaték érdekli, hanem a valosag. A Fekete
pont nemcsak a gyerekek és a tanarok viszonyat dolgozza fel, ha-
nem egy halot probal szoni az oktatasi rendszer minden egyes
résztvevije kozott.”*® A szerzO tehat a Fekete pont vilagaban a
Magyarorszagon fennallé hatalmi struktirak leképezddését lat-
ja: a film allitolagos komplex tarsadalomképe és érzékeny, em-
patikus abrazolasmodja® altal tehat egyértelmiien betagozddhat
a fontos filmek kozé.

Ahogyan azonban a fontos film ironikus fogalma is elérebo-
csajta, ezek az alkotasok inkabb csak latszolag kezdeményeznek
parbeszédet, ugyanis ezen parbeszédeknek mar elére magukat
hirdették ki moralis nyerteseiként. A film valojaban tavol all at-
tol a diskurzuskezdeményezo lelkiilettdl, amit hirdetni kivan; sét,
ahogyan ezen tanulmany bizonyitani igyekszik, még kritikdja
sem igazan pontos.

Ahogyan az a legtobb magyar fontos filmrdl elmondhato, ugy
Szimler filmjét is a szimulalt ellenallas™® jellemzi; azaz

48 KLAG David, Van baj, Telex, 2024. URL: https://telex.hu/kult/2024/09/06fekete-
pont-magyar-film-szimler-balint-iskola-oktatas-kritika. Hozzaférés: 2025. 03.
15.

49 Uo.

50 Havas Adéam, Szimuldlt ellendllds — A tudomdnyos mezé aldvetettsége és au-
tonomidjanak esélyei, Mérce, 2019. URL: https://merce.hu/2019/06/17/szimu-
lalt-ellenallas/. Hozzaférés: 2025. 03. 15. A szimulalt ellenallas fogalmahoz
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csupan performativ, ritualizalt Gjratermelését szolgaljak. [...] [Ez
pedig] ahelyett, hogy az allami intézményekhez tartozokat olyan
agenciaval rendelkez6 szereploknek tételezné, akiknek sajat ala-
vetettségiik meghaladasa volna a foladatuk, tulajdonképpen eg-
zisztencialis kiszolgaltatottsagukra hivatkozva felmenti 6ket a
cselekvés terhe aldl, ami a hatalmi rend konzervalasanak az ira-
nyaba hat.”!

Ilyen szimulalt ellenallasi ritusként értelmezhetd, hogy a Fekete
pont alkotoi elmaradhatatlannak érzik a film kontextualizalasa-
hoz, hogy allami tamogatas nélkiil késziilt.

Ez tehat tobb, mar targyalt jelenséghez vezet vissza. Elsésor-
ban Mészaros Gyorgy azon kritikajahoz, amiben megfogalmazza,
hogy a neokonzervativ és liberalis pedagogiai megkozelitések ko-
zott csak felszini kiilonbségek vannak, s valdjaban mindketten a
fennalld bebetonozasat szolgaljak. Masfeldl visszatérhetiink Fre-
ire-hez is, aki szintén kimondja, hogy az elnyomas tudatositasa
nem elegendé a felszabadulas gyakorlati megvalosulasahoz.3 fgy
tehat a Fekete pont, amely csak megallapit, s azt is csak aktual-
politikai szinten teszi, valojaban paradox moédon tovabb erdsiti
annak a politikai hatalomnak a beagyazottsagat, amely ellen fel-
szolalni kivan. Felszabaditasi-gyakorlatokat nem kinal, és nem is
gondolkodik réla — nemhogy az oktatas szintjén, de még aktual-
politikai szinten sem.

A film megnézése cselekvoképtelen allapotba ringat egy el-
képzelt aktiv kozosség latszataval: a végén, ahogyan Juci tehe-
tetleniil lefekszik a lift elé, s aztan a szorny(i év utan otthagyja az

1asd még Havas Adam és FABER Agoston, ,,A heteronom akadémia felemelke-
dése az EU peremvidékein”, Replika 30. (2020): 131-140.

51 Havas, Szimulalt ellenallds ...

52 FREIRE, Az elnyomottak pedagdgidja, 33-53.
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iskolat, mind megerdsitenek individualis szinten; nem tehetiink
semmit, nem is érdemes prébalkozni.*

A tanari szoba mar kevésbé felel meg a fontos film iranyelvei-
nek: kevésbé moralizal, s nem is egészen egyértelmiiek a kijelen-
tései sem karaktereirél, sem a pedagogiarél altalaban. Nem esik
példaul a szintén Oscar-nevezett német film, a Systemsprenger
(2019) hibajaba, amely cime ellenére kevésbé a német szocialis
rendszer hibaira hivja fel a figyelmet, hanem sokkal inkabb az
individualis hdsokre, akik életben tartjak azt. A tandri szoba te-
hat kevésbé kijelent, inkabb kérdez, gondolkodik, kisérletezik;
amikor pedig kritikat fogalmaz meg, azt nem partokkal szemben
teszi meg, hanem a hagyomanyos iskolai rendszer strukturaja-
val szemben — koveti a Freire-féle problémafelveto pedagogiat.
A film végén pedig utoljara még megpenditi Freire gondolatait:
az elnyomottak forradalma elkeriilhetetlen.

53 BABOS, 4 tehetetlenség mozija.



