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LukAcs LAURA KLARA

Virtualis narracié a Tintin-képregényekben’

Bevezetés

Az Hergé muvésznéven alkoté Georges Prosper Remi a huszadik
szazad egyik leghiresebb belga képregényrajzoldja. Legismertebb
mive a Tintin kalandjai képregénysorozat. Ennek els6 része, a Les
Aventures de Tintin au pays des Soviets (Tintin a szovjetek fold-
jén) a Le Vingtiéme Siécle cimd lap ifjusagi mellékletében, a Le Petit
Vingtiéme-ben folytatasosan jelent meg, 1929. januar 10-ét6l kezd-
ve, majd 1930-ban albumformatumban is kiadtak. A Tintin-kép-
regényekre mindvégig jellemz6 maradt ez a kétszeres megjelenés:
az albumok kiaddsa el6tt, els6ként folytatasos képregényként lat-
tak napvilagot egy-egy lapnal. Hergé mads sorozatokat is rajzolt,
mint a Quick et Flupke, illetve a Jo, Zette et Jocko képregények, am
legismertebb képregénysorozata a Les Aventures de Tintin, a rész-
ben magyarra is leforditott' Tintin kalandjai lett, amelyen egészen
1983-ban bekovetkezett halaldig dolgozott. A sorozat egyes része-
iben Tintin, az ifja riporter, utazasokra indul kutyajaval Miluval
és hii tarsaval Haddock kapitannyal, mindig egy-egy rejtélyes iigy

1o

utdn nyomozva. A sorozat visszatéré szerepléi még Bianca Castafi-

* Az Innovéciés és Technolégiai Minisztérium UNKP-21-2-1 kédszamu Uj
Nemzeti Kivalosdg Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innova-
ciés Alapbdl finanszirozott szakmai timogatasaval késziilt.

1 A kovetkez6kben magyarul haszndlom a képregénysorozat cimét, az albu-
mobkra viszont az eredeti cimiikon hivatkozom, azokat az eseteket leszamitva,
amikor magyar forditdsbol kozlok széveges idézetet.
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ANNONA Nova XIII.

ore operaénekesnd, aki folyton Gounod Faustjdnak Ekszerdridjat
énekli, ezzel ériiletbe kergetve Haddock kapitdnyt, Tournesol pro-
fesszor a kissé szorakozott tudés és feltalald, valamint Dupond és
Dupont feliigyel8k, akik szinte mindig rossz nyomon jarnak.
Hergé képregényeiben a kiilonb6z6 médiatipusok reprezen-
taciéi folyamatosan jelen vannak. A Tintin kalandjai is gyakran
szerepeltet kilonb6z6 médiumokat, fotokat, Gjsagcikkeket, ra-
di6s vagy televizids riportokat, ahogyan ezt mar Pierre Sterckx?
alaposan feltérképezte. Szerinte ez Hergé tudomdnyos és tech-
noloégiai ujdonsagok iranti érdeklddése feldl magyarazhato. Ezt
az értelmezést tamogatja az a tény, hogy a Tintin-képregények-
ben gyakran leképezddnek a rajzolasuk idépontjaban aktualis,
a kozvéleményt lazban tarté természettudomanyos, illetve tech-
noldgiai kérdések.’> Azonban a rajzolé tudomanyos-technoldgiai
érdeklédésének megjelenitésén tal, bizonyos médiumoknak -
a fotoknak, szévegeknek, filmeknek, titkroknek, tjsagcikkeknek és
TV-riportoknak - az elbeszélés alakitasaban is fontos szerep jut.
Tanulmanyomban e kiilonb6z6 médiumok visszatitkroz6 eszkoz-
ként* valo felhasznaldsanak egy-egy példajat elemzem az elbeszé-
lésben betoltott funkcidjuk szempontjabdl. Hergé életmiivének és
a kiilonb6z6 médiumok és médiamifajok — példaul a film, a foto
vagy az opera — kapcsolatanak kritikai feldolgozottsaga viszonylag
kiterjedt, am eddig kevéssé foglalkoztak e médiumoknak a ryani

2 STERCKX, Pierre, Tintin et les médias, (Jambes: Le Hétre Pourpre, 1997).

3 Ilyen események példdul a holdra széllas az Objectif Lune (1953) és az On
a marché sur la Lune (1954) albumokban, vagy a szines televizio (a ,,Super-
color-Tryphonar”) feltaldlasa a Les Bijoux de la Castafiore (1963) albumban.
Hergé tudomdnyhoz fiz6d6 viszonyulasarél 1asd: SPEE, Bernard, ,,De la Dép-
ression a la Lune, ou comment Hergé sen est « sorti » par la science’, in szerk.
PoRRET, Michel et al. Tintin aujourd’hui: Images & imaginaires, 193-212,
(Chéne-Bourg: Georg, 2021).

4 RyYAN, Marie-Laure, ,,A belemertilés allegéridi: virtudlis narracié a poszt-
modern prézaban’, ford. HorRVATH Gyorgyi, in szerk. BENE Adridn és JaB-
LoNczAy Timea, Narrativ bedgyazds és reflexivitds, Narrativak 6., 209-241,
(Budapest: Kijarat, 2007), 212.
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LukAcs LAURA KLARA: VIRTUALIS NARRACIO A TINTIN-KEPREGENYEKBEN

keretelméleten beliili, visszatiikroz6 eszkozként valo értelmezésé-
vel. Mivel a kiilonféle visszatitkrozék a Tintin-képregények fon-
tos elbeszéléstechnikai eszkozeinek tekinthetdk, sorra veszem a
hozzajuk kapcsolhaté narrativ funkciokat, illetve olyan ritka ese-
tekre is felhivom a figyelmet, amikor virtualis narracié6 jon létre a
Tintin-képregényekben.

Metadiegézis, beagyazas és virtualis narracié

Az els6dleges diegézisbe beagyazott reprezentaciok, metadiege-
tikus narrativak képesek az Gket bedgyazd kerettorténetre, vagy
annak formai-stilaris jellemzire reflektalni. A metadiegézis ge-
nette-i fogalmat® a narratoldgia szakirodalmi hagyomanyai tovébb
taglaljak és pontositjak, igy hasznalatos még emellett a metafikcio
fogalma is. A metafikci6 egy fikcionalitast tematizal6 alakzat, azaz
az elbeszélt torténet kitalaltsagat helyezi el6térbe.® Mieke Bal ha-
rom feltételt allapit meg, amelyeknek teljesiilnie kell ahhoz, hogy
narrativ beagyazas jojjon létre. 1. A bedgyazott narrativanak ugy
kell beilleszkednie a beagyazd narrativaba, hogy az atmenet koz-
tilk biztositott legyen. 2. Ezen feliil, a narrativaiknak egymashoz
képest hierarchikusan kell elrendezédnitik. Ez az alarendelés tobb-
téle, példaul rész-egész, vagy tartalmazd-tartalmazott viszonyon is
alapulhat. 3. Végiil elengedhetetlen, hogy a két egység ugyanahhoz
az osztalyhoz tartozzék, azaz a bedgyazo és a beagyazott is nar-
rativa legyen, mivel csak egynemu dolgok elemezhet6k ugyanab-
bdl a perspektivabdl” A beagyazdédasnak koszonhetSen a keret-

5 GENETTE, Gérard, Figures III, (Parizs: Seuil, 1972), 243-251.

6 JaBLONCZAY Timea, ,Onreflexiv alakzatok a narrativ diskurzusban’, in szerk.
BENE Adridn és JaBLONCZAY Timea, Narrativ bedgyazds és reflexivitds, Narra-
tivék 6., 7-35, (Budapest: Kijarat, 2007), 27.

7 BAL, Mieke, ,Megjegyzések a narrativ bedgyazasrol’, ford. JaBLoNczAY Ti-
mea, in szerk. BENE Adrian és JABLONCZAY Timea, Narrativ bedgyazds és re-
flexivitds, Narrativék 6., 55-78, (Budapest: Kijarat, 2007), 58-59.
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narrativabdl vagy az elsédleges diegetikus vilagbdl ablakszer(ien
tobb metanarrativara is ralatasa nyilhat az olvasonak, ezeket pedig
a narratologiai elméletek altalaban szintekre tagolt, vertikalis el-
rendezésben tekintik at. Az, hogy az els6dleges és a masodlagos
diegetikus vilagot egymashoz, illetve az olvasd és a szerz6 extradi-
egetikus szintjéhez képest felfelé vagy lefelé rétegzédve képzeljiik-e
el, vita targyat képezi. Tanulmanyom Marie-Laure Ryan példajat
fogja kovetni, aki szerint ,egy fiktiv vilig magasabb szinten he-
lyezkedik el annal a vilagnal, amelyben létrehoztak, és a beagya-
zott fikcio vildga is magasabban van, mint az 6t magaba foglalo
kornyezete”® Tehat Ryan az extradiegetikus szintet nulladik, majd
a pozitiv szamok iranyaba indulva az elsédleges diegézis szintjét
az elsd, a metanarrativa szintjét pedig a masodik szinten helyezi
el. Ezen feliil, fontos még azt is megjegyezni, hogy ,[e]gy narrativ
univerzumban a bedgyazott narrativik egymasra rétegz8désével
a fikcionalitas szintjei kiillonboztethet6k meg egymastol.” Vagyis,
a narrativ szintek rétegzédésében az olvaso altal a metanarra-
tivahoz tarsitott ontoldgiai statusz is rétegenként valtozik, azaz
»[...] amikor egy reprezentdcié egy masikba agyazodik, akkor an-
nak gyengébb a realitasértéke, mint az azt keretez6nek”.!?
Beagyazott narrativak bevezetésére adnak lehetdséget a torté-
net szintjén megjelend médiumok is, amelyeket Marie-Laure Ryan
visszatiikrozé eszkozoknek nevez. A virtudlis narracié az elséd-
leges diegetikus szinten fizikai valdjaban jelenlévé visszatitkrozén
keresztiil agyazza be a virtudlis vilagot a textualis aktualis vilagba.
Az elbeszél6 diskurzus ezeknek a targyaknak a szerepeltetésével
és reprezentacioik narraldsan keresztill , kozvetetten idéz fel alla-
potokat és eseményeket”!! Ezek az allapotok és események az el-

8  RYAN, ,,A belemeriilés...”, 213.

9 JABLONCZAY, ,Onreflexiv alakzatok..”, 23.

10 McHALE, Brian, ,Kinai-doboz vildgok’, ford. KucsErka Zsofia, in szerk.
BENE Adridn és JABLONCZAY Timea, Narrativ bedgyazds és reflexivitds, Narra-
tivak 6., 181-208, (Budapest: Kijarat, 2007), 188.

11 Uo.,, 212.
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sédleges diegézisben vagy a textualis aktudlis vilagban valdsnak,
tényszertinek tekintett, de egy masodlagos narrativ szinthez vagy
virtualis szovegvilaghoz tartozo, az els6 diegetikus szintr6l is fik-
tivnek tlind dolgok egyarant lehetnek. Fizikai visszatiikr6z6 esz-
koz hidnydban a virtualis vildig megidézése csak a virtudlisnak a
narracidja marad a fiktiv univerzumon beliil, példaul az almok-
rél és latomdasokrol szold beszamoldk esetében: ,,Ebben az eset-
ben a kizarolagos visszatiikroz6 az élményt atéls szerepld elméje,
és a virtualis vilag athelyezésének modja egy pszichés folyamat”'?
Egyes visszatiikrozok (fotok, ujsagcikkek, hiradok) jellemzden a
textualis aktudlis vildgban fennallo tényeket jelenitik meg, igy ezek
realis vagy jeloletlen virtualis narrdcié atjan keriilnek elmesélés-
re. Ha a visszatiikroz6 eszkozok dltal megmutatott események az
elsédleges diegézis szintjérdl nézve is fiktivnek tekinthet8k, akkor
a beagyazott reprezentaciok tartalmanak elbeszélésén keresztiil az
elbeszélésben magasabb narrativ szintek is nyithatok. Amikor a
visszatiikroz6 eszkoz altal kozvetitett reprezentaciordl valamelyik
szerepl$ narratori szerepbe bujva beszélni kezd," a ryani elmélet
szerint kétféleképpen jarhat el. 1. Realis mddban idézi fel az ese-
ményeket, ha kijelenté médban, ugy fogalmazza meg elbeszélését,
hogy az azt mutatja, a narrator ugyanannak a diegetikus vilagnak
a része, mint az altala elbeszélt tartalom, igy minden, amit mond,
az az 6 textualis aktualis vilagaban ténynek tekinthetd. 2. A masik
lehet6ség pedig, hogy a narratori szerepet felvett szerepld virtualis
modban beszél, ha a metadiegetikus narrativa eseményeit az irrea-
litas jeloldivel latja el és a textudlis aktudlis vilaghoz képest idegen
vilaghoz tartozonak allitja be."* A virtualis médban zajlé narracié
hajlamos el6bb-utébb visszatérni redlis mdodba azért, hogy bizto-
sitsa az els6dleges szinten zajlo elbeszélés el6rehaladasat.'

12 RyAN, ,,A belemeriilés...”, 214.
13 Uo., 235.

4 Uo., 210-211.

15 Uo., 216-218.
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A Kképregény reprezentacids lehetdségei valamelyest kiilon-
boznek a kizardlag szoveges elbeszélésekéitdl, ennek oka, hogy a
képregény képi (térbeli) és szoveges (idébeli) elemeket egytittesen
alkalmazé médium. Thierry Groensteen szerint a képregény az
id6t térré alakitja: ha az olvasd egymasutani képekkel szembesiil,
akkor kulturalis konvencidi révén idébeli folyamat részeiként fogja
értelmezni Oket. A képek szimultan vannak jelen a képregényol-
dal terében, de a sorozatossaguk noveli a képek narrativ potenci-
aljat, elolvasasukra serkenti a néz6t, e tevékenységnek pedig id6-
beli vonzatai vannak.'® Ezen feliil, a képregénymédium biztositja
annak lehetéségét, hogy a rajzold az olvas6 szamara kozvetleniil
idézze a torténetben felbukkand képeket, amelyek a regények-
ben kozvetett médon, hosszas leirasok és virtualis narrdcié tjan
valhatndnak hozzaférhet6vé az olvasé szamara: ahogyan Fres-
nault-Deruelle megallapitja, Hergé kifejezetten ragaszkodott az
ilyen tipust idézett képek (images ,,rapportées”) beillesztéséhez.”
A visszatlikr6z6 eszkozok jelenléte tehat nem mindig vezet virtu-
alis narraciohoz: a kozvetlen megmutatas lehetGséget ad ra, hogy
a befogad¢ a szerepl6k vagy a narrator narracidja nélkiil férhessen
hozza a visszatiikr6z6 eszkoz reprezentacidjanak tartalmaihoz.

Marie-Laure Ryan szerint a virtualis narraciéra alkalmas visz-
szatiikr6z6 eszkozok két kategdriaba sorolhatok: dinamikusnak
nevezi azokat a visszatiikroz6ket, amelyeknek van id6beli di-
menzidja, és statikusnak, amelyek kizarélag térbeli kiterjedéssel
birnak. A kiilonb6z6 tipusu képek az utébbi kategéridba tartoz-
nak, mig a sz6veges és filmes (vagy akdr képregényes) médiumok
temporalis kiterjedésitknek koszonhet6en dinamikusak. Ezekkel
szemben a statikus visszatiikroz6 eszkdzok csak korlatozott elbe-

16 GROENSTEEN, Thierry, La bande dessinée et le temps, (Tours: Presses Univer-
sitaires Francois-Rabelais, 2022), 7-8.

17 FRESNAULT-DERUELLE, Pierre, Hergéologie: Cohérence et cohésion du récit
en image dans Les Aventures de Tintin, 92-93, (Tours: Presses Universitaires
Frangois Rabelais, 2012), 89.
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szélépotenciallal birnak, 4m leirasuk mégis valamiféle ,,embrio-
nikus narrdcidhoz” vezethet.'® Ebben az értelemben a szoveges
OsszetevOt is tartalmazé visszatikrozd eszkozok, mint a Coke en
stock ujsagcikkeket mutatd képkockaja,”® vagy a Vol 714 pour Syd-
ney végi TV-hirad6, vagy a Tintin en Amérique végén olvasha-
t6 radidriport” sokkal nagyobb narrativ potenciélt hordoznak,
mint példaul Az Unikornis titkdban szerepld, Haddock kapitany
hési felmendjét dbrazolo festmény. A Marie-Laure Ryan éltal em-
litett statikus visszatitkr6z6 eszkozok koziil tobb kiilonbozd faj-
ta is szerepel az albumok valamelyikében, példaul festmények,*
egy Tintin 4ltal rajzolt fantomkép,? fotok* és titkrok. A fentiek
mellett szimos dinamikus visszatiikr6z6 is szerepel az albumso-
rozatban: levelek,” sajtohirek,” emlékiratok és jegyzetek,”® mo-
zifilmek,?” TV-hiradésok.*

18 RYAN, ,,A belemeriilés...”, 216.

19 HERGE, Coke en stock, (Tournai: Casterman, 1986), 60.

20 HERGE, Vol 714 pour Sydney, (Tournai: Casterman, 1998), 60-62.

21 HERGE, Tintin en Amérique, (Tournai: Casterman, 1958), 62.

22 HERGE, Tintin et les Picaros, (Tournai: Casterman, 1976), 14.; Les Bijoux
de la Castafiore, (Tournai: Casterman, 1980), 11.; Le trésor de Rackham le
Rouge, (Tournai: Casterman, 1983), 53.; Coke en stock, 36.; Llle noir, (Tournai:
Casterman, 2007), 16.; Az Unikornis titka (ford.: Luca Anna), (Budapest: Eg-
mont, 2008), 6, 25.

23 HEeRGE, Coke en stock, 3.

24 Uo., Le sceptre d’Ottokar, (Tournai: Casterman, 2019), 3.

25 HERGE, Le trésor..., 10.

26 HERGE, Tintin au Congo, (Casterman, Tournai, 1960) 50.; Le trésor..., 11, 58.;
Coke en stock, 3, 6.; Le sceptre..., 53.

27 HERGE, Tintin en Amérique, 41, 53.; Tintin au Congo, 53.; Le trésor..., 2.; Coke
en stock, 11, 14, 60.; L'Ile noir, 62.

28 HERGE, Az Unikornis titka, 14.; Le sceptre..., 60.

29 HERGE, Tintin au Congo, 26-27.; Le Lotus bleu, (Tournai: Casterman, 1982),
33.; Coke en stock, 1.

30 HerGE, Tintin et les Picaros, 46-48.; Llle noir, 32-33, 48-49.; Vol 714...,
60-62.
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Ablak a multra:*' Francois de Hadoque lovag torténete

A kovetkezokben a virtualis narracio két példajat elemzem a be-
foglald elbeszélésben ellétott funkcidik szempontjabol. A virtualis
narraci6 jeloletlen esetének tiz képregényoldalon ativel$ példa-
ja olvashaté Az Unikornis titka cimi, magyarul is megjelentetett
Tintin-albumban.*> A virtudlis narracié olyan eseményeket is
reprezentalhat, amelyek ugyanahhoz a vildghoz tartoznak, mint a
visszatiikroz6 targy. Ez torténik itt is, amikor Haddock kapitany
megtaldlja a padldson egy felmendjének emlékiratait, elolvassa,
majd elbeszél6i szerepbe 1épvén elmondja Francois de Hadoque
tizenhetedik szazadi hajoskapitany Antillakon jatszodo torténetét,
amelynek sordn Unikornis nevii hajéjat elfoglaljak Voros Rackham
kaldzai, am végiil egy parbajban a lovag legy6zi a kaldzkapitanyt és
felrobbantja az Unikornist, nehogy az a kaldzok kezére keriiljon.
Az emlékiratokban elbeszélt eseménysor a képregényhdsok diege-
tikus vilagdban zajlott le, de a szereplékho6z képest iddben tavoli,
multbeli eseményeket mutat be. Ebben az esetben tehat a virtualis
narracié ablakot nyit a diegézis multjara, azaz nem Gj ontoldgiai
szintet vezet be az elbeszélésbe, ,hanem egy olyan majdnem-vila-
got [subworld] jelenit meg, mely dtmenetileg mds, mint a textualis
aktudlis vildgnak az a helyszine, mely a narracié fokuszéban all”»
Az eseményeket Tintin a fellelkesiilt és ittas Haddock szinpa-
dias gesztusokkal kisért eldaddsaban hallgathatja meg, aki teljesen
belemeriil a torténetbe, latja és lattatja annak eseményeit: ,A ka-
16zhaj6 kozelit, és hirtelen, nézze csak! Arboca csucsén 4j z4szlo
jelenik meg. A voros zaszld!... A konyortelenség zaszlajal™* Ter-
mészetesen a felszolitasnak Tintin kizarélag képzeletben tehet ele-

31 RYAN, ,,A belemeriilés..”, 214.
32 HEeRGE, Az Unikornis titka, 14-26.
33 RYAN, ,,A belemeriilés..., 215.
34  HERGE, Az Unikornis titka, 17.
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get, mert az album torténetének jelen idejében mar nem lathaté az
emlitett voros zaszlo, annak képét csak a visszatiikroz eszkoz, az
emlékirat szovege idézi meg. Habar Tintin csak a kapitany el6ada-
saban kovetheti és képzelheti el a beékelt narrativa eseményeit, a
képregény medidlis tulajdonsagai lehetévé teszik, hogy az olvaso
tényleges bepillantast nyerjen a beékelt torténet vilagaba. Hergé a
Tintint és a mesélé Haddockot megjelenitd, a torténet idejének je-
lenére mutat6 képkockak kozé olyan jeleneteket ékelt be, amelyek
az Unikornis fedélzetén zajlo kaloztamadast, azaz a torténet jele-
néhez képesti régmult eseményeit kozvetlenill mutatjék be az olva-
sénak. Igy a narracié aktusat és a de Hadoque térténetét bemutatd
képkockak egyazon képregényoldal terében foglalnak helyet. Pas-
cal Lefévre megallapitasa szerint az idésikok ilyen egytittes megje-
lenitése egy, a képregényre jellemz6é médiumspecifikus tulajdon-
sagnak, az olvasasi id6 alakithatosaganak koszonhetéen nem okoz
értelmezési nehézséget a befogado szamara. Mivel a képregényol-
vasd az olvasasi id6t a sajat igényeihez szabhatja, addig nézi a kép-
regényoldalt amig csak akarja, van ideje dekddolni a képkockakat,
megkiilonboztetni egymastol az idGsikokat, ellentétben példaul a
filmmel, ahol a néz6 rendelkezésére all6 id6 elére meghatarozott.*
A virtualis narraci6 célja ebben az esetben az, hogy ,behozza a
multat a jelenbe™ anélkiil, hogy 4j ontoldgiai szintet vezetne be a
torténetbe, vagy, hogy a virtualis narracié altal kozvetitett torténet
atvenné a hatalmat a befoglal6 narrativa felett.

Ha a beagyazott reprezentaciok funkcidinak és a beagyazé nar-
rativahoz val6 viszonyuknak genette-i modelljét nézziik, a beagya-
zott narrativak magyarazd (explicative), meggy6z6 (persuasive)
vagy eltérit6 (distraction) és feltarté (obstruction) szerepben allhat-
nak az ket befoglal6 elbeszélésben.”” A de Hadoque lovag emlé-

35 LEFEVRE, Pascal, ,Some Medium-Specific Qualities of Graphic Sequences’,
SubStance 40, 1. sz. (2011): 14-33, 24.

36 RYAN, ,A belemeriilés.., 216.

37 GENETTE, Figures III, 242-243.
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kirataiban leirtak tehat ok-okozati viszonyban dllnak a befoglalé
narrativa cselekményének alakulasaval és magyarazo szerepet lat-
nak el.”® A virtualis elbeszélés sordn olyan Osszefliggésekre deriil
fény az emlékiratokban leirt események és az Unikornis titka utan
nyomozé Tintin torténete kozott, amelyek alapvet6 fontossaguak a
cselekmény tovabbhaladdsa szempontjabdl. A kaldztorténet meg-
ismerése teszi lehet6vé Tintin (és az olvaso) szamara, hogy tudo-
mast szerezzen Voros Rackham kincsérdl, amelynek a keresésére
indulnak a szerepl6k a tovabbiakban. Amikor magyarazoé és cse-
lekménydinamizal6 feladatat beteljesiti, a virtualis narracié leza-
rul, és az elbeszélés visszatér realis modba:* a képregényszereplok
abbahagyjdk a mesélést és a narraci6 visszavalt a {6 cselekmény-
szalhoz, azaz Tintin és Haddock kapitany kalandjdhoz.

Virtualis narracio és 6nreflexivitas
a Coke en stock els6 képregényoldalan

A kovetkezékben egy olyan, a Tintin-képregényekben ritkanak
szamito esetet elemzek, amely a virtualis narracio reflexiv alkalma-
zasanak tekinthet6. Marie-Laure Ryan szerint a virtualis narraci6
lehet6séget ad olyan alakzatok bevezetésére, amelyeken keresztiil
lehetséges a befoglal6 narrativa tulajdonsagaira reflektalni:

[...] amennyiben ezeket a médiumokat [a visszatiikroz6
eszkozoket] mimézisnek vagy reprezentacidknak tekintjiik,
akkor metaforikusan tiikreivé valnak egy hozzdjuk képest
kiilsé vilignak [az elsédleges diegetikus vilagnak]. Es mivel
az, amit a tiikor mutat, nem mas, mint egy virtualis kép, a
tartalmuknak a leirdsa virtualis narrdciéva valik.*

38 Uo., 242.
39 RYAN, ,,A belemeriilés..., 216.
40 Uo,, 212.
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A Coke en stock cimii Hergé-album els6 képkockajan lathaté visz-
szatiikroz6 eszkz megjelenit egy masodlagos szintli diegetikus
vilagot, ezen keresztiil pedig ramutat az els6dleges diegézis fiktiv
jellegére. Az elsé képkockan egy mozitermet latunk, amelyben
éppen véget ér a vetitett western-film. A mozi k6zonségének so-
raiban, a kép elSterében felfedezhetjiik a f6szereploket, Haddock
kapitanyt és Tintint. Az olvasé tehat nézi, ahogy az elsdleges die-
getikus vildg, azaz a képregény szerepldi, az olvas6éhoz hasonléan
befogaddi szerepbdl nézik a filmen megjelend, dltaluk is fiktivnek
tekintett, magasabb narrativ szinthez tartozé torténet végét. Ebben
az esetben a narrativ szintek kozti hatarok jol elkiiloniilnek, hiszen
az olvasot a képregényszereplk vilagatdl elvalasztja a képregény-
kocka kerete, az azon belill megjelend nézétéren tartdzkodo sze-
repléket pedig a mozivaszon széle kiiloniti el a filmbeli szereplok
diegetikus vilagatol. A mozivaszon masodik narrativ szintet nyit,
amelynek eseményeit viszont nem kozvetlen médon mutatja meg
a képregény, a filmbdl ugyanis csak egyetlen alloképet lathatunk,
illetve, ahogyan azt Marie-Laure Ryan is megéllapitja, ,egy kép
onmagaban még nem elég ahhoz, hogy biztositsa az elbeszélés
el6rehaladasat™' Az els6dleges diegézis vilagaban a filmvaszon
mint virtualis fokusz és visszatiikr6z6 jelen van. A vaszon lehetévé
teszi, hogy a redlisrdl virtudlis modra valtson az elbeszélés, igy a
film torténetének elmesélése virtualis narraci6 utjan valosul meg.
Haddock kapitany Iép a narrator szerepébe: ,,...de a vége az aztan
igazan valoszertitlen! Az 6reg nagybdcsi, aki hisz éve nem latta
az unokadccsét egyszer csak ragondol...az ajto kinyilik, és tessék!
ki van ott? ...Az unokaocs!”** A f8hdsok felidézik tovabba, hogy
a film f8szerepl6je rendkiviil hasonlit az 6 textualis aktualis vila-

41 Uo., 214.

42 Sajat forditas. Eredetileg: ,,...mais la fin cest vraiment trop invraisemblable !
Le vieil oncle qui n’a plus vu son neveu depuis vingt ans, qui se met a penser
a lui... la porte souvre et, coucou ! qui voila ?... Le neveu !” HERGE, Coke en
stock, 1.
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guk, tehat a képregény egy szerepldjére, Alcazarra, akit a filmbeli
unokadcshoz hasonldan 6k sem lattak mér hosszu ideje. Haddock
kapitany parhuzamot is von a filmbeli események és a sajat torté-
netiik egy lehetséges folytatasa kozt: ,Na jo! gondolja, hogy pusz-
tan csak azért, mert eszembe jutott, felbukkan itt az utcasarkon,
csak igy siman, bumm!?..”** A képregényoldal aljara érve kideriil,
hogy a szerepl6k szamara irrealisnak tiind, fiktiv események valo-
ban megismétlddnek az els6dleges diegetikus szinten is: Tintin és
Haddock kapitény a rég nem latott Alcazarba botlanak. Igy a vir-
tudlis médban megidézett események redlis médban Gjra elmesé-
lésre keriilnek azaltal, hogy az els6dleges narracié altal bemutatott
torténetben is megtorténnek.

A bedagyazott narrativa reflexiv kijelentésnek minésiil, hiszen
kétféleképpen is hasonlit az elsGdleges diegetikus vilagra: elséként
a filmben szerepl6 unokadcs és Alcazar megjelenése kozotti ha-
sonldsag tlinik fel, majd a beagyazott elbeszélés cselekményének
egy variacidja is megismétlddik ez els6 narrativ szinten. A parhu-
zamok segitségével a reflexiv kijelentés felhivja magara a figyelmet,
és jelzi, hogy az olvas¢6 kétféleképpen is interpretalhatja azt. Aho-
gyan Bene Adridn irja, ,a [reflexiv] kijelentés két szinten telit6dik
jelentéssel: az elbeszélés tobbi kijelentésének szintjén és a reflexio
metaszintjén™* - a kétféle olvasat eldallitasa az olvaso feladata.
Az analogias beagyazas ebben az esetben a kimondottra reflektal, a
torténet szintjére vonatkozik, igy metafikcionalis kommentarként
értelmezhetd, amely ,,az elbeszéltnek a megalkotottsagat fedi fel”**
Felmertil a kérdés, hogy ez a reflexiv alakzat tekintheté-e mise
en abyme-nek, azaz kicsinyité titkornek. Lucien Déllenbach els6

43 Sajat forditas. Eredetileg: ,,Eh bien ! croyez-vous que, simplement par ce que
jai pensé a lui, il va surgir au coin de la rue, comme ¢a, boum !?..” HERGE,
Coke en stock, 1.

44 BENE Adridn, ,Ismeretelméleti szkepszis, metalepszis, mise en abyme’, in
szerk. BENE Adridn és JABLONCZAY Timea, Narrativ bedgyazds és reflexivitds,
Narrativak 6., 270-281, (Budapest: Kijarat, 2007), 274.

45 JABLONCZAY, ,,Onreflexiv alakzatok...”, 27.
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meghatdrozasa szerint mise en abyme minden beagyazott alakzat,
amely hasonldsagi viszonyt tart fenn azzal a miivel, amely magaba
foglalja azt.*® Ennek megfeleléen a Coke en stock elsé oldala akar
mise en abyme-nek is tekinthetd, a déllenbachi definicié masodik,
lesziikitett valtozata szerint azonban csak azok a belsé titkrok mise
en abyme-ek, amelyek a mu egészét megkettdzik egyszert, ismé-
telt vagy latszolagos titkr6zés ttjan.*” A Coke en Stock els6 oldalan
taldlhato virtudlis elbeszélés viszont mar a rovidsége miatt sem
képes a mu egészének titkrozésére: habar analdgias bedgyazasrol
van sz0, a beékelt narrativa nem feleltetheté meg az egész album
kicsinyitett képének. Ez az eset éppen ezért nem felel meg a mise
en abyme dillenbachi definicidjanak, hiszen abban fontos kritéri-
um a mi totalitdsanak tiitkrézése. A definicié Brian McHale altal
atdolgozott, megengedébb valtozata sem teszi lehet6vé, hogy mise
en abyme-ként kategorizélhassuk a fenti alakzatot, mivel megha-
tarozdsanak harmadik kritériuma, hogy az amire a beagyazott
reprezentacié hasonlit, ,,az elsédleges vildgnak meghatirozé és
altalanos része kell, hogy legyen, kellképpen meghatarozd és alta-
lanosan jellemzé ahhoz, hogy szinte azt mondjuk: a beékelt repre-
zentacid reprodukdlja vagy duplikdlja az els6dleges reprezentaciot
mint egészet”*® A virtualis elbeszélés cselekménye és az els6dleges
diegézis viszonylag rovid és alacsony jelent6ségti eseménysora ko-
z6tt fennalld hasonldsagi viszony eszerint a definicié szerint sem
elégséges tehat ahhoz, hogy a befoglal6 narrativa egészének repre-
zentacidjaként értelmezziik és mise en abyme-nek tekintsiik a Coke
en stock elsé oldalan talalhatd virtualis elbeszélést.

Habar ez az alakzat nem kategorizalhatd mise en abyme-ként,
azokra az elbeszéléstechnikai fogasokra viszont hasonlit, amelye-
ket Gérard Genette Alain Robbe-Grillet regényeinek elemzésekor

46 DALLENBACH, Lucien, Le récit spéculaire: Essai sur le mise en abyme, (Parizs:
Seuil, 1977), 18.

47 Uo., 52.

48 MCcHALE, ,,Kinai-doboz vilagok’, 199. (Kiemelés az eredetiben.)
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azonosit és igy kommental: ,,A torténet nem halad, hanem visz-
szatekeredik 6nmagdra és egy bonyolult tiikdrrendszerben parhu-
zamos vagy szimmetrikus valtozatokban sokszorozza meg magat
[...]7* A Coke en stock els6é képregényoldalan is ilyen ,visszateke-
redés” tanuja lehet az olvasd, amikor szemei el6tt a Haddock kapi-
tany elbeszélésébdl megismert filmjelenet a narrativa elsé szintjére
aktualizalt verzidja jatszodik le. Benoit Peeters igy értelmezi az al-
bumkezdé képregényoldalt:

A képregény ugy akarja definidlni 6nmagat, mint valésagot,
a fikci6 valdszintitlenségével szemben, amelynek a hésok
éppen most lehettek tanui. [...] Tehat, a valosag ugyanazok
szerint a torvények szerint miikodik, mint a mozi, vagyis
inkabb, mivel minden egy fikcidés miivon belill torténik, ami
egy filmben lehetséges, az egy képregényben is az.*

Ahogyan Brian McHale megallapitja, a mozi a modern fikcié
szamara a reprezentacié technikdinak forrasaként szolgalt, mig a
posztmodernben vilagon belili vilagként, egy mésik ontoldgiai
szintként is megjelent.”!

Ehhez hasonléan Hergé képregényének forgatokonyves és
kompoziciés megoldasait a filmes kifejezésmod kozvetlentll is
inspiralta, de el6fordul, hogy a képregényeiben a filmvaszon visz-

49 Sajat forditas. Eredetileg: ,Laction ne se déroule pas, elle senroule sur elle-
méme et se multiplie par variations symétriques ou paralléles dans un sys-
téme complexe des miroirs [...]"”. GENETTE, Gérard, Figures I, (Parizs: Seuil,
1966), 88.

50  Sajat forditds. Eredetileg: ,La bande dessinée cherche & se définir comme
réalité, par opposition a 'invraisemblance de la fiction a laquelle les héros
viennent dassister. [...] Les lois du réel sont donc les mémes que celles du
cinéma, ou plutot, puisque tout se passe a l'intérieur d’'une ceuvre de fiction,
ce qui est possible dans un film lest également dans une bande dessinée”
PEETERS, Benoit, Lire Tintin. Les bijoux ravis, (Parizs: Les Impressions Nou-
velles, 2007), 19.

51 McHALE: ,,Kinai-doboz vilagok’, 204.
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szatlikr6z6 eszkozként virtualis vilaigok megjelenitésére szolgal,
ahogyan a Coke en Stock elsé oldalanak példaja is mutatja. Ebben
az esetben nincs hataratlépés a kiillonb6zé ontoldgiai szintek ko-
z6tt, nem a szereplSk keriilnek at egyik vilagbol a masikba, ha-
nem a cselekmény bizonyos mozzanata ismétl6dik meg két kiilon-
b6z6 narrativ szinten, igy a virtualis vildg eseményei titkrozik és
el6revetitik a textudlis aktualis vilag eseményeit. Amellett, hogy
prolepszis funkcidt lat el, az események két narrativ szinten valo
megismétlése metafikcionalis kommentdarként a torténet szintjén
tematizalja és fedi fel a szoveg megalkotottsaganak tényét.

Osszegzés

Az Hergé-képregényekben a visszatiikr6z6 eszkozok jelenléte gya-
kori, és az altaluk kozvetitett reprezentaciok okot adhatnak redlis
és virtualis modban zajlo elbeszélések beékelésére. A legtobb eset-
ben a Tintin-képregények visszatiikr6z6i az els6dleges diegetikus
vilag eseményeit reprezentaljak, igy ezeknek a realis médban vald
elbeszélése gyakoribb, mint a virtudlis beszédmdd alkalmazasa.
Tanulmanyomban részletesebben elemeztem két, a Tintin kaland-
jai ciml képregénysorozatbdl szarmazd példat a visszatiikr6z6
eszkozok altal 1étrehozott reprezentaciok virtudlis médban vald
elmesélésére azért, hogy bemutassam a képregénymédium eseté-
ben hogyan miikddhet ez az elbeszéléstechnikai eszkoz.

A virtudlis narracié jeloletlen esetének példaja Az Unikornis
titka cimu képregénybdl szdrmazik. Haddock kapitany a narrato-
ri szerepbe helyezked§ szerepld, felmendjének emlékirata pedig a
narrativat kozvetit6 visszatiikr6z6 eszkoz. Itt a beékelt narrativa-
nak magyarazé funkcidja van, ok-okozati viszonylatokat tar fel az
elbeszélés jelene, és egy ahhoz képest korabbi, de azonos diegeti-
kus vildghoz tartozé eseménysor kozott. A beékelt és a befoglald
narrativa kozti viszony e példanak az esetében azért kiilonleges,
mert bar a torténet idejében egymdstdl tavol, alaposan elhatarolva
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helyezkednek el, a beékelt narrativa Haddock kapitany elbeszélése
soran fokozatosan egyre nagyobb atfedésbe kertil, egyre szorosabb
Osszefiiggéseket mutat a befoglald elbeszéléssel, amely magat a na-
rraci6 aktusat hivatott megjeleniteni. A multbeli torténet szamos
ponton alakitja a torténet jelenében zajlo cselekményt; a két id6sik
kozti kapcsolat 1étrehozasa pedig az emlékiratok segitségével, illet-
ve a mar emlitett festményen keresztiil valik lehetségessé.

A virtualis narracio 4j ontologiai szintet is bevezetd példdjaként
a Coke en stock cimu album els6 képregényoldalat valasztottam.
A beékelt narrativa itt joval rovidebb, ennek oka, hogy a mozibol
éppen tavozo képregényszereplék egy film cselekményének bizo-
nyos részleteit mesélik el egymasnak, majd ugyanezen események
az els6dleges diegézis szintjén veliik is megtorténnek. Itt a beékelt
elbeszélés funkcidja a prolepszis és a metadiegetikus onreflexio:
a szoveg azaltal tolja el6térbe a sajat megalkotottsaganak tényét,
hogy a virtualis narraci6 soran bemutat egy, az els6dleges diegézis-
ben létezd szereplk perspektivajabol fiktivnek tekintett esemény-
sort, majd miutdn visszavalt az elbeszélés realis mddba, a virtudlis
narracié eseményei megismétlédnek a diegézis elsd szintjén is.

E két példan keresztiil lathatjuk, hogy a virtualis narracié elbe-
széléstechnikai eszkozként valo felhasznalasa nem idegen a képre-
génymédiumtol. Az itt megvizsgalt két virtualis elbeszélés funkcioi
tehat sokrétiek, esetitkkben egyarant beszélhetiink metafikcionalis
onreflexiorol, a befoglald narrativa jovéjének eldrevetitésérol, cse-
lekményének beinditasarol, holtpontrol valo tovabbgorditésérdl
vagy épp ok-okozati viszonyok feltarasarol.
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