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MERKL NORA

A személyiség egységének elporladasa

Narrativ jatékok feminin és maszkulin szemszogbol

Bevezetés

Dolgozatomban a Fekete hattyi (Darren Aronofsky, 2010) és a
Harcosok klubja (David Fincher, 1999) cimd filmeket vizsgalom,
hasonlitom Ossze. Azért esett rajuk a valasztasom, mert mind-
kett6 alkalmazza a narrativ komplexitast, és az elmejatékfilm ka-
tegdridjaba sorolhatok. A két filmnek mind az elbeszélésmodjai,
mind a karakterei kozott felfedezhet6ek megfelelések, azzal a kii-
lonbséggel, hogy az egyik dominansan ndket szerepeltet, a masik
pedig férfiakat. Mindkét film fészerepléjének fontos jellemzije,
hogy a tudatuk a torténet elérehaladasaval egyre drasztikusabb
megbomlast mutat, ami miatt szdmos pszicholdgiai elemzésnek
is orvendhetnek az alkotasok. Ahelyett, hogy ehhez a diskurzus-
hoz kapcsolodnék, jelen dolgozattal a filmtudomanyi szempontbol
megragadhatd sajatossagokat emelem ki, és ramutatok azokra az
elbeszéléstechnikai eljarasokra és filmnyelvi sémakra, amelyekkel
az emlitett filmek elbeszélik egy férfi, illetve egy n6 tudathasadasat.

Dolgozatomban arra hivom fel a figyelmet, hogy a meghasadt
elme mindkét filmben a személyiség megkett6z6dését, a szemé-
lyiség egységének elporladasat eredményezi.! A személyiség le-
csupaszitdsaval és megkettéz6désével szétvalnak a karakterek
olyan ellentétparokra, amit megnevezhetiink akdr a tudatos és

1 MATYAs Gy6z6, A ldtszat birodalma (Budapest: Gondolat, 2009), 9.
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ANNONA Nova XIV.

tudatalatti, sztonos-én és felettes-én fogalomparokkal, de jelen
dolgozatban inkébb azt vallom és fejtem ki, hogy tarsadalmak
altal generalt mintakat, sémakat titkroznek. A karakterek ilyen
megjelenitésével a filmek feltételezhetden arrdl tesznek allitast,
hogy ezek a néi és férfi szereplék adott kozegekben hogyan rea-
galnak a tdrsadalom nyomadsara, milyen nemspecifikus megkiiz-
dési stratégiakat alkalmaznak. Mindkét film fészerepléje sémak-
ban és ellentétekben gondolkozik, és a problémdjuk megoldasat
egy teljesen ellentétes karakter megformalasaban latjak. A filmek
az igy kialakulé nemi konstrukciokat és képzeteket kritizaljak. Te-
hét a feminin, illetve a maszkulin vildgok kiizdelmeit, motivacioit
fejtegetik a posztmodernitas keretein beliil.

Narrativ technikak

Amikor a narracidelmélet tobbkomponensti modelljét szeretnénk
megragadni, nevezhetjiilk 6ket az orosz formalistak utan fabula-
nak és sziizsének, Gérard Genette alapjan elbeszélésnek, torténet-
nek és narraciénak, vagy akér torténetnek és diskurzusnak.? En
azonban a témam szempontjabdl leginkabb relevansnak Mieke
Bal kiilonbségtételét tartom, igy innentdl az 6 fogalmaival fogok
dolgozni. Bal az elbeszélé szoveget két szintre osztja: a fabuldra,
mely ,a cselekvdk altal eléidézett vagy megtapasztalt események
logikus és kronologikus lancolata’, illetve a torténetre, amely ,,bi-
zonyos modon bemutatott fabula”® A narrativ komplexitas ép-
pen ennek a két fogalomnak a kiillonbségébdl jon létre. Amivel
nézéként talalkozunk, az a torténet. Ahhoz, hogy ,megfejtsiik”
az altalam elemzett filmeket, tisztaban kell lenniink azzal, hogy
a torténet és a fabula mindkét film esetében jelentdsen eltér: két

2 GENETTE, Gérard, Nouveau discours du récit (Paris: Editions de Seuil, 1984)
3 BAL, Mieke, Narratology. Introduction to the Theory of Narrative (Toronto—
Buffalo-London: The University of Toronto Press, 1985)
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Lo

merGben eltérd alkotast kapnank, ha azoknak fabula-valtozatat is
vaszonra vinnénk.

Fokalizdcio

Mindenekel6tt meg kell hatdroznom a fokalizacié fogalmat, hiszen
ez egy olyan eszkoz, amelynek nagy szerepe van a narrativ komp-
lexitasban, ami e fogalom nélkiil nehezen értelmezhetd. Celestino
Deleyto alapjan foglalom 0ssze a kifejezés 1ényegét.* A fokalizacio
a ,narracios nézépont” helyettesitésére jott létre. A fokalizalo pe-
dig az a személy, aki észlel. Lehet a torténeten beliili (homodie-
getikus), vagy torténeten kiviili (heterodiegetikus) agens, viszont
utobbi sem feleltethetd meg a valodi szerzének. A Harcosok klubja-
ban végig egy belsd fokalizaloval van dolgunk, a Fekete hattyiiban
pedig egy szinte folyamatos valtakozds torténik homodiegetikus
és heterodiegetikus fokalizalé kozott. Fontos megemliteni, hogy
a fokalizal6 nem sziikségszertien esik egybe a narratorral, hiszen
a fokalizalas egy, a narracio el6tt végbemend folyamat, melyet Ge-
nette igy hatdroz meg: ,a »mez6« behatdroldsa, vagyis valéjaban a
narrativ informacio szelektalasa ahhoz képest, amit a hagyomany
mindentuddsnak nevez”? Tehat a fokalizalas az a folyamat, amely
hozzasegit, hogy fabuldbdl torténet valjon. Mieke Bal megragadja
a fokalizacio egy fontos tulajdonsagat, atvezetve minket a narra-
tiv komplexitds fogalmara a manipuldcio kulcsszo el6hivasaval:
»[v]éleményem szerint a fokalizacié a manipulacié legfontosabb,
leghatékonyabb és legkifinomultabb eszkoze”®

4 DELEYTO, Celestino, Fokalizdcié a filmi elbeszélésben, Apertara, Hozzafé-
rés: 2022.09.28. https://www.apertura.hu/2005/0sz/deleyto-fokalizacio-a-fil-
mi-elbeszelesben/

5 GENETTE, Nouveau discours du récit, 49.

6 BAL, Narratology..., 116.
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Narrativ komplexitds

A fokalizacio fogalmaval szoros Osszefliggésben dll a narrativ
komplexitas fogalma: ,, Ami a komplex fordulatot jellemzi, az a re-
dukalhatatlan sokasag, a torténelmi eldonthetetlenség és az ellent-
mondasos elemek szimultan jelenlétének hangsulyozasa, amelyek
inkabb az is-is logikdjat kovetik (mintsem a vagy-vagyét).”” Vir-
ginds azt is hozzateszi, hogy ,[...] inkabb az adott narrativ jaték-
vilagon (azaz miifaji torténeten) beliil lehetséges torténetvarian-
sok vazolddnak fel, és pontosan azaltal jutnak el lehetségességiik
fenntartasahoz, s6t allitasahoz, hogy a filmek nem (egykonnyen)
nydjtanak a nézének jelzést arra nézvést, hogy melyik lehetdséget
kell komolyan vennie”® A Fekete hattyii a gyakorlatban gy alkal-
mazza a narrativ komplexitast, hogy szamos jelenetnél hirtelen
szubjektiv beallitasra valt, majd vissza. A szubjektiv beallitdsok
soran belehelyezkediink Nina szemszogébe, és azt latjuk, amit 6,
marpedig a mentalis allapotanak folyamatos romlasa arrol arul-
kodik, hogy az nem a (fikcionalis) valésag, hanem az 6 zavart
elméjének konstrukcidja. A narrativ komplexitasban ,,a torténet-
mesélés kiillonosségét altaldban valamilyen elmezavarral kiizdé
karakter okozza”’® Ilyen jelenet példaul, amikor a film elején egy
sikdtorban szembejon sajat magaval, aki a mozgasabol, a megje-
lenésbdl itélve Nina fekete hattyu-énje. Az is szemléletes példa,
amikor a mosddban Nina elkezdi feltépni a bérét; latjuk kicsor-
dul6 vérét, majd, egy vagas utan, az érintetlen bort.

Ezek a jelenetek jatszanak a nézék elméjével, felvetik egy
masik valdsag lehetdségét, és nem adnak semmiféle utmutatdst,

7 VIRGINAs Andrea, ,Els6filmek és mifaji allegdridk’, Metropolis, 16, 1. sz.
(2012): 56-71.

8 Uo., 64.

9  ELSAESSER, Thomas, ,,Az elmejatékfilm”, ford. FABIics Natalia, Metropolis. 16,
2.sz. (2012): 17.

30



MERKL NORA: A SZEMELYISEG EGYSEGENEK ELPORLADASA

hogy melyik része a (filmbeli) objektiv valésagnak. Tehat azért
van nehéz dolgunk nézéként ennél a filmnél, mivel folyamato-
san parhuzamos igazsagokat kinal fel nekiink."” A végén azonban
artikulalodni latszik az a perspektiva, amely (az adott vilagban)
igaznak tiintethet6 fel, de Virginas 6vatosan fogalmaz ebben a
kérdésben:

»Bar azt nem allitandam, hogy hollywoodi »nagyfilmjében«
Aronofsky véglegesen eldonti és egyértelmdsiti [...] a tobb-
szOrosen ambivalens mozzanatokat, azt védhetd allaspont-
nak vélem, hogy [...] két lehetéségre sztkiti a perspektivit,
s ebbdl az aktualis néz6 (értelmezdi) pozicidjanak fiiggvé-
nyében egy »gy6zedelmeskedik«!!

A Harcosok klubja is hasonldéan mtikodik, azzal a kiillonbséggel,
hogy ott a néz6 egészen a film végéig nem kérddjelezi meg azt a
valdsagot, amit a film elé tart, azonban egy ponton a film 6nmagat
leplezi le. Az addig valdsnak vélt nézépontot lerombolja, és felvila-
gositja a nézét (és Tylert) arrol, hogy mi is tortént valojaban. Tehat
a Harcosok klubja végig egy szubjektiv torténetmondasi stratégiat
alkalmaz, és csak a film végén szembesit minket ezzel a ténnyel.
Filmnyelvi eszkozokkel sem utal arra, hogy a film egy szubjektiv
igazsagot, tehat egy megbomlott elme nézépontjat szerepelteti
(mig a Fekete hattyii a film nagy részében egymas mellett szere-
pelteti Nina zavart nézépontjat és a ,,valos” torténetet). Itt a zavart
mentalis allapotot az inszomnia valtja ki; a film elején el is hangzik,
hogy ,,az inszomniasnak litomas a vilag”

10 Uo., 65.
11 VIRGINAS, ,Elsofilmek és miifaji allegoriak’, 57.

31



ANNONA Nova XIV.

Narrdtori szerep a Harcosok klubjaban

Ha megvizsgaljuk a két film narratorat Kozloft narraciéelmélete'
alapjan, akkor arra joviink ra, hogy tipikus értelemben vett narra-
tora csak a Harcosok klubjdnak van, mig a Fekete hattyiiban nincs
ilyen hangaldmondassal kommentalé szereplé. Csonge Tamas
alapjan Nina ,torténetmeséld” tevékenységét csupan perspektivi-
zacionak hivhajuk, melynek egyetlen dgense maga a szerz6. Tehat
itt, a Fekete hattyii esetében ,torzitott mentalis vagy fizikai észlelés
reprezenticidja” torténik.”® Ezaltal nem beszélhetiink Nindrdl ugy,
mint narratorrol, és az elbeszélés megbizhatatlansagat nem 6 adja,
hanem maga a szerz6. Pontosan emiatt a Fekete hattyii f6szerepl-
jét a monstracio létrehozojaként fogom elemezni Genette elméle-
tének keretein beliil. Genette alapjan a narratori szerepet a kovet-
kez6 szempontok mentén vizsgalhatjuk: el6szor is megallapitjuk,
hogy homodiegetikus vagy heterodiegetikus elbeszélével van dol-
gunk, majd az elbeszél6 és az idé, illetve tér viszonyat vizsgaljuk,
azutan a narrator onreflektivitasara és ontudatossagara, végiil pe-
dig a megbizhatdsagara és az omnipotenciara térek ki. A Harcosok
klubjdnak narratorardl elmondhatjuk, hogy homodiegetikus, tehat
abban a vildgban helyezkedik el, amirél mesél. A szereplé-narrato-
rok fontos tulajdonsaga, hogy joval kevésbé lesznek objektivek és
megbizhatdak, mint egy torténeten kiviili narrator.

A kovetkezd szempont, hogy mennyire tavolodnak el idében és
térben a torténettdl. A Harcosok klubjdban egy olyan tudathasada-
sos allapotban létezik a narrator, amikor 6nmagat kiviilrdl latja, és
az eseményeket mar egy kiilsé szemlél6ként narralja. Ez feltételezi

12 KozLOFF, Sarah, ,Narracidelmélet és televizid’, in szerk. Fuz1 Izabella, Verbd-
lis és vizudlis narrdcié. Szoveggyiijtemény (Szeged: Apertira, 2011), 7-38.

13 CsONGE Tamds, Perplexive Perspectives, Distorted Discourses: A Rhetorical Ap-
proach to Agency, Focalization, and Unreliability in Cinematic Fiction, doktori
értekezés, 2018.
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azt, hogy mar ismeri az események alakuldsat, ,,a narrator idében
és a fiktiv térben is eltavolodik ettdl a sziizsétdl, azaz sziikségkép-
pen megkett6zodik a személyisége”'* A film nyitdjelenetében az
Edward Norton altal alakitott narrator neuronjai kozétt mozog a
kamera, ezzel is implikalva azt, hogy az 6 tudataban fogunk kobo-
rolni. Onnan is tudhatjuk, hogy mar ismeri az eseményeket, hogy
retrospektiv elbeszélést alkalmazva a narrator a fabula végérél in-
dit, majd tér vissza a kezdethez, azzal a céllal, hogy elmagyardzza
a nézdknek, hogy mi is tortént addig a pontig, amikor Tyler egy
pisztolyt szegez a szajaba.

Egy meglehetdsen 6ntudatos és 6nreflexiv narratorral van dol-
gunk, aki tudataban van a ,, hatalmdanak” és vissza is él vele, hiszen,
ahogy mar emlitettem, megvezeti a néz6t magaval a narracioval és
a monstracidval is. A monstracié fogalmat a képi torténetmesélés
megragadasara alkotta meg André Gaudreault.” A monstraciot
egy olyan homodiegetikus agens hozza létre, aki nem esik egybe
a kameraval, mégis a latas létrehozdja a filmben és ,,bizonyos érte-
lemben képes a nézdi olvasatot kijelolni”'®

Valdjaban a narrator a megvezetés tényét sem akarja eltitkol-
ni a nézé eldl. Szemléletes példa erre a nyilt néz6i megvezetésre
az, ahogy Tyler mozigépészként bevagja az erotikus jeleneteket a
gyanutlan nézéknek, majd ugyanugy eljatssza ezt veliink, a Har-
cosok klubjdnak nézéivel is, hiszen az altalunk nézett filmbe is
észrevétleniil becsempész valamit, mégpedig Tyler alakjat. Tehat
a jaték célpontjaiva valunk mi is, mint ahogy a film szerepl6i, akik
a moziban tlnek. Ezzel felhivja a figyelmiinket a narrator, hogy 6
irdnyitja, mit latunk, azaz ¢ a fokalizald. Nyiltan felvéllalja, hogy
manipuldl minket, néz8ket, igy kijelenthetjiik, hogy egy megbiz-

4 MATYAS, A ldtszat birodalma, 29.

15 Gaudreault szétvélasztja a profilmi monstratort és a filmmonstrétort, azonban
esetiinkben nem relevans az elébbi targyalsa, igy monstrator alatt a film-
monstratort értem a kovetkezékben.

16 GAUDREAULT, André, From Plato to Lumiére: Narration and monstration in
literature and cinema (Toronto: University of Toronto Press, 2009), 94.
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hatatlan narratorral van dolgunk. A megbizhatatlansag és a sze-
replé-narratori szerep a legtobb esetben egyiitt jar.

Az omnipotenciat illetden elmondhatjuk, hogy az altalam vizs-
galt narrator tobbet tud, mint amennyit a nézék elé tar, de nem
rendelkezik mindentudassal, mert nem ismeri a torténet végét
(abbdl a poziciobdl mesél, amikor Tyler pisztolyt tart a szdjaba, és
az utana kovetkezd percek még szamara is ismeretlenek). Viszont
szabadon ugral id6ben és térben. (Példaul egyszer azt mondja:
»Egy pillanat, kezdjiik kordbban?, és igy lesz.) Pontosan emiatt a
filmnek néhdny pontjan azt a benyomast kelti, mintha omnipo-
tens elbeszél6vel lenne dolgunk. Mashol pedig spontan beszédet
alkalmaz, és olyan szofordulatokat, melyek arra utalnak, hogy a
torténet egy részét csak az adott pillanatban talalta ki,'” vagy neki
is csak most 4ll dssze a teljes kép: ,Most dobbenek csak ra, hogy
mindez Osszefiigg egy Marla Singer nevii lannyal” Nem tudhatjuk,
hogy itt az utdlagos elbeszél6i pozicid és a spontdn mesélés miatt
keletkezik ez a megszolalas, vagy szandékosan igyekszik 0sszeza-
varni a néz6t a mindentudasit illetéen.

»Narrdtori” szerep a Fekete hattyuban

A Fekete hattyii esetében, ha narraciorol nem is, monstraciordl an-
ndl inkabb beszélhetiink, és hasonldan elbizonytalanit az a fajta
elbeszélés, ami a képek segitségével orientalja a néz6t egy narrativa
felé. A fokozatosan egyre tobb Nina altal fokalizalt jelenet vezet
félre, és ha rd is joviink nézéként, hogy ezek a jelenetek Nina meg-
bomlott elméjének tapasztalatai, akkor sem lelhetiink rd az igaz-
sagra, mert csak azzal taldlkozunk képileg, ami Nina szubjektiv
észlelése. A fenti szempontrendszerrel a monstracié létrehozdjat is
elemezhetjik. Egyrészrdl a film egy megfoghatatlan ,elbeszél6vel”
dolgozik.

17 MATYAS, A ldtszat birodalma, 29.
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»A kép mintegy kiveti magdbdl a néz6t, ezaltal a nézé és
a nézett elkiloniilését hozva létre, ami a kamerat és a nar-
raciot semlegesként mutatja be, mintha az események ma-
gukat jelenitenék meg. Még akkor is, amikor az események
bemutatasa valamely szubjektiv néz6ponthoz kotddik, egy,
[...] a kamerdba »beépitett« tavolsag altal kozvetitédnek az

események.”'

Ezt a meglatast a film szamos jelenetére vonatkoztathatjuk, te-
hat sok esetben egy heterodiegetikus elbeszélérdl beszélhetiink,
azonban az igazan meghatérozd ,elbeszél6” Nina, aki egy homo-
diegetikus (vizualis) narrator. A film nagy részében az & szerep-
16i perspektivajat kozvetiti a narracié. Megbizhatatlan ,,narratori”
szerepben van, de nem szandékosan vezet félre, csupan nem tudja
az objektiv igazsdgot mutatni, hiszen nincs is annak birtokaban. Ez
egy fontos kiillonbség a Harcosok klubjdnak narratoraval szemben,
aki szant szandékkal tart vissza informaciokat, mig Nina tudasa
korlatozott a torténetet illetben. A Fekete hattyiiban nem a narra-
ci6val torténik a néz6 megvezetése, hanem a monstraciéval.

Elmejatékfilm

Thomas Elsaesser alapjan az elmejatékfilmek fontos tulajdonsaga,
hogy ,jatszanak, méghozza két szinten: vannak filmek, amelyek-
ben az egyik karakterrel jatszanak anélkiil, hogy 6 errdl tudna,
vagy azt tudnd, hogy ki tzi vele”” A masodik kategériat pedig
azok a filmek alkotjdk, ,,amelyekben a néz8kkel jatszanak, mivel

18 Fz1 Izabella és TOROK Ervin, Bevezetés az epikai szovegek és a narrativ film
elemzésébe, Hozzaférés: 2022.09.28. http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Ma-
gyar/58F%FCzi/Vizu%E1lis%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1ci%F3%20
%28E%29/tankonyv/nezopont/index02.html

19 ELSAESSER, Az elmejdtékfilm, 8.
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bizonyos informaciokat visszatartanak vagy kétértelmiien mutat-
nak be”? Elsaesser az utdbbi csoporthoz sorolja a Harcosok klub-
jat. Majd megemlit egy harmadik kategdriat is:

»[a]z elmejaték-iranyzat mds filmjei az »elmére« helyezik a
hangsulyt, és olyan kézponti karaktereket vonultatnak fel,
akiknek a mentalis allapota szélsGséges, ingatag vagy pato-
logikus; de ahelyett, hogy esettanulmanyok alapjaul szol-
galnanak, latasmaddjuk, a tobbi szereplével vald interakeid-
juk, a »vilagban val¢ létezésiik« normalisként jelenik meg.
A filmek tehat itt is »jatszanak« a néz8k és a szereplék va-
losagérzékelésével, és arra kényszeritenek, hogy valasszunk
két latszolag egyforman érvényes, de végsd soron Ossze-
egyeztethetetlen »valdsag« vagy »multiverzum« kozott”!

Fokalizdcié mint elmejdték

Ugyan az eredeti angol nyelvli tanulmany megjelenésekor a Fekete
hattyti még nem latta meg a napvilagot, igy nem esik rola szd, de
én beemelném az utobbi kategoria soraba. Ugyanis a torténet el6-
rehaladtaval egyre tobbszor a f8szerepld, Nina szemszogébdl latjuk
az eseményeket. Mivel csak a film mésodik felétdl kezd kitisztulni a
néz4 szamdra, hogy Nina elméje kezd megbomlani, és az 6 ,,igazsa-
gat” szelektalni kell, ezért az el6z6 kategoriat is vonatkoztathatjuk ra,
miszerint a film visszatart, vagy kétértelmtien mutat be bizonyos in-
formaciokat. A filmnek egy pontjan a néz6 is elvesziti a filmbeli va-
lésaghoz val¢ szilard viszonyat: mar mi sem tudjuk eldénteni, hogy
mi az, ami csak Nina elméje dltal konstrualt kép, és mi a valdsag.
Tehat a film bevonja a néz6t a megdriilésbe. Ezt azzal az eszkozzel
teszi, hogy a film elérehaladasaval kiils6 szemlél6kbdl egyre inkabb

e Uo e
21 Uo., 9.
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bennfentesekké valunk, belehelyezkediink Nina elméjébe, és mar az
6 szubjektiv valdsaganak lesziink a részei. Erre a legszemléletesebb
példa az a jelenet, amikor a ,,ferde este” utan Lily hazamegy Ninaval.
Az ekkor tortént eseményekre Lily alomként reflektal, de Nina valo-
sagnak élte meg, és vele egyiitt mi, nézok is, tehat mar nem tudunk
kiilonbséget tenni megtortént és meg nem tortént események kozott.

A Harcosok klubjat pedig szintén az utdbbi két kategdria met-
szetébe helyezném, tehat egyrészrol a film visszatart, kétértelmiien
mutat be informdaciokat, masrészt pedig egy szélsdséges elme altal
fokalizalt valosagot tar elénk. Nézoként itt csak a mu legvégén jo-
viink ra, hogy Tylernek két énje van, és a valdsagot végig ugy érzé-
keltiik, ahogy 6. Azonban itt is egy szubjektiv valosagrdl van szo,
és olyan, mintha a film felkindlna egy objektiv igazsagot is, mely
szerint a narrator elméje megbomlott, és a kihagasokat, a torvény-
ellenes cselekedeteket egy olyan masik személynek tulajdonitotta,
aki igazabol 6nmaga.

Tokéletesen illik mindkét filmre az elmejatékok jellemz6i koziil
a kovetkezo:

»A fészerepl6t, ugy tlinik, becsaptak, vagy téved a valosag
és a sajat képzelete kozti kiilonbséget illetden, ugyanak-
kor ahelyett, hogy ez a belsé vilag egyértelmiien a karakter
»szubjektiv« nézépontjaként jelenne meg, nincs érzékelhe-
t6 kiilonbség sem a vizudlis regiszter, sem a megfigyelhet6-
ség tekintetében valos és képzelt, valos és szimulalt, valds és
manipulalt kozott. [...] Tartalmaznak egy markans fordula-
tot, amely arra kényszeriti a f6hést, hogy magat a valdsagot

kérdédjelezze meg?

Mindkét film egy olyan elmejatékot jatszik, melynek a f8szereplé-
kon tul mi, nézok is az ,elszenved6i” vagyunk. A Fekete hattyiiban
a fokalizal6 behivja a mindenkori nézét egy jatékba, azzal, hogy

22 Uo,, 8.
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egy id6 utan mar nem tudunk kiilonbséget tenni Nina valosaga és
az objektivnek feltiintetett filmi valosag kozott. A kiilonb6z6 nar-
rativakat csak egymas melletti egyenértékd igazsagoknak tudjuk
értelmezni. Nézéként mar nem vagyunk bennfentesek, vagy kiviil-
allo mindentuddk, hanem mi is megvezetettek vagyunk. Mi is a ja-
ték részévé valtunk azzal, hogy az elején még el tudunk hatarolod-
ni a torténésektdl, de id6vel a fokalizalt és nem fokalizalt jelenetek
elkiilonitése lehetetlenné valik. A jelenetben, ahol Nina a premier
el6tt Osszettizésbe kertil Lilyvel, nincs mar felkindlva nekiink az
objektiv igazsag, csak apro jelek téinnek fel a percek elérehalad-
taval, amik arra utalnak, hogy mi, néz6k is meg lettiink vezetve,
és mi is Nina tudathasadasos allapotabdl latjuk az eseményeket.
Tehat a torténet elérehaladtaval ugy valtozik a filmnyelv, hogy mig
kezdetben a Nina altal fokalizalt jelenet utdn egy vagassal rogton
latjuk a nem fokalizaltat (vagy még pontosabban: a kiils6 fokaliza-
16 altal fokalizéltat), addig a film végéhez kozeledve egyre inkabb
elmaradoznak ezek az ,igazsagot megvillantd” vagasok, és a Nina
altal fokalizalt jelentek hosszu-hossza percekig eltartanak.

Ezzel szemben bar a Harcosok klubja ugyanezt a jatékot jatssza a
nézovel, itt a teljes film a narrator (azaz a tudathasadasos szerepld) fe-
161 fokalizalt. Nem kapunk olyan egyértelmd filmnyelvi jeleket, mint
a Fekete hattytiban. Nincsenek bevagasok arra utaldan, hogy létezhet
egy masodik igazsag is, viszont Ujranézést, szoros megfigyelést alkal-
mazva talalhatunk jeleket arra, hogy a narrator nem megbizhato az
elmeallapota miatt, illetve, hogy Tyler és 6 egy és ugyanazon személy.
Az elsé ilyen utalds, amikor a narrdtor azt mondja: ,,Ezt azért tudom,
mert Tyler tudja’, majd a reptéren, amikor Tyler el6szor elhalad a
narrator mellett, a kovetkez6t halljuk: ,,Ha felébredéskor egy masik
id6ben és masik helyen vagy, akkor talan mas ember is lehetsz” Il-
letve a Marlaval valo kapcsolat is finoman utal erre a csavarra, de ezt
egy késobbi fejezetben fogom targyalni. Tehat itt egy ravaszabbnak
és tudatosabbnak tind nézdéi megvezetés torténik, hiszen a narrator
utdlagos poziciobdl meséli az eseményeket, de pontosan gy torténik
a képi elbeszélés, mint ahogy 6 érzékelte akkor, amikor atélte Gket.
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Az elmejatékfilm jellemzdi a Fekete hattyuban
és a Harcosok klubjaban

Az altalam elemzett mtiveknek fontos hasonlosaga, hogy mindkét
f6szereplé egy masik személy arnyékaban él. Elsaesser ezt a fajta
kapcsolatot is az elmejatékfilm jellemz6jének tartja: ,,[a] f6szerep-
l6nek van egy baratja, mentora, vagy tarsa, akirdl kideril, hogy
csak a képzelet szilottje”” A Fekete hattyi esetében minden jel
arra mutat, hogy Lily a film vildgaban is létez6 karakter, nem csak
Nina elméjében, viszont szamos esemény van, amikor Nina elmé-
je olyan dolgokat kapcsol Lilyhez, amik nem torténtek meg, vagy
nem ugy torténtek, ahogy azt Nina szemszogébdl latjuk. A Har-
cosok klubjdban azonban Tylerrél egyértelmuen kideril a végén,
hogy csak egy altereg6, és valojaban megegyezik a narratorral.

Az elmejatékfilmre jellemz6é médon mindkét film ugy szere-
peltet parhuzamos univerzumokat, igazsagokat, hogy egy bizo-
nyos pontig sem a szereplék, sem a néz6k nem kérdéjelezik meg
azt az adott narrativat, amelyet valosagként tiintet fel a film,* azaz
»kirantjak a talajt a kozonség laba aldl”’>® A Fekete hattytiban ez
fokozatosan deriil ki a néz6 és Nina szamara is, hogy ahogy 6 érzé-
keli a vilagot, az nem egyezik meg az ,,objektiv” (vagy kiils6leg fo-
kalizalt) torténésekkel. A Harcosok klubja esetében azonban hideg
zuhanyként éri a f6szerepldt a tény, hogy 6 egy személyben Tyler
Durden. A figyelmes néz6 mar eddig a pontig gytjthetett néhany
olyan jelet, ami erre a tényre utal, de valdszintleg legtobbiinknek
csak itt all ossze a kép, ahol Tylernek is. Elsaesser alapjan felmeriil-
het benniink az a sejtés is, hogy ezek a filmek hazudnak. En tgy
fogalmaznék, hogy megvezetik a néz6t, hiszen szandékosan nem
valasztjak el a két ,univerzumot’, ,igazsagot” sem narracidval, sem

23 Uo., 12.
24 Uo.
25 Uo.
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monstraciéval.? Osszességében mindkét filmre vonatkoztathatjuk,
hogy az elme meghasadasat fokalizacioval, szubjektiv beéllitasok-
kal érzékeltetik. Tehat az elmejatékfilm kategdridjanak masodik és
harmadik halmazaba — miszerint a film jatszik a nézdvel, illetve a
f6szereplok tudathasadasos allapotabol torténik az dbrazolds - igy
mar bizonyitottan beletartoznak.

Miifaji kettGsség

Mindkét dltalam elemzett filmben érezhetiink egyfajta kettGsséget
a miifajt és stilust illetéen. Annak ellenére, hogy a hollywoodi sz6-
rakoztatoipar termékeirdl beszéliink, hogy sok kzos vonasuk van
az egyszerl szorakoztatasra szant filmekkel, hogy tartalmaznak
egy jo adag kozhelyességet és bevélt hollywoodi sémat, mégis a
klasszikus elbeszél6 mdd helyett egy olyan modernista elbeszéls-
technikat alkalmaznak, mely el6tte az eurdpai muvészfilmre volt
jellemzd, és melyet a korabbi mutvészfilmeknek koszonhetéen mar
egy elég széles réteg tudott értelmezni. Igy Hollywood a kilencve-
nes években készen 4llt arra, hogy alkalmazza a ,sikerfilmekben”
is, igy sok olyan alkotdssal talalkozhatunk ebbdl az idébél, melyek
a mivészfilm sajtossagait mutatjdk, mégis felttinnek a zsanerfilm
jegyei is bennik, és utdbbira jellemzé mddon a hollywoodi si-
kerfilmek kategdriajaba is beleillenek. Tobbek kozott David Lynch
és Quentin Tarantino munkait sorolhatjuk ide.?”

David Bordwell alapjan Osszegyujthet6k azok a klasszikus
normatdl eltéré narrativ technikak - tehat a miivészfilm azon sa-
jatossagai — amelyek késébb beépiiltek tobb hollywoodi elbeszé-
lésbe is (tobbek kozott a Harcosok klubjdba és a Fekete hattyiba):
»a szereplore és az emberi koriilményeire valé koncentracié a cse-

26 Uo., 13.
27 KovAcs Andras Balint, A modern film irdnyzatai (Budapest: Palatinus, 2006),
85.
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lekmény helyett [...] kiilonb6z6é mentélis allapotok (alom, emlék,
fantazia) gyakori abrazolasa, stilisztikai és narrativ onreflexio, a
torténet szubjektiv realitashoz kotédik, [...], gyakori szimbolikus
képkapcsolatok [szerepeltetése]”* Az utobbihoz kapcsolhato a Fe-
kete hattytiban a tikormotivum, a Harcosok klubjdban pedig a fal-
losz, mint a ldzadas, rendbontas eszkdze, szorosabb értelmezésben
pedig a film végén felrobband tornyok mint fallikus szimbdlumok.

A modern filmmuvészet Kovacs Andras Balint altal azonosi-
tott harom alapelve is vonatkoztathaté az dltalam elemzett filmek-
re: ,az értelmezés tobbértelmiiségével, a néz6 tudatos beavatdsaval
a cselekményszerkesztésbe, és a torténet szubjektiv jellegével”® is
taldlkozhatunk a Fekete hattyiiban és a Harcosok klubjdban. Ezen
jellemz6k alapjan a posztmodernitashoz is kothetjik mindkét fil-
met. A stiluselemek vegyitése, a jaték a kiillonb6z6 nézépontokkal,
a leszamoldas az objektiv igazsag mindenhatdsagaval, a magaskul-
tara és a tomegkultira jegyeinek keverése, a narrativa komplexita-
sa mind-mind erre erdsitenek ra.*

Feminin és maszkulin nézépontok

Az altalam valasztott két film - a fentebb mar emlitett elbeszélés-
technikai hasonlosagokon feliil - tematikdjukban is sok azonos-
sagot mutatnak, azonban az egyik feminin, a masik maszkulin
szempontot vesz fel. Mar a szerepl6k nemének aranya is beszédes
mindkét filmben. A Fekete hattyii kozege a szinhdz, a balett-tanco-
sok vilaga, a Harcosok klubjaban pedig egy ,vereked klub” koré
sz6tték a torténetet (amirdl végil kideriil, hogy bilinszervezet, és

28 Uo., 86.

29 Uo., 87.

30 Fuzi Izabella és TOROK Ervin, Elbeszélés a tomegkultiira kordban, Hozzaférés:
2022.10.04. https://eta.bibl.u-szeged.hu/1646/2/elbeszeles_kesz/www.jgypk.
hu/index.html
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terrorcselekmények melegagya). A hivészavak a Harcosok klubja-
ban az erdszak, a férfiassag, az 6sztonosség. Matyas Gy6z6 alapjan:
a ,tesztoszteronkultdra, férfiprincipium-vallas™! kifejezésekkel le-
het a legjobban jellemezni a filmet, mig Nina vildga a kifinomult-
sag, a kecsesség, a ndiesség tere.

Erdekes kiilonbséget fedezhetiink fel, ha megfigyeljiik a fil-
mekben a f8szereplok kapcsolatat a tdrsdval/mentoraval. Nina és
Lily parosa érzékletesen jeleniti meg a féltékenységet, a versengést,
az ellenségeskedést, mig a ,,két” Tyler kapcsolataban az, hogy va-
gyott tulajdonsagokat fedez fel egyikiik a masikban, nem negativ
értelemben eredményez féltékenységet, hanem inkabb el6re moz-
ditja, kihivasra készteti az adott karaktert. A Harcosok klubjdban
latszdlag egymas legy6zése a cél, de valdjaban folyamatos fejlddési
lehetdséget nyudjtanak egymasnak, és az egymassal vald harcolds
mogott mégis egy kozosségiség, egymas és onmaguk felemelésének
célja huzddik. Ezzel szemben a Fekete hattyii szépen példazza azt a
hozzaallast, mely olyan elterjedt a nk reprezentacidjaban: csak egy
gy6zhet, az, aki a fészerepet kapja. Kizarolag onallo felemelkedés
torténhet. Sokkal inkabb jellemz6 a viszalykodas, passziv versengés
a nyilt ,0sszecsapas” helyett. Ez a kiillonbség ramutathat azokra a
sémakra, amelyek a férfiak, illetve a nék reprezentacioéjaban uralko-
dénak szamitanak az adott korban és tarsadalomban.

Femininitds a Fekete hattyaban

A noéket szerepeltetd kulturalis produktumokban gyakran felfedez-
hetiink egy képzeletbeli skalat, melynek az egyik végén az artatlan,
torékeny, gyermeki, a masik végén a manipulativ, 6sztonds, érzéki
n6 all.** Erre az ellentétpdrra jatszik ra Nina és Lily karaktere is.

31 MATYAS, A ldtszat birodalma, 89.
32 CrosseN, Carys, The Lustful Twin, the Black Swan: Feminine Monstrosity,
Madness and Evil in Depiction of Bird-Women and Aronofskys Black Swan,
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A Fekete hattyii kerettorténetként a Hattyiik tava cimi balettot hasz-
nalja fel, és ebbdl az alapmibdl szarmaztatja a ndiség skaldjanak két
szélén all6 sztereotip karaktert. A Csajkovszkij altal irt szinm be-
agyazodik a Fekete hattyu narrativajaba, nemcsak oly moédon, hogy
a film szerepldi ennek a miinek a bemutatdjara késziilnek az egész
film soran, hanem egy komplexebb, narratologiai sikon is. Ugyanis
a darab Odett és Odil ellentétére épiil, a ndiségiik szempontjabdl két
ellentétes karakterre, akik folyamatos versengésben allnak egymas-
sal a herceg szerelméért. Mig Odett a tiszta, onzetlen és szinte sze-
retetet képviseli, addig Odil a buja, manipulativ tars megtestesit6je.
Tehat a Hattyiik tava egy olyan alapmt, mely a femininitas leegy-
szer(sitd, de annal 1ényegibb aspektusat mutatja be, és jol kiemeli
azokat az ellentéteket, melyeket a tarsadalom general.

Maszkulinitds a Harcosok klubjaban

A Harcosok klubjdban szintén megvan ez a sztereotip ellentétpar.
A kilencvenes években megjelend filmeket erésen foglalkoztatjak
a multicégek megjelenésével egyre elterjedtebbé valt monoton,
kotott idejt (az angolban elterjedt kifejezéssel: ,,nine to five”) iro-
dai munka mentalis hatasai, melyet leginkabb a férfiakon lehetett
tetten érni, hiszen 6k kényszeriiltek ebbe a szektorba. A Harcosok
klubjanak irodai jelenetei is érzékletesen mutatjak azt a légkort,
melyben a szamitégépek el6tt toltétt mindennapok iiresség, mo-
tivalatlansag, értéktelenség és elszigeteltség érzetét valtjak ki be-
16lak. A kapitalizmus, a konzumerizmus, a nagyvarosi élet és az
elébb emlitett munkarend mind-mind kovetkezményei annak a
romlasnak, amit a férfiak allapotan lehetett tapasztalni a kilenc-
venes évek végén, és ami olyan egészségiigyi kovetkezményekkel

Academia.edu, Hozzaférés: 2022.10.04. https://www.academia.edu/22105627/
The_Lustful Twin_the_Black_Swan_Feminine_Monstrosity_Madness_and_
Evil_in_Depictions_of_Bird-Women_and_Aronofskys_Black_Swan
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jart, mint a depresszio, a tesztoszteron csokkenése és az inszomnia.
A Harcosok klubja mellett még szamos film feldolgozta ezt a témat,
tobbek kozott a Hivatali patkdanyok (Mike Judge, 1999), az Ameri-
kai szépség (Sam Mendes, 1999), illetve a Mdtrix (Lana Wachowski,
Lilly Wachowski, 1999). Az ezredforduléra olyannyira élhetet-
lennek téint ez a munkarend és életforma, hogy szamos rendez6
tematizalta ezt a problémat, és altalaban a tarsadalmi koncepcid
felrugasat, a kozponti biirokratikus intézményekkel vald leszamo-
last jelenitik meg a filmek valaszként.

Fészereploik a Harcosok klubjdnak narratordhoz hasonléan
olyan férfiak, akik a mindennapi hamissagban mar nem talaljak
onmagukat, a férfiassaguk elveszni latszik, tiszteletet senki sem
érez irantuk, és a kényelemnek, a kapitalizmus adta pillanatnyi
gyonyoroknek élnek. A Harcosok klubja esetében erre utal az, hogy
a narrator fogyasztoként definidlja 6nmagat, amikor Tyler megkér-
dezi, hogy ,,[a]kkor mik vagyunk?”. Az emlitett filmekben a fordu-
lépont utan pedig olyan karakterek valnak a {6h6s6kbdél, mint Tyler
Durden. Tesztoszterontol tulfitott, agressziv, tekintélyt parancsold
térfiak, akik hajlandéak kilépni a hétkéznapi hamissagbol, és felal-
dozni a kényelmiiket kiilonb6zé médokon. Tehat a Harcosok klub-
ja az ezredforduldn é16 férfiakra reagal, akiket az adott tarsadalmi
rendszer olyannyira elnyom, hogy nem tudjak megélni férfiassa-
guk vélt esszencidjat, mely Hadas alapjan a kovetkezo: a férfi 6sz-
tonosen uralkodni akar, egy olyan 6ntudatlanul elsajatitott minta
miatt, mely a férfit ,mas férfiak legy6zésére, megel6zésére, |...] azaz
olyan jatékok muvelésére készteti, melyeknek hatareseti formdja a
habord™» A film az itt megjelend sztereotip férfiképre kritikusan
és ironikusan reagdl, hiszen ezt a fajta viselkedést mintazza a Tyler
altal létrehozott verekedd klub is, melyben a férfiak kiélhetik 6sz-
tonosnek tételezett agresszidjukat, versenyhelyzetbe kertilhetnek
egymassal, ahonnan a ,legalfabb” keriil ki gy6ztesként. A Harcosok

33 Hapas Miklos, A maszkulinitds tdrsadalmi konstrukcidi és reprezentdcioi,
doktori értekezés, 2009, 42.
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klubjdban és a fentebb emlitett filmekben a maszkulinitas skalaja-
nak két végén elhelyezkedd karakterekkel talalkozhatunk, akar egy
személy karakterfejlédésével, vagy két ellentétes személyiség titkoz-
tetésével. Tehat a Harcosok klubja ,két” sztereotip férfi figurat jele-
nit meg egy konkrét korszak sémainak kontextusaban, mig a Fekete
hattyii nem reagal ilyen értelemben a korara, hanem egy éltaldnos
néi sztereotip ellentétpart mtikodtet.

Maszkulinitds- és femininitdskritika

A problémat sokan abban latjak a Harcosok klubjdval és a hozza
hasonl¢ erételjesen maszkulin miivekkel kapcsolatban, hogy a né-
ket elnyomo, agresszivitasukat nyiltan megélé 6sztonlényekként
mutatjak a férfit. A filmek pedig Hadas alapjan nemcsak tiikrot
tartanak néiségilink és férfisagunk elé, hanem ,6nbeteljesité jos-
latként” is funkcionalnak, hiszen azok a fajta konstrukciok, képek,
amik a filmekben megjelennek, ,észrevétlentil, a magatdl értet6dé
dolgok erejével hatnak”

A néi identitas megjelenitése szempontjabol hasonléan problé-
mas a Fekete hattyu. Az emlitett skala szerinti végletes ndabrazolas
leegyszersitd, és a film azt az tizenetet képviselheti, miszerint a nék
a normalitas keretei kozott lavirozva, eleget téve a tarsadalmi elvara-
soknak (folyamatos kedvesség, gondoskodas, megfelelési kényszer,
férfiaknak valé alarendeltség) nem érvényesiilhetnek; azonban, ha
- a skala masik végén - leszamolnak a normalitassal, hiaba telje-
sednek ki, az egymassal val¢ rivalizalasban és masok legy6zésében
6k maguk elvesznek. ,, Amit »Oriiltségnek« neveziink - jelentkezzék
akdr néknél, akar férfiakndl -, [...] az illet6 nemi szerep sztereotipi-
ajanak teljes, avagy részleges elutasitasa.”*® Természetesen nem kiza-
rélag ezt nevezhetjiik Sriiltségnek, azonban a targyalt filmek eseté-

3¢ Uo., 173.
35 CHESLER, Phyllis, Women and Madness (New York: Avon Books, 1973), 22.
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ben jol definidlja a fogalmat. Ez Nina esetében gy érvényesiil, hogy
amint elkezd kilépni a tarsadalmi normakat kiszolgald viselkedé-
sébdl, ugy sodrodik egyre jobban a megériilés felé, azaz dntudatra
ébredésével aranyosan egyre Oriiltebbnek és driiltebbnek titulalja a
film. ,,Hogyan képzelhet6 el az 6riiltség anélkiil, hogy szembe volna
allitva az épelméjiiséggel, s ala lenne rendelve az értelemnek? [...]
Masképp fogalmazva, mi mdédon torhet ki a gondolkodas a szoges
ellentétek logikdjabol?™* Felmeriilhet akar egy olyan értelmezés is,
miszerint Nina kihagasaival kilép abbol a feminin normabdl, amit a
tarsadalom diktdl, és ezaltal latjuk 6t driiltnek; viszont ez egy kiils6
fokalizalo szubjektiv megitélése, igy ebben az értelmezésben meg-
cserélddik az eddig objektiv és szubjektiv titulus. Feminista szem-
pontbdl fontos filmnyelvi kiilonbség, hogy a Harcosok klubjdban
a narrator szubjektiv észlelése a film végéig ,igaz” narrativaként
értelmez6dik, mig a Fekete hattyii esetében Nina észlelései mindig
egy masik, ,,igazabbnak” tételezett, vagy objektivnek t{in6 narrativa
mellett tiinnek fel. Ez a kontraszt ramutathat arra a férfi perspek-
tivakat el6térbe helyezé hagyomanyra, mely eluralkodni latszik az
irodalom és a film tudomanyteriiletein is.”

A férfiperspektivak el6térbe helyezése a gyakorlatban is megva-
l6sul mindkét filmben, ugyanis a mintanézé a Harcosok klubjdban
és a Fekete hattyuban is férfi. A Fekete hattyii, annak ellenére, hogy
no6krél és néi problémakrdl szol, mégis egy ,.férfi kukkoléi” szem-
szOget szerepeltet. A filmek egy olyan poziciobdl mesélnek, ami-
nek elsédleges szempontjai kozott ott van a férfivagyak kielégitése.
Laura Mulvey két, a szexualitast meghatdrozo6 6sztont emel ki Freud
alapjan: ,,Az els6, a szkopofilikus, a masik ember latvanyként valo
felhasznalasabol eredd szexualis ingerlés gyonyore. A masodik,
mely a ndrcizmuson keresztiil és az ego fejlédése soran alakul ki, a

36 FELMAN, Shoshana, ,,A nék és az 6riiltség: A kritika téveszméje’, ford. Ho-
DOSY Annamiria in szerk. Kiss Attila, KovAcs Sandor, Oporics Ferenc, Tes-
tes Konyv II, 381-406 (Szeged: Ictus, 1997), 387.

37 Uo., 381-406.
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latott képpel vald azonosulasbol fakad”*® A Fekete hattyiiban az els6
6szton hatdsa a jelent6sebb. Szamos jelenetnél egyértelmtvé valik,
hogy férfinéz6i szemszdget szolgalja ki. Mulvey igy fogalmazott a
nok szerepérél a hagyomanyos elbeszél6 film kapcsan: ,,[A] vész-
non megjelend né két szinten funkciondl: erotikus targy a torténet
szerepl6i szemében, és erotikus targy a néz6téren l6 nézé szamara
is”* Nina az 4rtatlan, (Thomas 4altal) szexualizalt n6, akinek latva-
nya és aktusai (példaul az onkielégitése vagy a Lilyvel valo képzel-
gései) mar onmagdban rajatszanak a sztereotip férfinézé vagyaira.
Ez a fajta magatartas a torténeten beliil is meghatarozo6: Thomas az
a filmbeli karakter, akivel a férfinéz6 azonosulni tud, és aki meg is
valdsitja a nézdék vagyait Ninaval kapcsolatban. Kihasznalja Nina
artatlansagat, elesettségét, és a szexualitas targyava teszi 6t, mely a
vaszon masik oldalan l6 férfibol két szinten is megelégedést valt
ki: egyrészt az aktiv szkopofilia, azaz ,masok targyként kezelése, ki-
vancsi és iranyitd tekintetnek valo alavetése™ fel6l, masrészt azért,
mert Thomas, az azonosuldsi pont, képes beteljesiteni ezeket a fel-
meriilé vagyakat. A Harcosok klubjdban inkabb az utdbbi 6sztont
érhetjiik tetten, mely ,azt koveteli meg, hogy az ego azonosuljon
a vasznon latott targgyal, melyhez az sziikséges, hogy a nézé felis-

merje és csodalja filmbéli masat”*!

Kettds tudat

A normaszegés mindkét filmben kulcsfontossagu, még akkor is,
ha teljesen mas értelemben. Mindkét tarsnak fontos tulajdonsa-
ga, hogy kimozditjak a f6szerepléket a komfortzonajukbol, olyan

38 MULVEY, Laura, ,,A vizualis élvezet és az elbeszéld film”, ford. JunAsz Veroni-
ka, Metropolis 2000, 4. sz., 12-23.

39 Uo.

40 Uo.

41 Uo., 12-23.
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dolgokra motivaljak, késztetik oket, amik a személyiségiiknek
ellentmondanak. Ilyen példaul a Harcosok klubja narratora ese-
tében a terrorcselekmények szervezése, Nina esetében pedig az
éjszakai kihagasok (alkohol, drogok). Az dltalam vizsgalt filmek
egyik értelmezési modja a freudi pszichoanalizis fel6li olvasat.*?
Freud strukturalis modelljének megtestesit6it lathatjuk a karakte-
rekben: a Fekete hattyii esetében Nina a felettes-én, Lily pedig az
Oszton-én, a Harcosok klubjdban pedig ugyanigy szétvalaszthatd
a két Tyler felettes- és 6szton-énre. Azonban én ezzel az értelme-
zési hagyomannyal szemben a szereploket nem Freud struktura-
lis modelljének megtestesitSiként értelmezem, hanem kiilonb6z6
tarsadalmi hatasoknak, nyomasoknak a megjelenitéiként. Emiatt
inkabb kulturalis hagyomanyokba dgyazva, tarsadalomkritikai je-
lentéségiiket hangsilyozva értelmezem a miiveket.

Mindkét mt azt a toposzt szerepelteti, hogy van egy ,,j6” és egy
»rossz” éntink. Ez a fogalompar barmilyen leegyszer(sit6 is, mégis
meghatarozza a tomegkultarat, ahova az altalam elemzett filmek is
tartoznak. Egy kozhelyesnek tiiné motivum is be tud épiilni meg-
felel6 arnyaltsaggal a karakterekbe, és igy (részben) leszamolhat
kozhelyes mivoltaval. Azaz a karakterek nem egyértelmten ,,jo-
ként” vagy ,,rosszként” jelennek meg, inkabb a ,,szabalykovets”, ,,jo-
szandékd”, ,,0sztondsséget feliilird™; illetve a ,tarsadalmi normak-
bdl kilépd’, ,,0sztonds” szavakkal tudnam jellemezni a két oldalt.
A Harcosok klubjanak esetében inkabb tarsadalmi tizenete van en-
nek a parosnak, hiszen maga a rendszer az, ami fullaszto a fésze-
repld szamara; Brad Pitt karaktere kapitalizmusellenességet, a nyo-
masztd valdsagbol valo kilépés vagyat testesiti meg, a film pedig egy
fogyasztoi tarsadalom-kritikaként is értelmezhetd. Ezzel szemben a
Fekete hattyii inkabb egy felnovéstorténet. Itt a személyiség kibon-

42 Nouny, Maryam Ahmad, Fight Club: Portrayal of Freud’s Human Psyche Bet-
ween Novel and Film, Academia.edu, Hozzaférés: 2023.01.11. https://www.
academia.edu/33825510/Fight_Club_Portrayal_of Freud_s_Human_Psy-
che Between_Novel and_Film
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takozasan van a hangsuly, az identitasvalsag és a szexualis elnyomas
meghaladdsan. Lilyben a felszabadultsdg, 0sztondsség, érzékiség
a hivoszavak, hiszen ezek a Nina altal vagyott karakterjegyek, és
a film ezeknek az elérése felé vezet$ utat mutatja be.

Irodalmi parhuzamok

A német romantika irodalméban nagy hagyomanya van a doppel-
ginger fogalmanak.

»A 19. szd. romantikus témaja a hasonmdas-motivum.
A dramai elem az én és a masik tragikus egymadsrautaltsa-
gabdl, jo és rossz egymdsbdl valdsagabdl és a felismerések
stulyanak érzékeltetésébol adodik. A doppelginger torténe-
tekben a hasonmds figura 6ndllé életet él, levalik az »ere-
detir6l«. A hasonmas 6nallosulasaval megsziinik az eredeti
és a hasonmas kozott az az ontologikus viszony, amely a lét
és a latszat kozott fennall>*

Ebbdl fakad a tudathasadas és a fesziiltség. Nina és Tyler is olyan
elnyomasok kozt élte az életét, hogy egy alteregot kellett general-
niuk maguknak, akinek megengedhetik mindazt, amit maguknak
nem engedtek, és amire a felszin alatt vagytak, mert a sajat énké-
piikbe nem fértek volna bele ezek a tettek. A Fekete hattyu néi, a
Harcosok klubja pedig férfi karakterekkel miikodteti a doppelgan-
ger-motivumot. A hasonmasok kiilonb6z6 problémakat vetnek fel
a két filmben, mint mar emlitettem a femininitast és maszkulini-
tast targyalo fejezetekben. Az eredmény végsé soron mindkét mu-

43 MészAros Marta, Adalékok a tradiciondlis tiikor-értelmezések dekonstrukcio-
jéhoz. Az dbrdzolt tiikr6z6dés metafordja a nemzetkozi kortdrs képzémiivészet-
ben, DLA-értekezés, 2011, 26.
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ben tragédidhoz, olyan fesziiltséghez vezet a két foszerepld szemé-
lyében, amelynek feloldasara csak egy megoldast latnak: a halalt.

A vilagirodalom egyik alapmtive, Stevenson Dr. Jekyll és Mr.
Hyde kiilonos esete cimii regényének is alapmotivuma a hasonmas.
(A Harcosok klubjaban konkrét utalast is taldlunk a mire.) Ebbél
a hagyomanybdl eredeztethet6 az dltalam elemzett két film is, és
szamos irodalmi és filmes alkotds is, melyek mind egy hasonmas
meglétére és a tudathasadasos allapot egytittesére épitenek. A ha-
sonmas itt azonossag is, mert Hyde Jekyll masik része, sajat, kii-
16n4ll6 testben. Hyde reprezentalja a Jekyllben elfojtott identitast.
Ahogy Hyde képviseli Jekyll térvényszegd, 0sztonos, hedonista
énjét, ugy jelenik meg Tylerben a narrator altal elfojtott erészak
és hedonizmus. ,[...] errédl szl a doppelgdnger mitosza is, az em-
berrdl, akiben a tudattalan vildg elszabadul a tudat ellenérzése
alol és mint rettenetes szornyeteg 6nélld életet kezd...”** Fontos
megjegyezni, hogy Stevenson regényének sziiletésekor még nem
latott napvilagot Freud Pszichoanalizise (1909), tehat az emberben
rejlé kettGsséget nem freudi fogalmak alapjan probalja dbrazolni,
hanem absztrakt médon, antropoldgiai, ismeretelméleti, erkolcsi
szempontbol.*® Elképzelhetd, hogy a Harcosok klubjanak utaldsa
is arra igyekszik raerdsiteni, hogy inkabb ebben a hagyomanyban
értelmezhetjilk a karaktereket, tehat nem a személyiségmodell
egyértelmt megjelenitéseiként, hanem valamiféle absztraktabb
emberi er6k megjelenit6iként. E felvetés alapjan leegyszertisito al-
litas lehet, hogy a Fekete hattyii Ninaja és a Harcosok klubjdnak
narratora freudi ,,felettes-ének”.

44 SzeRB Antal, A vildgirodalom torténete (Budapest: Magvetd, 1980), 452.

45 MILBACHER Robert, A magas irodalom lektiirosodésérsl, Elet és Irodalom,
Hozzaférés: 2023.01.08. https://www.es.hu/cikk/2021-07-09/milbacher-ro-
bert/a-magas-irodalom-lekturosodeserol.html
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Tiikrom, tiikrom...

A Fekete hattyiiban ez a karakterkett6z6dés még Osszetettebben,
sokszorosan jelenik meg. A tikroz6dés/ketté6z8dés a film f6 moti-
vuma: minden e fogalmakra épiil, mind narrativ, kapcsolati, mind
vizudlis szinten. A tiikor folyamatos jelenléte, a tiikrozédések és
hasonmasok arra erdsitenek ra, hogy a néi lélek alapkonfliktusa
a noétarsakbol ered. Nina életében folyton megjelenik valaki, aki
irigységet vélt ki bel6le (vagy éppen 6 valt ki valakibdl), és ez mo-
tivalja arra, hogy még jobb legyen. Joshua Clover alapjan meg-
vizsgalva a kapcsolatokat,*® eldszor is Nina (f6) alteregdjanak te-
kinthetjiik Lilyt, akiben tobbek kozott Nina szexualis elfojtasa is
kibontakozik, és minden olyan szténdsség, amit Nina tudatossa-
ga és kimértsége nem enged felszinre. Erdekes ambivalencia, hogy
egyfajta példaképként tekint Lilyre, mégis a harag, a féltékenység
a hivoszavai ennek a kapcsolatnak, és Nina meg@riilése is annak
tudhato be, hogy le akarja gy6zni Lilyt.

A kovetkezd szint, ahol a kett6z6dés megjelenik, az anya-la-
nya kapcsolat. Nina anyja teljes kontroll alatt akarja tartani lanya
életét, hiszen a sajat, be nem teljesiilt vagyait vetiti ki Nindra, akin
keresztiil at akarja irni sajat sorsat, és meg akarja élni azokat a si-
kereket, amelyek neki nem adattak meg. Egy erds ellentét jelenik
meg abban, ahogy lanya palydjat egyengeti. Egyrészrél mindent
megtesz a sikeressége érdekében, példaul olyan felszines gesztu-
sokkal, mint hogy reggelente felébreszti, feloltozteti, vagy tortat
vesz az tinneplés céljabol. Masrészt minden szava mogott irigység
lakozik, és teljes kétségbeeséssel fogadja, ha lanya életében van va-
lami, aminek 6 nem lehet teljes mértékben a része, hiszen gy nem
tudja a sikereit sem szaz szazalékban atélni. Tehat itt is er6sen jelen

46 CLOVER, Joshua, The Looking Class, Film Quarterly, Hozzaférés: 2022.09.28.
https://filmquarterly.org/2011/03/08/the-looking-class/
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vannak azok az érzések, amik a Nina-Lily kapcsolatban is, csak itt
Nina anyja a féltékeny karakter.

A harmadik kapcsolat, ahol a f3szerepld kettéz6dése beteljesiil,
Beth-hez kothet6. Beth a tarsulat legtehetségesebb tancosa volt, de
mivel elkezdett kioregedni, Thomas lecseréli Nindra. Most Ninan
a reflektorfény, 6 kapja azokat a kiemelt szerepeket, amiket eddig
el6dje, és Thomas kitiintetett figyelme is rd szegez8dik. A tikr6z6-
dés utolsé megnyilvanulasa a cselekményben maganak a szinda-
rabnak és a filmbeli valdésagnak az dsszecsengése. A Hattyiik tava
cimt darabnak a f6bb torténeti kulcspontjai mind Nina valdsagava
valnak, tobbek kozott az, ahogy megjelenik a fekete hattya (Lily),
aki el akar venni t6le mindent, legf6képp a herceget (Thomas).

A sokszorozodas, tiikr6z6dés vizualis szinten is megjelenik a
filmben. Szamos jelenetben szerepelnek tiikrok, és ahogy Mészaros
is allitja: maga a gyilkos ,,fegyver” is egy tiikdrdarab, melyet metafo-
raként is értelmezhetiink. A tiikor, azaz a hasonmas megléte okozta
Nina halalat. A vizudlis kettézddések, tikrozddések azt a célt szol-
galjak, hogy raerésitsenek a torténet szintjén végbement kett6z6dé-
sekre, tehat allegdrikus szereptik van: ,,A tiikor a reflexio szimbolu-
ma, hiszen a tudattalan objektiv énképe jelenik meg benne”” Nina
arcat szamos jelenetben lathatjuk ,,masolatai” arcanak helyében.
Példaul a kérhdzban, amikor Bethet ldtogatja, par pillanatra a sajat
arca villan fel a lanyé helyett. A tiikrok szerepeltetésével szintén visz-
szautal a film a Jekyll és Hyde torténetére, melyben ,,[a] tikor mo-
tivuma a szembesiilés eszkoze, a tiikorben Jekyll doktor 6nmagat
latjia Mr. Hyde-dé valtozva™*® A hasonmas arra szolgal, hogy meg-
mutassa nekiink a f3szerepl6ink belsé harcait, tudatalatti vagyaikat,
énjiiket. A ,fekete Tylerben” és Lilyben is azokat a tulajdonsagokat
fedezziik fel, amelyeket a fészerepléink hidanyolnak énmagukbol,

47 MEszARos, Adalékok a tradiciondlis tiikor-értelmezések dekonstrukcidja-
hoz..., 26.
48 Uo., 27.
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vagy amelyek annyira mélyen el vannak rejtve benniik, valamiféle
tarsadalmi norma miatt, hogy nem engedik ezeket a felszinre.

A tikor megjelenése a Harcosok klubjaban nem ennyire exp-
licit, hanem a film egyik szerepl6je funkcional tiikorként. A né
mint tiikér motivuma rendszeresen eléfordul kulturalis produk-
tumokban. Akarcsak a tiikor, a né is a szembesiilés eszkoze, hiszen
onreflexiora sarkallja a férfit. Ilyen szerepben jelenik meg Marla
is, a film egyetlen jelentds ndi szerepldje. A tiikortartas aktusa ket-
tdsséget eredményez, ahogy Virginia Woolf irja: ,, Amiota csak vi-
lag a vilag, a n6k olyan tiikorként szolgaltak, amelynek varazsa és
biivereje abban 4llt, hogy a valodi méretiik kétszereseként titkkrozte
vissza a férfiakat”® Tehat amellett, hogy szembesit a valdsaggal
és Onismeretre sarkall, a masik oldalrol az ego fényezése, a férfiui
biiszkeség kielégitése is fontos tulajdonsaga. A titkor kettds szerepe
Meészaros alapjdn is jol megragadhato: ,Onmegismerés (és egyben
az Onfélreismerés) eszkoze a reprezentator tiikor, mely a hason-
mas-motivumok emberi duplikitumként valé megjelenitésének
segitd eszkoze. A tikor ugyanakkor leleplezd is, ha a Doppelgéin-
ger-jelenségre gondolunk”*

Marla szerepe is kettGs, egyrészt segiti a Brad Pitt altal alakitott
macso-én eldretorését, hiszen a vele valo testi kapcsolat egyfajta
megerdsitésként szolgal Tylernek, masrészrél 6 az, aki hianyolja az
emberségesség, az érzelmek megjelenését a narratorban, és reflektal
arra az ambivalens viselkedésre, amit Tyler (a név alatt egyszerre
értve Brad Pitt és Edward Norton karakterét) tanusit az iranyaba.
Ugy fogalmaz: ,,Ma kedves és figyelmes vagy, holnap meg kébunké”
O ejti el azokat a jeleket, melyek arra utalnak, hogy Tyler és a narra-
tor ugyanaz a személy. Marla kétszer is megkérdezi, hogy ,,kivel be-
szélgettél?”, amikor Tyler és a narrator egymassal beszélnek. Mind-
kett6 olyan helyzetben torténik, amikor egyébként mindharom sze-

49 'WooLp, Virginia, Sajdt szoba (Budapest: Eurépa Kiado, 2017)
50 MEszARros, Adalékok a tradiciondlis tiikor-értelmezések dekonstrukcidjd-
hoz..., 5.
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repl6 (tobbnyire) egymas latoterében van, tehat nem lenne indokolt
a kérdés. Majd, amikor a narrator megkérdezi Marlatol (a Tylerrel
eltoltott éjszaka utan), hogy ,,mit keresel itt?”, arra utalva, hogy ez az
6 haza, akkor Marla heves reakcidja azt sugallja, hogy a narratornak
igazan tudnia kellene, és az az érzéstink tamadhat nézéként, hogy
vele toltotte az éjszakat. De ezek a jelek mindig tartalmaznak egy
masik megoldast is, egy olyat, ami beleillik az illazionkba, és ami
miatt nem igazan kérddjelezzitk meg a narrator megbizhatdsagat.
A csattan6 is Marlahoz kapcsolodik, a vele valo beszélgetés sordn
dertl ki a narrator szamara, hogy 6 Tyler Durden.

Konkluzio

Dolgozatomban egy olyan szempontrendszer szerint hasonlitottam
Ossze a Fekete hattyii és a Harcosok klubja cim{ filmeket, melynek
f6bb fokuszpontja inkabb az elbeszélésmadd volt, mintsem a filmek
pszichoanalitikus értelmezési lehetdségei. De a filmtudomanyi
szempontok szerinti vizsgalat utan a lélektani, illetve a tarsadalmi
aspektusait is kifejtettem a filmeknek. Utobbi két szempont alap-
jan korbejartam a ,,mit akarnak dbrazolni?” kérdést is a feminin
és maszkulin sajatossagokat figyelembe véve. Ez az Osszetett értel-
mezés - az elbeszéléselméleti kérdések, a lélektani és tarsadalmi
szempontok egyiittes elemzése - ugy gondolom, hogy 6jit6 ezen
filmek 6sszehasonlitdsanak diszkurzusaban, hiszen a pszichoana-
litikus elemzéseik rendszerint hanyagoljak az elbeszéléstechnikai
kérdéseket. A tobb témakort feloleld elemzés egy arnyaltabb je-
lentéslebontéshoz vezethet, és az emlitett elemzési szempontok el-
valaszthatatlannak és értelmezhetetlennek tinnek egymas nélkiil
az elemzett filmek esetében. A narrativ komplexitas, a fokalizacio,
a szubjektiv beallitas hasznalata, az elmejatékfilm kategoridjanak
erdsitése mind kiemelendé egyezések, melyek segitenek a tudatha-
sadas, a normaszegések, az alteregok abrazolasaban, és igy ahhoz
a mélyebb jelentésbeli parhuzam megértéséhez is, mely a dolgoza-
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tom alapjan a kovetkez6: a tudathasadasos allapotok, az ego leépi-
tése, a valosagtol valo eltavolodas mind annak érdekében torténik,
hogy a személyiségek lecsupaszitasa altal szembesitsen minket a
nemi szerepelvarasokkal és a tarsadalmak altal generalt férfi-, il-
letve néidealokkal. A filmek nem egyfajta 6rok igazsagot akarnak
elarulni ezzel, hanem inkabb egy megfelelé tavolsagtartdssal és
Onirdéniaval probaljak leleplezni azt, amit adott tarsadalmi korok
sugallnak a kollektiv néi és férfi tudatalatti mintakrol.

A filmek tematizaljak az adott kor/tarsadalom nemi sémainak
problémiit. Igy a Harcosok klubja arra a férfiidedlra valaszol, amely
az 0sztonosséget, a harcot hangsulyozza, és a testi szenvedés fon-
tossagat a lélek felemelkedése érdekében. A film legsulyosabb bira-
lata ezzel kapcsolatban az, hogy csak ennek a képzetnek (Tylernek)
az elpusztitasaval Iéphet az egyén a gydgyulas utjara. A Fekete haty-
tyu pedig egy olyan néképet kritizal, mely abban a hitben ringatja
magat, hogy ha jobba vélik nétarsainal (amit a film a legnagyobb
motivacids eréként jeldl ki), akkor dnmaga legjobb valtozata le-
het. Ez a femininitas egy aspektusat megjelenité karakter a halalba
kiildi magat, ilyen szempontbdl még erésebb a film kritikaja az ab-
razolt néideallal szemben, hiszen itt nincs felismerés, nincs lesza-
molas a kdros néi képzettel; Nina azzal a meggy6z6déssel hal meg,
hogy jobb volt mindenkinél, elérte a céljat: ,,Ereztem... a tokélyt.”
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