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LAj6 OpIL

Megélt id6

Emlékezet, szubjektivitds és ndi tekintet
A lanyok cimii filmben

»A multhoz nem tudunk kozelebb jutni, csak
a reprezentdcidin keresztiil”
Vida Tamas, 2023

Tanulmanyom célja A ldnyok (Pilar Palomero, 2020) cimd film
narratoldgiai elemzése. A film sajat narrativ idejével val6 kapcso-
lata lesz a f6 szempontom, mivel kulcskérdései a mult elbeszélhe-
téségére, a multhoz vald személyes viszonyuldsra és az emlékezet-
re vonatkoznak. A film a felnovésfilm almiifajaba sorolhatd, azaz
olyan hatarhelyzetrél sz6l, amely utat nyit a jellemfejlddésnek.
A személyes fejloddés lelki folyamataival parhuzamban all a f8sze-
repl6 konkrét életkoriilményeinek atmenetisége, amely ez esetben
egy torténelmi szitudcidhoz kéthetd (1992 Spanyolorszaga a de-
mokratikus dtmenet utdn).

A filmet legf6képpen az elbeszélés strukturaja és a fokalizacid
mentén, részben David Bordwell mtivészfilmes elbeszélésrdl szo-
16 fejezete! alapjan vizsgdlom. Habar Bordwell eredetileg az 50-es,
60-as évek eurdpai realista és neorealista filmjeire alapozza allita-
sait, ugy gondolom, hogy az itt elemzett filmmel Osszefliggésben
talalhatok olyan jelentés formanyelvi és narrativ hasonlésigok,
amelyek megindokoljak a bordwelli terminusok hasznalatat egy

1 BoORDWELL, David, Elbeszélés a jatékfilmben (Budapest: Magyar Filmintézet,
1996), 217-225.
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ANNONA Nova XIV.

kortars alkotassal Osszefliggésben is: ezek az epizodikus elbeszé-
1és, a narrativ bizonytalansagok, a szerepl6k és motivacioik kiis-
merhetetlensége, és a hatarhelyzetek megjelenitése. A tény, hogy
A lanyok néi rendezésti, néi fészereplds alkotas, lehetségessé és
indokoltta tehet egy feminista olvasatot; igy elemzésemben azt
vizsgalom, hogy a n6i szemszog alkalmazasa a tematikus eltérésen

kiviil milyen narrativ és esztétikai sajatossagokat mutathat.

Elbeszélés és torténelem

A lanyok f6hését, Celiat, egy iskolai kérusproba és a korusfellépés
kozti néhany nap vagy hét erejéig kovetjik Zaragozaban, Spanyolor-
szagban, 1992-ben. Szigoru keretek kozott zajlo életébe, melyet a ka-
tolikus iskola és sajat félté édesanyja befolyasol, az 1ij barcelonai osz-
talytars érkezése valtozast hoz. Az 6 hatasara Celia elkezdi megkér-
ddjelezni a készen kapott hitrendszerét, feszegetni a hatarokat, vala-
szokat keresni addig fel sem meriilé kérdésekre. Mindez konfliktu-
sokat von maga utan az iskolaban és csalddi életében egyarant. A tor-
ténet az orszag torténelmi és politikai helyzetét is titkrozi, mert a
nagyvarosok (kiiléndsen az ebben az évben tartott olimpiai jatékok-
nak helyet ad6 Barcelona) modernitdsa ellentétet, és igy fesziiltséget
képez az évtizedek ota diktatura sdjtotta vidék elmaradottsagaval.
Ugyan a film egy torténelmi szempontbodl jelentds szituaciot
mutat be, amelynek, ahogy kés6bb is kifejtem, a cselekményben
is szerepe van, mégsem reflektal a megjelenitett események széle-
sebb tarsadalomtorténeti kontextusara, hanem az egyes szereplok
mindennapi életére fokuszal egy valtozas folyamataban 1év6 rend-
szerben - az évszamra, amikor a megjelenitett események jatszod-
nak, a diegézisen belill nem is torténik utalas. Ennek ellenére, a
film vizualis vilaganak koszonhet6en, idében elhelyezhetévé valik
a cselekmény: a targyi vilag, a vérosi és a belsé terek ugy vannak
megformalva, hogy azokbdl nyilvanvaléva valik, hogy a bemutatott
események a 90-es évek elején jatszodnak. Igy visszatekintd elbe-
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LAj6 OpIL: MEGELT IDO

szélésrol beszélhetiink, ezéltal pedig felmertil az emlékezetpolitika
kérdése. A pontos torténelmi kontextualizalds elhagyasanak egyik
lehetséges oka, hogy az abrazolt esemény a kollektiv emlékezeten
beliil nem a kulturalis emlékezet kategorigjaba esik, hanem a kom-
munikativ, vagy nemzedéki emlékezetébe, mert kisebb a jelent6l
val6 tavolsaga (a film készitéséhez képest harminc éven beliili). Jan
Assmann a kett6 kozti eltérést abban latja, hogy mig az el6bbi a mult
egy szilard pontjara reflektal, ami altal ,,szimbolikus alakzatokka al-
vad” és a tényszer(i multat emlékezetes multtd alakitja,” az utobbi a
kozelmultra vonatkozd, az egyéni életut keretein beliili torténelmi
tapasztalatokat jelenti, amelyen az ember kortarsakkal osztozik.?

»Még azokat a benyomasokat és tényeket is, melyek latszo-
lag kizardlag rank vonatkoznak, csak akkor 6rizziik meg
tartosan az emlékezetiinkben, ha gondolkodunk rajtuk,
vagyis a tarsadalmi kozegbdl eredé nézeteinkhez kapcsol-
juk. [...] Igy a legbensdségesebb emlékeinket is koriilzarjék
és osszekotik egymassal a kollektiv emlékezet keretei™

Az elbeszélésre alapvetden jellemzd, hogy a f6hés sodrédik a szi-
goru keretek miatt, sajat mozgastér hianyaban. A jeleneteket {ires-
ség, tétlenség, varakozas hatja at, azaltal, hogy a torténések kozotti
Hures idéket”, a lassu hétkoznapokat, az unalom pillanatait is ab-
razolja a film, mint amilyenek az otthoni tévénézés, tires folyosok
bejarasa, vagy egy tornadra. Ezaltal jol illeszkedik a miivészfilmek
életvilag-abrazold, bordwelli hagyomdnyaba: ,, Amikor a klasszikus
f6ho6s kiizd, a sodrodé f6hés olyan uton jar, amely a film tarsadalmi
vilagat térképezi fel”” Igy parhuzam figyelhetd meg a film torténel-

2 ASSMANN, Jan, A kulturdlis emlékezet (Budapest: Atlantisz, 2004), 53.

3 Uo, 51, 56.

4 HALBWACHS, Maurice, Az emlékezés tarsadalmi keretei (Debrecen: LHarmat-
tan, 2021), 129.

5 BORDWELL, Elbeszélés a jatékfilmben, 219.
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ANNONA Nova XIV.

mi bedgyazottsaga és a felnovésfilm miifaja kozott: a tarsadalmi és
torténelmi kornyezet konfliktusossaga, régi és j titkozése hasonlo-
sagot mutat a f6hds értékrendjének folyamatos feliilirasaval.

Az emlékezet mechanizmusai

Amellett, hogy a cselekmény multbeli torténelmi-politikai vonat-
kozasa miatt felveti az emlékezetpolitika kérdéskorét, a film szer-
kesztésmddja is az emlékezet logikajat idézi fel. Allitisomat Mau-
rice Halbwachs az emlékek lokalizaldsara vonatkozo fejezetére ala-
pozom.® Az emlékek el6hivdsa nem id6rend szerint torténik, ha-
nem az emlékezd a szamara hordozott jelentésiik alapjan rendeli
6ket személyekhez, kontextusokhoz és féleg mas emlékekhez. Ez
a folyamat forditva is végbe mehet: ,,A lokalizélas szamos esetben
megel6zi nemcsak a felismerést, hanem az emlékek felidézését is,
s ugy tlinik, hogy meghatarozza” Tehét sokszor egy bizonyos id6-
szakon vagy személyes vonatkozasi kereten valé gondolkodas hiv-
ja el6 a konkrét emlékeket, amelyeknek igy egymassal valo ossze-
figgése masodlagos lesz a kereten beliil elfoglalt helyiikhoz képest.
Ez filmnyelvi szinten gy jelenik meg, hogy nem jellemzéek meg-
alapozo, leird, magyarazé bedllitasok, igy a klasszikus hollywoodi
jelenetmintaval® ellentétben a jeleneteknek nincsen expozicidja
vagy lezarasa, koztiik homadlyos az ok-okozati kapcsolat, a vaga-
sok esetlegesnek tiinnek. Habar feltételezhetd, hogy az id6kezelés
linedris, abban a tekintetben mégis bizonytalan marad, hogy nem
tudhat6 pontosan, mennyi idét 6lel fel a cselekmény.

Nemcsak a montdzs, de a cselekmény egésze szintjén is érvénye-
stil a kotott kauzalitas felbontdsa és az események laza sszekapcso-

6 HALBWACHS, Az emlékezés..., 105-129.

7 Uo., 108.

8 ,expozicid, a régi cselekményszal folytatasa, az 4j elinditdsa” (BORDWELL,
Elbeszélés a jdtékfilmben, 220.)
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LAj6 OpIL: MEGELT IDO

lasa: kiilonb6z6 hétkoznapi élethelyzeteket kisérhetiink figyelem-
mel, amelyekben nem fedezhet6 fel sem kiillonosebb dramaturgi-
ai, sem szerepldi céltudatossag vagy szoros Osszefliggések, tehat a
szerkesztésmod epizodikus. A filmben nagy jelentdséggel birnak
a mult , kevésbé fontos” eseményei, hiszen ezekbdl éptil fel a nézé
elétt Celia kapcsolatrendszere és életvilaga. Halbwachs a kevésbé
fontos eseményeket tgy jellemzi, hogy ezek nem egyenként jelen-
nek meg emlékezetiinkben, hanem ,foszlanyokként’, ,,csoportok
vagy halmazok képében™, mert ilyenkor nem az individualis ese-
mények szamitanak, hanem az érzelmi jelent6ségiik az emlékez
szemében. Ehhez kapcsolddnak azok a jelenetek, amelyek nem vi-
szik el6re a cselekményt, hanem valamilyen értéket reprezentalnak.
Ilyen példaul, amikor ok, cél vagy kontextus nélkiil a néz6 azt latja,
ahogy a baratndék ugralnak a trambulinon: ezek a jelenetek kozos-
ségiség, a baratsag hétkoznapi megnyilvanulasai a hés életében, igy
nem a cselekmény el6rehaladasa altal lesznek relevansak. Ehhez is
kapcsolddik az események bizonytalan id6belisége: az emlékezés
esetében sem a temporalis sorrend az elsédleges, mert az emléke-
ket nem (csak) az idébeli egymasutanisag koti ossze, hanem a (kol-
lektiv) emlékezet olyan viszonyitasi pontjai, mint a térbeliség, vagy
a kozosség életének kiemelkedd eseményei.'

Fokalizacié

A személyesség és az emlékezés Osszefiiggései miatt fontosnak tar-
tom megvizsgalni a film fokalizacios eljarasait is. Elemzésemben
Mieke Bal fokalizacié-fogalmara tamaszkodom: az ¢ interpretéci-
6jaban a fokalizacio ,,a »latasmod, a lato agens és az a kozotti vi-
szony, ami latszik. [...] A fokalizacié alanya, a fokalizal6 az a pont,
ahonnan a kiilonb6z6 elemek latszanak. Ez a pont egybeeshet egy

9  HALBWACHS, Az emlékezés..., 111.
10 Uo., 113-114.
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ANNONA Nova XIV.

szereplGvel (azaz a fabula egyik elemével), vagy kiviil lehet azon”"!

Azaz, hogy milyen tudast kozvetit az elbeszélés a mindentudashoz
képest, milyen poziciobdl latjuk, ismerjiik meg az eseményeket. Fel-
tételezziik, hogy Celia a fokalizald, nemcsak azért, mert ¢ a fosze-
repl6, hanem mert mindig személyes kozelségbdl kovetjiik 6t, (szin-
te) minden pillanatban vele tartunk, az 6 perspektivéjabol latjuk a
torténéseket. A formanyelv is a személyesség, ,valodisag” érzetét
kelti, egyrészt a planhasznalat, masrészt a kamerakezelés révén.

A filmben nagyon gyakori a kozelképek hasznalata, a kamera
sokszor koncentral az arcokra. Az arcok idénként az egész vasznat
kitoltik, ezaltal jol latszanak az érzelmek, a rezdiilések, az arc részle-
tei, és ahogy Margithazi Beja is kiemeli, igy jelentdségiik és hatasuk
is feler6sodik.'> Masrészt, a kamera a karakterek fizikai kozelségébe
keriil, ez pedig felerésiti a személyesség percepcidjat, illetve elése-
giti a néz6 érzelmi bevonddasat. Ugyanakkor ezt a kamerakezelési
megoldast részben a térszervezés motivalja: Celia anyjaval egy na-
gyon kicsi, szlik szobakra tagolt lakasban él, melynek egyes része-
iben olykor ketten is alig férnek el egymas mellett. Igy az otthoni
jelenetekben deréktol lefelé sosem lathatok — eléfordul, hogy csak
testrészek (arcok, hatak vagy kezek) ,,férnek ra” a képekre.

A kozelségen kiviil a kameramozgasok is felerésitik a szemé-
lyesség érzetét. A film soran megfigyelhet6 a kézikamera kizarola-
gos alkalmazasa — még statikus beallitasok esetében is —, és hogy a
felvevégép mindig szemmagassagban van, igy mintazza az embe-
ri szemszoget. Ennek meglatasom szerint megfeleltetheté Edward
Branigan antropomorf kamera fogalma,"” miszerint az antropo-

11 BaL, Mieke, Fokalizdcié, Vizualis és irodalmi narracié - Szoveggytijtemény,
Hozzaférés: 2023.03.17. http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Magyar/58F%
FCzi/Vizu%E1lis%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1ci%F3%20%28E%29/
szoveggyujtemeny/bal/index.html

12 MARGITHAZI Beja, Az arc mozija - Kozelkép és filmstilus (Kolozsvar: Koind-
nia, 2008), 116.

13 BRANIGAN, Edward, Projecting a Camera — Language Games in Film Theory
(New York: Routledge, 2006), 36-37.
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LAj6 OpIL: MEGELT IDO

morfizmus mint analitikus kategdria annak a mértékét adja meg,
hogy a kamera haszndlata mennyire reprezentalja az ember testi
érzékelését és mozgasat. Ezt az érzést erdsitheti fel a térben elfoglalt
helyzet, a helyvaltoztatas és a nézésirany valtozasa és sebessége, il-
letve a fokusztavolsag természetes latashoz vald hasonlatossaga — ha
ezek az elemek mind felfedezhetdek, és egy szerepl6hoz lehet kétni
Oket, akkor a kameranak szubjektiv jelleget tulajdonithatunk. Ra-
adasul, akarcsak a jelenetezés és a vagasok esetében, tobb esetben
— leginkabb akkor, amikor a baratnék tobben egyiitt vannak — nem
teljesen motivalt az éppen adott latvany, nem egyértelmd, hogy a
kamera miért mutat meg nekiink bizonyos részleteket: a felvevigép
nem segiti a cselekmény megértését a beallitas el6készitésével, ha-
nem olyan benyomast kelt, mintha csak ,,szemlélédne” — ha pedig
torténik valami jelent6sebb, késve ,,néz oda’, utdlag reagal. Ebben
az esetben ugy gondolom, hogy a nem-motivdlt kamera jelenségérol
van sz6, amely Branigan értelmezésében azt jelenti, hogy a kamera-
mozgas vagy beallitas nem rendelkezik narrativ motivaciéval, vagy
annak nem tesz eleget, tehat az elbeszélés megtamogatasa helyett
példaul lemarad mogotte.' Ezzel a képi vilag latvanya keriil el6térbe,
a torténeti sik pedig masodlagos lesz.”” Erre j6 példa az a majdnem
haromperces hosszu bedllitas, amelyben Celiat kévetjiik, ahogy a
kapubdl az udvaron at az osztalyteremhez sétal, majd meggondolja
magat és visszasiet. A snitt vége felé Celia futasnak ered, és a kame-
ranak fizikai értelemben utol kell érnie a lanyt, imbolygd emberi
lépésekkel. Itt latvanyosan Gsszeér a kamera antropomorfizmusa és
a nem-motivaltsaga, ami a kamera onleleplezését eredményezi.
Mindezek alapjan megallapithatd, hogy a kamera antropomorf
és résztvevo, tehat a belsd fokalizacio eszkoze. Szemszoge emiatt

14 Uo., 26-27.

15 ,[A motivalttal] ellentétben egy nem-motivélt kameramozgds sajat magara
hivja fel a figyelmet a cselekményhez vagy torténethez képest; vagy inkabb a
néz6 szamara ugy tlinik, valamiféle zavar tamadt a cselekményben” (Uo., 26.,
forditas télem)
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az egyik szerepl6hoz lehetne kothetd; mivel majdnem folyama-
tosan Celia kozelségében van, igy 6 tlinik a fokalizalonak. A sze-
repldi és a (cselekmény szempontjabdl relevans) befogadoi tudas
azonban nemcsak nem egyezik meg, de bizonyos, filmi fokaliza-
cioval Osszefiigg formai feltételek sem valosulnak meg: Celestino
Deleyto szerint ezek lehetnek a teljesen szubjektiv szemszog-
nézet, a bedllitds-ellenbeallitds kovetkezetes haszndlata, a kame-
raba néz6 vagy beszélé tobbi szereplé miatt feltételezett szemé-
lyesség, alom, fantazia vagy flashback.'® A kamera végig kiviil ma-
rad az elbeszélésen, senkihez sem kothetd, de az el6z6leg kifejtett
okokbol - a kozelik kozelsége és a kameramozgas antropomorf
jellege miatt — mégis személyes. Ami ennek a fesziiltséget feloldja,
az az attitlid-kamera, amely nem veszi fel a szerepl6i szemszoget,
hanem egy attittidot kozvetit. Ez a szubjektivitds egy mds formajat
teremti meg: a szoban forgo szerepld konkrét érzékelése helyett az
altalanos tapasztalatait kozvetiti.!”

Ezt az attitlidot elsdsorban az esetlegesség, a szemlélddés, a cse-
lekvés hidnya, az eseményekkel val6 sodrddas, a kortilményeknek
valé kiszolgaltatottsag jellemzi. Ez kiilonosen szembetliné azok-
ban a hétkoznapi, lazaddsra utald helyzetekben, mint példaul a do-
hanyzas, vagy a fitizas a szérakozohelyen: ezekben Celia nem vesz
részt, csak egy csendes, tavolsagtarto, megfigyel6 poziciobdl koveti
az eseményeket — hasonléan, mint a lemaradé nem-motivalt ka-
mera az elbeszéléshez képest. Celia csendje az elbeszélés egészére
jellemzd, és tematikus szinten is vissza-visszatér: a film azzal kez-
dédik, hogy megmondjak neki, hogy ne énekeljen a koérusban, ha-
nem csak tatogjon, tegyen gy, mintha énekelne. Mas szereplok
is sokszor csendesek, a dialogusokat elhallgatasok tagoljak: vagy

16 DELEYTO, Celestino, Fokalizdcié a filmi elbeszélésben, Apertura, Hozzaférés:
2023.03.10. https://www.apertura.hu/2005/0sz/deleyto-fokalizacio-a-filmi-
elbeszelesben/

17 BRANIGAN, Edward, Point of View in the Cinema - A Theory of Narration and
Subjectivity in Classical Film (Berlin-New York: De Gruyter Mouton, 1984), 6.
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a szerkesztés akadalyozza meg, hogy a néz6 hallja valamire a va-
laszt, vagy egyszertien a szereplk maguk képtelenek a kérdése-
ket megvalaszolni. Ez a mifaji vonatkozasokon tdl - azaz, hogy
a felnovésnek kulcstapasztalata a rdébredés arra, hogy nem létez-
nek mindenre készen kapott valaszok'® — politikai metaforaként
is értelmezhetd: a fennall6 rendszer a multban ragadt, igy a mualt
kérdéseire nem tud valaszt adni, a jelen problémaira pedig nem
kinal megoldast. A személyes és a tarsadalmi dimenzi6 Gsszeérése
a fészerepld csaladi életében is érvényesiil: Celia anyja egyediilalld,
apja régen meghalt, a lany 6t nem is ismeri. Az ,,én még sohasem”
jaték jelenetében, amikor egyikiik egyfajta visszavagasként azt a
kérdést teszi fel, hogy ,.ki volt mar arva’, kideriil, hogy baratnéi
szemében apa nélkiil lenni egyenld az arvasaggal, anyjat pedig az
iskolaban erkolcstelen nének tartjak. Celia hiaba probél kozelebb
térk6zni multjahoz, anyja nem hajlandé errél beszélni, és minden-
ki csak itélkezik felette — Brisat kivéve, aki hasonlé helyzetben van:
sziilei nem hazasok. Pietsie Feenstra elemzésében a kollektiv valla-
si emlékezet nyomdsanak részeként értelmezi a hallgatast:

»Ha visszatértiink Halbwachs kollektiv emlékezet tovabb-
adasardl sz0l6 gondolataihoz, a csaladnak, iskolanak és a
vallasnak alapveté szerepe van: az iskoldban az apaca ledik-
talja a csalad és a hazassag normait, és a lanyok a fiizetitkbe
kérmolik ezeket a mondatokat. Mikor Celia elmegy gyonni,
megkérdezi a papot, miért btin hazassagon kiviil gyermeket
vallalni. A vallasi intézmények tovabbadjak az intézményesi-
tett normakat, de a tarsadalmi elnyomas helyet kap olyan mas
kontextusokban is, mint a csaladban vagy jaték kozben?

18 Fox, Alistair, Coming-of-Age Cinema in New Zealand - Genre, Gender and
Adaptation in a National Cinema (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2018), 7-8.

19 FEENSTRA, Pietsie, ,,Voces filmicas de Las nifias de Pilar Palomero: las bamba-

linas de la generacion de 1992”, LAtalante. Revista De Estudios Cinematogrdfi-
cos, 33. sz. (2022): 27-40, 32. (Fordités t6lem.)
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Mivel anyja nem beszél a multrdl és a csaladrol, Celidnak kell
megteremteni azt a hangot, amin lehetdség nyilik a kommunika-
cidra: neki kell megkérnie, hogy vigye el magaval vidékre az isme-
retlen csaladtagokhoz. Megerdsiti ezt az Uj kapcsolodast azzal is,
hogy a kdrusban énekelni kezd, igy az ottani elnémitottsag ellen is
fellazad.” Ezt a kapcsolatot vizudlisan is kiemeli, ahogyan a korus-
jelenetben Celia és anyja arcanak kozelije felvaltjak egymast: habar
e pillanatban jelentds koztiik a térbeli tavolsdg, a montazs kifejezi
érzelmi kozelségiiket.

A kiviilallds, a tavolsagtartas, a hallgatas, a kiszolgéltatottsag
az elnyomds kiilonféle rendszereivel all 6sszefiiggésben, amelyek
keretei kozott Celia élete is telik: az iskola, az anyai vagy csaladi
elvarasok, és a széls6jobboldali diktatdra altal tamogatott és utana
is fennmaradt patriarchatus. Ez a harom sok esetben dsszefonddik:
az iskoldban a nd és a szexualitas szerepét csakis a hazassag intéz-
ményén beliil targyaljak, az apacak megszidjak a lanyokat, ha nem
htznak melltartot, a hazassagon kiviili gyerekvallalassal kapcso-
latban tovabbra is élnek a generacios elditéletek. Feenstra az elnyo-
mas ezen rendszereinek egyiittes miikodésével hozza Gsszefiiggés-
be a film térkezelését. A jelenetek tobbsége az iskolaban és otthon
jatszodik, olyan kozegekben, ahol nem szabad semmit megkérdd-
jelezni, vagy egyszertien hatastalan. Az iskola terében az egyhazi
hagyomanyok és szigoru erkolcsok tovdbbadasa a cél, otthon anyja
pedig attol a jovotdl igyekszik megdvni Celiat, amit 6 maga éppen
atél: egyedill neveli gyermekét, és takaritomunkakbdl tartja fenn
magukat. Ezeknek a zart rendszereknek szolgaltat hatteret a kiil-
vilag, az utca, a tarsadalmi valdsdg, a szabad gytilekezés helye, a
lehetGség a felndttek szabalyozasan kiviil all6 vildg megismerésére.
Ezért olyan fontos, amikor Brisaval egytitt sétalnak haza, amikor
egytitt nevetgélnek a magazinon a buszmegalloban - itt lathato az
AIDS elleni 6vszerkampany hirdetése is, ami szintén a valdsag egy
eloliik elhallgatott szeletét jeleniti meg —, és az a jelenet is, mikor a

20 Uo., 31-32.
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buli utdn elmegy 4j fiismerdsével motorozni.?' A filmben egyediil
itt hallhat¢ extradiegetikus zene, igy ez is kihangsulyozza a jelenet
fontossagat: a felcsendiilé dallam a konkrét és metaforikus csend
ellentéteként értelmezhetd.

A hattérben meghtz6do tarsadalmi valdsdg abrazolasa osz-
szefiiggésbe dllithaté Bordwell meglatasaival a mivészfilmes elbe-
szélésrél, amelynek cselekménye és formanyelve keresztmetszet-
szerl, életvilag-abrazold. Ezeknek, és az emlékezés kapcsan em-
litett ,,kevésbé fontos” eseményeknek koszonhetSen rajzolodik ki
olyan pontosan és hihetGen a tdrsadalmi kornyezet.

A néi tekintet lehetoségei

A film elemzéséhez fontos adaléknak érzem a néi szerz6i tekin-
tet aspektusat. Ez a fogalom azonban szorosabb vizsgalatra szo-
rul, ugyanis nem lehet egyszertien a férfi tekintet ellentéteként el-
gondolni. Ezt Laura Mulvey targyalta a vizudlis élvezet tudattalan
patriarchdlis sémai kapcsan, amelynek legfontosabb jellemzéje a
kivancsiskodo, targyiasito szemlélés élvezete, a szkopofilia kielé-
giilése. A mozi erre ugy jatszik ra, hogy azt hangsulyozza, hogy az
altalunk szemlélt vagyteljesité vilag lezart és toliink elkiilonitett,
ami erdsiti a voyeurisztikus szeparaciot. Ezen beliil a n6 passzivan,
sokszor erotikussd egyszerusitett latvanyként muikodik. Mulvey
szerint azért titkozik problémaba egy masfajta tekintet elgondola-
sa, mert a klasszikus hollywoodi filmek tdlsagosan a patriarchalis
nyelv altal kodoltak, igy ezt csak ennek a nyelvnek a kotottsége-
in beliil tudjuk megtenni; ennek lerombolasa, és egy uj, alternativ
feminista filmnyelv megalkotasa sziikséges.?

21 Uo., 33.
22 MULVEY, Laura, ,,A vizudlis élvezet és az elbeszél$ film”, in szerk. VAjpovicH
Gyorgyi, A kortdrs filmelmélet titjai (Budapest: Palatinus, 2004), 249-267.
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Teresa de Lauretis tanulmanyaban® a Jeanne Dielman, 1080
Briisszel, Keresked6 utca 23. cim( film elemzése soran tesz egy kisér-
letet a n6i film meghatarozasara. Egyes megallapitasait érvényesnek
latom az 4altalam targyalt filmre is, annak ellenére, hogy a Jeanne
Dielman filmnyelve nagyon kiilonbozik A ldnyokétol. (Ami alatt
értem, hogy ebben a filmben a kézikamera és a kozelik jellemzéek,
amig a Jeanne Dielmanban a statikus és nagyon hosszu beallitdsok,
amelyek a térnek egy rogzitett pontjarol, sokszor szinte szinpadsze-
riien lattatjak a szobat.) Egyrészt — formanyelvi szinten — a kamera
nyilvanvald részvétele a térben a leplezett, voyeurisztikus tekintet
és a filmtér hatdrainak elmosasa ellenében miikodik?* (ami alatt ér-
tem a karakterekhez valé bensGséges, de nem tolakodé kozelségét
és a kézikamerara jellemz6 elmozdulasokat), ezéltal a latvanyt nem
torekszik birtokba venni, sem ,,meggatolni a kozonség tavolsagtar-
t6 tudatossaganak kialakuldsat”> Masrészt — tematikus és narrativ
szinten — de Lauretis Chantal Akermant, a Jeanne Dielman rende-
z6jét is idézi, aki szerint a n6k mindennapi életérdl szol6 filmek és
jelenetek ,,a legérdektelenebbnek tartott képkockdk a filmjelenetek
hierarchidjaban”? Ha elfogadjuk, hogy a néi film létének sziikség-
szerlien vannak feminista vonatkozasai a n6i onkifejezés legitima-
lasa altal, akkor 6nmagdaban is értelmezhet6 feminista torekvésként
az, hogy Celia a f6szerepl6 és fokalizald, az 6 tapasztalatai és cselek-
vései szervezik a narrativat, ahelyett, hogy a film egy képzeletbeli
megfigyeld kivancsisdganak kielégitésére torekedne.

23 DE LAURETIS, Teresa, NGi filmek 1ij megkozelitésben — Esztétika és feminista
filmelmélet, Metropolis, Hozzaférés: 2023.03.10. https://metropolis.org.hu/
n-337-i-filmek-uj-megkozelitesben-1

24, A kamera technikai lehetéségei (kiilonosen a mélységélesség) és a kamera-
mozgasok (melyeket a f6hds cselekvése hataroz meg) a zokkendmentes vaga-
sokkal kombinalva (melyeket a valosaghtiség kovetel meg) mind az iranyban
hatnak, hogy elmossak a film terének hatdrait” (MULVEY, ,,A vizudlis élve-
zet..., 259.)

2> Uo., 266.

26 pE LAURETIS, Néi filmek 1ij megkozelitésben...
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Ugy gondolom, a film befejezése az elébbi llitas kiterjeszté-
seként is értelmezhetd; a jellemfejlédési folyamat az aktiv részvé-
tellel, ezaltal a kozosségiség megélésével végzédik, amelyben el-
engedhetetlen szerepe van a (n6i) baratsagoknak. A zar6 korusje-
lenetben az elnémitottsag ellen Celia tigy tudja felvenni a harcot,
hogy a kozos éneklésbe csatlakozik, egyéni hangjat a tobbi hang
tamogatasaval hallatja, és ebben a kontextusban jut filmi kifejezés-
re anyjaval megerdsodott kapcsolddasa is.

Osszegzés

Az olyan narrativ és formanyelvi eszkozok, mint a kozelképek,
a kézikamera, az epizodikus szerkesztés, a hangsulytalan ellipszi-
sek, a sodrodd f6hés és az olyan disznarracids elemek, mint a
csendek és a varakozds megjelenitése, A linyokat eltavolitjak
a klasszikus filmi elbeszéléstél. Ezek a csendek és tehetetlen vara-
kozasok politikai metaforaként jelennek meg a diktatira utéhata-
saira reagalva. A torténelmi bedgyazottsag miatt egyrészt inkébb
az emlékezet logikaja szervezi a jeleneteket, masrészt hangsulyossa
valik a tarsadalom hatasa az egyéni sorsra, igy kozel all a bordwelli
keresztmetszet-szer( realista elbeszéléshez. Ebbdl az is kovetkezik,
hogy a filmet az emlékezetpolitika kérdésének szempontjabdl is
fontos vizsgalni: a visszatekintés lehetdséget ad a torténelmi kor-
szak ujraértelmezésére, és a kollektiv emlékezetet formal6 és to-
vabbadd intézmények megkérddjelezésére, kritikajara.”

A feminista értelmezés szempontjat tekintve, habar a néi te-
kintet meghatarozasa problémakba iitkozik, elemzésemben ra-
mutattam arra, hogy nem a vizudlis élvezet patriarchdlis sémaja
szervezi ezt a filmet. Ennek az egyik oka az onreflektiv filmnyelv:
a nem-motivalt kamera elbeszélés folyamatossagat megzavard
hatasa, az 6nkényesnek tiné jelenetezés és a kamera jelenlétének

27 FEENSTRA, ,,Voces filmicas...”, 33.
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onleleplezése altal. A masik oka pedig az, hogy a ndi karakterek
nem targyiasitott diszitGelemként funkcionalnak, hanem a narra-
tivat aktivan szervezd (f6)szereplékként. A torténelmi szitudcid-
ban vald elhelyezés tovabba ravilagit arra, hogy ami mindennapos
ndi tapasztalat, hogyan élezddik ki elmaradottabb vagy ideoldgia-
ilag konfliktusos kornyezetben. Ehhez a tapasztalathoz tartozik a
hallgatas, elhallgattatds problémdja, az egyhazi intézmények altal
fenntartott merev szabalyrendszerek és a csaladi nyomas. Itt talal-
kozik a néi szemszog, a torténelem és a felnovés: a karos, elnyomo,
visszatart6 rendszerek felismerésében, és az azok elleni fellazadas
lehetGségeiben.
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