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GALANTAI LASZLO

Az emlékezet posztmodern helyei:
egy példa a vallasi tapasztalat
tovabbélésére a cyberpunkban

... nem vagyunk masok, mint

a vildgteremtd istenek olvashatatlan
hieroglifdi ebben a technokrata vildgban.”
Fredric Jameson

A cyberpunk tirsadalmi kornyezete: a proletar reneszansz

Minden korszak felteszi a maga kérdéseit, és megadja a maga vala-
szait az emberrdl, viszonyuldsardl a transzcendencidhoz, embertar-
saihoz, 6nmagéahoz, egyaltalan az &t koriilvevd vildghoz. Nincs ez
masképp a proletar reneszénsz idején sem.

A Hankiss Elemér éltal bevezetett terminus a kortars posztin-
dusztrialis, multinacionalis fogyasztéi civilizacié megnevezésére
szolgal.! Reneszdnsz, mert az ujjasziiletés koranak jelszavait tfizi
zészlajara és termékboritoira, ahogy az a fejiinkben él: az 6nazonos-
sag — egyébként anakronisztikus — igenlését, az evildgisagot, az 6n-
megvaldsitast, a test elfogaddsat, illetve szeretetét, a pillanat élveze-
tét. Proletar, mert tomegigényeket elégit ki, és tomegtermelésre dol-
gozik, arisztokratikus mozzanatét elvesztette, még ha annak illtizio-
jat az egyediség hangstilyozasaval fenntartani is igyekszik. A meg-
nevezés azt a kontrasztot fejezi ki, amely a reneszénsz kevesek sza-
mara elérhet6 15-16. szdzadi programja és a fogyaszt6i tdrsadalom
tomegigényei kozott fesziil. A reneszansz kivaltsagos kevesek prog-
ramja volt, jelszavai, az onmegvaldsitas, az onkiteljesedés ma a ké-
pes magazinok szines viladgdban t(inik fel napi rendszerességgel, de
soha el nem érhet6 gyakorlatként. A vildg érthetetlensége és kiis-
merhetetlensége mindennapos tapasztalatunk lett, az elveszettség
élménye alland6an sulykolt kulturalis tuddsunk, amelyet a filmipar
sem hagyhat sz6 nélkiil. ,[...] a vilag pusztulasanak, az emberi élet

1 Hankiss Elemér: Proletir reneszinsz, Helikon, Budapest, 1999.
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értelmetlenségének, civilizaciénk felbomlasanak élményét ma mar
nem a néhany szazezer szinhazlatogatéhoz sz6l6 abszurd dramak,
hanem a szdzmilliokat izgaté és zaklat6 kataklizma-filmek, a Blade
Runner tipust horrorfilmek és tv-sorozatok sugarozzak.”2

A science fiction és a cyberpunk

A cyberpunk a science fiction almtifaja, az 1980-as években alakult
ki. A filmes mfifajok tobbségéhez hasonléan ennek is irodalmi gyo-
kerei vannak. A szakirodalom egységesen William Gibson Neuro-
mdnc cim regényéhez koti a mfifaj sziiletését,3 ezt két év milva ko-
vette Bruce Sterling vélogatésa (Mirrorshades: The Cyberpunk Antho-
logy). Gyorsan héditott sziil6hazéjdban, az Egyesiilt Allamokban és
Japanban, lathat6 tehdt 6sszefonddasa a szolgaltatdsokra épiils,
posztindusztridlis, multinacionalis tarsadalmakkal, amelyekben a
média, a szamitogépek és az internet altal teremtett hiperrealitas
technikai jelleggel jutott uralomra.4 A hiperrealités 1] tér- és id6kép-
zetet, Bahtyin terminusaval 4j kronotoposzt miikodtet, amelyet
olyan mara jelszavakka lett fogalmak irnak koriil, mint a globalis
falu (Marshall McLuhan), a féldrajz vége (Paul Virilio) és az dram-
16 terek (Manuel Castells).

Maga a sz6, a cyberpunk, konnyen felfejthet§, megalkotdja
Gardner Dozois irodalomkritikus. A cyber a kibertérre utal, olyan
fogalmakra asszocial, mint a mesterséges, gépi, kibernetikus, infor-
macids, virtualis, digitalis, hal6zati. Sajatszertisége az egymdasmel-
lettiség, a kiilonboz6 sikok egyiittes 1étezése, amelyek atjarhatosa-
ga és hierarchidja mindig kérdés. A kiilonb6z6 sikok azonban létez-
hetnek egymasban vagy egymas folott, tehat hierarchikusan is,

2 L m., 18. (A Blade Runnert [Scott, 1982] tudomanyos-fantasztikus filmként tartja
szamon a filmes szakirodalom — G. L.)

3 H. NaGy Péter: , A jové ma. William Gibson cybertér-trilégiaja”, in: US. (szerk.):
Idegen univerzumok, Budapest, Lilium Aurum, 2007, 193-207.

4 Létezett és bizonyos orszdgokban mdig létezik nem vagy nem posztindusztrialis
értelemben vett technikai jellegii hiperrealitas is, errél bévebben értekezik Kollar
Jézsef és Rusznak Tamas Kaddr Calling c. cikkében (Elet és Irodalom, 2009. 10. 02.), de
ez most szempontunkbol kevésbé relevans; kérdés ugyanakkor, hogy a hiperrea-
litas és a szamitogépes technika valoban Osszefiigg-e egyaltalan, esetleg a hiperre-
alitds a digitalis technikatol elvalaszthat6, és Zeitgeistként tételezhets, hiszen az
egykori Szovjetuni6 allamaiban modern (nem posztmodern), ipari-technikai (nem
posztindusztrialis) kornyezetben is 1étrejott.

24

o



__annona_2011.gxd 2013.04.19. 8:47 Page 25

GALANTAI LASZLO: AZ EMLEKEZET POSZTMODERN HELYEL...

ilyenkor a rendez6désiik a metafora trépusaval irhat6 le. A punk la-
zado, ellenalld, kiviilall. Az ember, aki nemet mond a fennall6 tar-
sadalomra, a rendre, a patriarchélis szimbolikusra (Lacan), mindig
felforgat6, mindig urbanus, vallaltan hatar-jelenség. Kétséges
ugyanakkor, hogy ez a szubverziv jelleg valéban érvényesiil-e,
vagy a punk valdjdban a tarsadalom elfojtott tudattalanjanak latha-
tova vélasa, a rendszer része és terméke, amelynek funkcidja van a
toredékeiben létez6 tarsadalmi organizmus fenntartdsdban, bar-
mennyire is igyekszik tagadni ezt.

Larry McCaffery nevezte a cyberpunkot posztmodern science
fictionnek.5 Klapcsik Sandor McCaffery nyoman, bar nem nevesiti,
tanulmanyaban a posztmodern lyotard-i fogalmaraé utal, ameny-
nyiben a nagy elbeszélések végét, a miifajisdgot, tovabba a magas-
és a popkultira keveredését, egymas mellettiségét érti alatta. Ez ta-
gadhatatlanul igaz a cyberpunkra is. Posztmodern még annyiban
is, hogy a cselekvés szintjén értelmezi a posztmodern nyelvelméle-
teit és ontolégiajat, vagyis megkérddjelezi a ,, valésag” 1étezését, de
legalabbis hozzéaférhet6ségét.

A science fiction hagyomanyéhoz kéti, hogy jellemzen a jovo-
ben jatszoédik, tarsadalma technicizalt anti-utépia, de mar nem az
tirben vagy egy tavoli bolygén, hanem itt a f61dén zajlanak az ese-
mények, a nem is tdl tavoli jovSben, esetleg itt és most. Ilyen szem-
pontbdl egy hosszu torténeti folyamat izgalmas hatdrpontja, amely-
ben a jelen és a kozeljovd, a kozeli és a tavoli konvergal. A sci-fi szii-
letésekor idében és térben tavoli torténeteket beszélt el, a messzi jo-
v6ben jatszodott, legismertebb toposzava a foldonkiviili tér valt. Ez
Osszefliggésben volt azzal is, hogy a XIX. szazadra elttintek a fehér
foltok a Fold térképérdl. A modern &ltal olyannyira kedvelt tjdon-
sdg izgalma a pozitivizmus atlathatéonak gondolt koraban a Féldon
kiviilre keriilt. A cyberpunkkal ért el a mfifaj olyan allapotba, ami-
kor az 4dj — és vele egyiitt az idegen — djra itt van, veliink, kdztiink.
Véltozasa ilyen szempontbdl parhuzamos a horroréval, amennyi-
ben a borzalom kezdetben mindig az emberen kiviilrél, egy masik
bolygorodl, vagy egy masik vilagbdl érkezett, aztan bekoltozott a
tarsadalomba, a csaladba, és végiil kideriilt, hogy a borzalom lak-

5 Krapcsik Sandor: , Cyber-Punk. A médiakultira egy nemzedéke és Philip K. Dick”,
in: H. NAGY (szerk.), i. m., 139-163.

6 LYOTARD, J. F.: , A posztmodern éllapot”, in: BUJALOS Istvéan (szerk.): A posztmodern
dllapot. Jiirgen Habermas, Jean-Francois Lyotard, Richard Rorty tanulmdnyai, Szazad-
vég, Budapest, 1993, 7-146.
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helye beliil van, az dnmagéat félreismerd szubjektumban. A hatér te-
héat az én és a masik, az ismert és az ismeretlen, az otthonos és a ki-
sérteties (unheimlich) k6zott beliilre kertilt. Az ember altal teremtett
hiperrealitas ugyanis egytttal idegenné tette 6t abban a térben,
amelyrdl addig azt hitte, uralhatja. Paul Ricoeur terminusaival a
cyberpunk miifaja a gyani hermeneutikéjanak sordba illeszkedik,
amennyiben egy sokdig biztosnak hitt entitdsra, ez esetben a valé-
sagra (és természetesen a szubjektumra) kérdez ra.”

Ban Zsofia hivja fel a figyelmet8 a cyberpunk rokonsagara mas
miifajokkal, igy a detektivregénnyel, westernnel, horrorral, kaland-
regénnyel és a romanccal. A k6zos elem a felsorolt miifajokban a f&-
hés, aki mindig kiviilallo, valamilyen hatarhelyzetben létezik,
ugyanakkor a szdmaéra adott vildgok kozott — éppen outsider-léte
miatt — képes atjarni. Ez a f6hés (a cyberpunk esetében a hacker)
egyuttal bels6 nehézkedéssel rendelkezik (,elvei vannak”) a
Marcuse éltal leirt egydimenzids emberek tomegében.d A kdzépko-
ri romancok rokona is (bar Gibson cimadésa nélkiil ez bajosan jut-
na eszébe barkinek), hiszen kérdésessé teszi a hatarokat. A romanc-
ban két vilag létezik, a kert, a vér, a kastély vildga, és az ezeken tui-
li, a kiils6, az idegen.

A cyberpunk nem mindig elégszik meg két vilaggal, és a meg-
sokszorozott vildgok kozti hatarok jellemz8en a szubjektumon be-
lillre keriilnek. Ebben a soksikd rendszerben kell eligazodnia a f&-
hésnek, a kibertér lovagjanak, aki szdmara a legf6bb érték termé-
szetesen az informacié. A lovagnal id6ben is kdzelebbi elé6zménye
a krimi f6hése, a detektiv, aki nyomok utan kutat, hogy valami egé-
szet allitson Ossze (,0sszeallt a kép”, mondjak mindig a végén).
A nyomoz6 azonban még a modern embere, aki sajat eszére és ta-
pasztalataira alapozva, a hidnyz6 tényeket 6sszegyfijtve megoldja a
blinligyet, vagyis megteremti az események érvényes narrativéjat,
am egy klasszikus krimi erre a konstrudltsdgra nem reflektal.
A cyberpunk szerepl6i méar nem ilyen vildgban élnek, ez a vilag to-
redékek rendezetlen halmaza, tehat elemei nem allnak 6ssze egész-
szé, a toredékekbdl nem lehet az egészre kovetkeztetni. Olyan vi-
lag, amely a rendelkezésre 4ll6 tudést adatbazisban térolja. Olyan

7 RICOEUR, Paul: Freud and Philosophy: An Essay on Interpretation, New Haven, Yale,
University Press, 1970, 28-36.

8 BAN Zsofia: ,Emlékek husrol és vérrdl. A cyberpunk befejezetlen jovSképei”, in: H.
NAGY (szerk.): i. m., 163-193.

9 MARCUSE, Herbert: Az egydimenziés ember, Kossuth, Budapest, 1990.
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struktira, amelynek nincs tobbé stabil kdzéppontja, vagy ha van,
az nem elérhetd, az jellemzden a hatalom helye, de maga is virtua-
lis. Virtualitdsa miatt nehéz ellene harcolni, ugyanakkor épp emiatt
sériilékeny is. Ban Zséfia idézi Sterlinget,10 aki a mfifaj poszthuma-
nizmusat emeli ki. A cyberpunk vildgédban természetes az ember és a
technika 0sszeépitése, szimbiotikus (illetve sohasem szimbiotikus,
ebbdl szdrmazik a konfliktus) kapcsolata. Ilyen szempontbél tech-
nokrata reakcié a humanista liberalizmusra, de megvaltasnak azért
aligha gondolhatjuk. Beszédes mar maga a tény, hogy Kiraly Jend
monumentdlis munkajaban! sz{ik fél oldalt szentel a technika tidv-
torténeti elbeszélésének, és tobb mint két oldalt a karhozat fel6li ol-
vasatanak.

A vallasos tapasztalat, a szent, a numinézus és a fenséges

Tanulmanyom a valldsos tapasztalat szempontja felSl kivan hozza-
jarulni a cyberpunk interpretaci¢jahoz. A késémodern kapitaliz-
mus olyan jelenségeként értelmezem a mfifajt, amely a valldsos ta-
pasztalat Gjramondasaval taldlja meg helyét a kulturalis ipar terme-
lésében. Ehhez elengedhetetlen a vallasos tapasztalat fogalmanak
pontos tisztazasa.

A vallasos tapasztalat fogalmi leirasat Rudolf Otto adja A szent
cim kotetében.12 Nagy elénye, hogy fogalmi szigorra térekszik eb-
ben a téméban, amelyben igen konnyti az ezotéria és a miszticiz-
mus teriiletére tévedni. Tovabbi erénye, hogy noha utal Lutherre és
az evangélikus hagyomanyra, mint teéria nem koétédik semmilyen
felekezethez.

Rengeteg neve és jelzdje van Istennek és az isteninek minden
vallasban. Rudolf Otto vizsgalédasai alapjdul a szentet valasztotta,
amelyben az abszolat etikus mellett elkiilonit egy tovabbi mozza-
natot, amely benne él a vallasokban. Erre alkotta meg a numinézus
kifejezést az omenbdl képzett omindézus mintdjdra. A numindzus
természetesen nem tobb mint egy tjabb sz6: csak koriilirhato, de

10 BAN:i. m.

1 KIRALY Jend: A film szimbolikija. A fantasztikus film formdi, Kaposvéri Egyetem M-
vészeti Kar Mozgoképkultira Tanszék — Magyar Televizio Zrt., Kaposvar — Buda-
pest, 2010.

12 Ot10, Rudolf: A szent. Az isteni eszméjében rejl§ irraciondlis viszonya a raciondlishoz,
Osiris, Budapest, 2001.
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nem definidlhaté. Nem ellentétes a raciondlissal, nem azonos az ir-
raciondlissal. A numindézus a szent sajatos kategériaja, de nem bizo-
nyos értékek abszolit foka. A numinézus ott kezdédik, ahol a raci-
onalitds és az abszolit erkdlcs véget ér. Természeténél fogva nem
tehetd réla A=B tipusu allitds, azonban koriilirhatd. Mysterium tre-
mendum, igy irja le Otto a numinézus targyat.

A numindzus elemei

A numinézus és az ember viszonyat a teremtményérzet irja le. A te-
remtmény sajét jelentéktelenségében elmeriilve tapasztalja meg azt
a mindségi kiilonbséget, amely kozte és a numinézus kdzott fenn-
all. A kiilonbség minéségi és a kiviilallas mozzanatat hordozza, ak-
kor jelenik meg, ha a numinézus kategériat valésagos vagy képzelt
targyra, de mindenképpen valami kiviilalléra alkalmazzuk. Sajat
jelentéktelenségiink, fenyegeté semmivé valasunk félelmét is hor-
dozza. A mysterium tremendum a rettent6 titok. ,Ez az érzés olykor
gyengéd hullammal éntheti el a lelkiinket, az elmélytilt 4hitat lebe-
g6, nyugodt hangulatdnak formdjaban, s ily médon fokozatosan a
lélek szakadatlanul drad6 hangulatava vélhat, amely sokdig tart, és
ott rezeg, mig végre elcsitul, s a lélek djra a profanitasba meriil.”13
A misztérium éppen azt jelenti, ami rejtve van, ami nem mondha-
t6, ami nem fogalmi, nem mindennapi és nem meghitt.

Otto a numinézus eredetét a rejtélyes (uncanny) dolgokkal kap-
csolatos érzésig vezeti vissza. Ezt nevezi minden vallastorténeti fej-
16dés alapjanak. Az uncanny német megfelelSje az unheimlich, amel-
lyel Freud foglalkozott nevezetes tanulmanyaban.4 A magyarban
pontos forditdsa nincs, mivel a német nyelvben — és ha kevésbé is,
de az angolban szintén — a sz6 képzésének moédja hordozza sajatos
jelentését. A heimlich sz6 maga annyit jelent, hogy titkos, de téve
(das Heim) miatt a sz6 az otthon, haza, sziil6fold szavakkal tart eti-
moldgiai rokonsagot. Az unheimlich tehat ezek (heimlich és heimisch,
utobbi hazait, otthonosat jelent) ellentéte, félelmetes, ijesztd, kiilonos,
kisérteties, egy olyan &llapot, amiben egyrészt valami elveszett,
masrészt mar valami ismert tér vissza ismeretlenként: ,a kisérteti-

1B Lm, 22
14 Freup, Sigmund: , A kisérteties”, in: BOKAY Antal — EROs Ferenc (szerk.): Pszichoana-
lizis és irodalomtudomdny, Filum, Budapest, 1998, 65-81.
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es az ijesztének az a fajtdja, ami valami régota ismert, bens6séges
dologra vezethetd vissza.”15 A heimlich sz6 kettds kot6dését maga
Freud is emliti, tehat a német nyelv az elmlt szdz évben csak meg-
Orizte a sz6 jelentésének ezt a sajatossagat. , Arra kell rdjonniink,
hogy a heimlich sz6 nem egyértelmfi, két olyan fogalomkorhoz tar-
tozik, amely noha nem ellentétes, mégis nagyon kiilénbozik egy-
mastél. Az egyik kor a bizalmashoz és a kellemeshez, a mésik pe-
dig a rejtetthez és a titkoshoz kapcsoldédik. A kisérteties csak az el-
s6 jelentésnek ellentéte, de a masodiknak mar nem. [...] A heimlich
tehét olyan sz6, amelyek jelentése az ambivalencia iranyaba halad,
mig végiil az ellentétével, az unheimlich-hel esik egybe. Az unheim-
lich bizonyos mértékig a heimlich egy fajtéja.”16 Az unheimlich mint a
heimlich egy fajtaja, ez az a gondolat, ami miatt a cyberpunk mtifajt
a valldsos tapasztalat posztmodern tjra-elbeszélésének nevezem,
olyan tjra-elbeszélésnek, amelyet a vagy ir, és amelybe a vagy ir, és
amely 6nmaga otthonossaganak tapasztalatat kényszeriil Gjra és 1j-
ra felbontani a numindzus targy birtoklasanak vagya miatt. A
cyberpunk nem a technokrédcia torténeteit beszéli el, a technika
megjelenitése csak kellék, kortars hataselem. Ilyen szempontbdl ro-
kona a kosztiimos filmnek: ott a torténelem, itt a technicizalt kor-
nyezet jelenti a latvanyelemet. A cyberpunk a vallasos tapasztalat
posztmodern miifaja a fogyaszto6i tarsadalomban, amely a numiné-
zus 1étezd targyként valé elgondolédsara és birtokba vételére tesz ki-
sérletet.

A numinézus a hatalom, az er6, az abszolut folény hordozdja.
Leirasahoz Otto a fenséges szo6t vélasztotta. Az egyik oldalon az én
annihilaciéja all, a masik oldalon a transzcendens kizarélagos és
mindent betoltd realitdsa. A numinézus energikussaga elevenséget,
szenvedélyt, indulatossdgot, akaratot, er6t, mozgast jelent. A kisér-
teties, a fenséges és az energikus egyiitt irja le a tremendum jelz6t.
Otto ezutan fejti ki a mysterium jelentését, amelynek altalanos jelen-
tése: titok. Idegenszer(i, érthetetlen, megmagyarazhatatlan, azzal
hat, amivel és amennyiben egészen mas, amivel csodalkozésra
késztet. A misztikus targy megragadhatatlan és felfoghatatlan, mert
megismerésiink korlatozott, és mert a valéban misztikus targy ma-
ga az egészen mds, az emberrel sajatszer{iségénél fogva dsszemér-
hetetlen.

15 I m. 66.
16 I m.,67.
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Otto beszél a numinézus mirum-jellegérdl, amelynek harom fo-
kozatét is elkiiloniti: az dlmélkodésra késztet6t, a paradoxot és az
antinomikust. Almélkodésra késztet, mert egészen mas, megragad-
hatatlan és felfoghatatlan. Felfogoképességiinkon kiviil esik, kate-
goridinkhoz képest transzcendentdlis a sz6 szétari értelmében. De
nemcsak meghaladja kategoéridinkat, hanem annak ellentéte is lehet
(paradox). Végiil antinomikus, amennyiben nemcsak transzcen-
dentalis és paradox a kategoridinkhoz képest, hanem 6nmagéaban is
ellentmond6, mindent egyesits, feloldhatatlan ellentéteket maga-
ban foglalé.

A fascinans a numinézus dioniiszoszi hatasa. Ebben mutatkozik
meg, miért keresik az emberek a numinézust onmagdaért, miért
tesznek kisérletet birtokba vételére ritusok és szentségi cselekede-
tek altal. , A vallasos ember seregnyi furcsa viselkedésméd és fan-
taziadus kozvetités révén maga igyekszik birtokédba jutni a titokza-
tosnak, feltoltekezni, s6t azonosulni akar vele.

E viselkedési médok két csoportba oszthatok: az egyik osztaly-
ba tartozik az, amikor valaki magikus-kultikus cselekedetek, va-
razsigék, ,beavatds”, raolvasas, aldés, atok stb. segitségével magi-
kus médon azonositja magat a numennel, a mésik csoportba tarto-
zik a , birtokbavétel”, az otthonossa tétel, az ember kiteljesedése az
egzaltaltsagban és az eksztazisban.”17

A bimulatos az, aminek jelenlétében nem érezziik magunkat biz-
tonsagban, ami rejtélyes, de ez a rejtély fenyegets. Fenyeget6, mert
kiterjedésében meghaladja térbeli felfogéképességiinket, ennyiben
érintkezik a fenségessel. Otto maga is rdmutat a numinézus és a
kanti fenséges analdg viszonyara. Figyelmeztet ugyanakkor, hogy a
vallasos tapasztalat nem esztétikai kategoria, nem is irhaté le ak-
ként. A kanti fenséges épptigy kibogozhatatlan fogalom, mint a
numinézus. A dinamikus fenséges hatalmas erejével, matematikai
térbeli nagysaga révén kozelit felfogoképességiinkhoz, és fenyege-
ti annak hatdrait. Félelmetes, de vonzo6 is, ebben is hasonlit a
numindzusra. A két érzés kolecsonosen kivalthatja egymast, és at is
valtozhat egyik a mésikka. Olyan inger, amely kivalthatja a numi-
noézus érzést, de semmiképpen sem azonos vele. Otto nem nevezi
meg, hogy pontosan mi a kiilénbség. Kindlkozik egy lehetdség,
hogy kiilonbséget tegytink a kettd kozott: targyuk alapjan. A fensé-
gest kivalté targy az ember vildganak része, sohasem megismerhe-

17 Otr0: i. m., 50.
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tetlen és kimondhatatlan abban az értelemben, ahogy a numinézus
mindig az. Ugyanakkor a fenséges mindig a numinézus leghatéko-
nyabb kifejez&eszkoze.

A vallasos tapasztalat fogalmanak ott6i leirdsa utan térjiink vis-
sza a cyberpunkhoz és példankhoz, a Mitrix (Andy Wachowski és
Larry Wachowski, 1999)18 c¢imi filmhez, hogy konkrét jelenetek
kapcsan taruljon fel a valldsos tapasztalat Gjramondasanak miiko-
dése. A Mitrix harom részét egységes alkotdsként kezelem, ismert-
sége miatt nem térek ki a filmre részleteiben.

Mr. Anderson és Neo

Az informéciérobbanas az adott id6pillanatban hozzaférhet6 tudas
4j korszakat hozta el, amelynek ez a matematikai fogalom szimbé-
lumava valt. A régi kérdés (mi tudhat6é meg?) mellé 1Gj kérdés tevs-
dott fel: mit kell kivalasztani a rendelkezésre 4ll6 tudas tagolatlan
tomegébdl. Informéaciok folyamatos dradataban éljiik mindennapja-
inkat, ezek koziil kell kivalasztani a sziikségeseket. Ennek képi je-
1616je, a folyamatosan futé adat-métrix tobbszor visszatér a Mdtrix-
ban, régton az elsé rész elején. Direkt formdban is megjelenik, de
ennél sokkal érdekesebb indirekt formédja, amikor vizudlisan kots-
dik a viz fluid, tagolatlan kozegéhez, gondoljunk példaul az ablak-
mosasra vagy az eslre.

A maésik nagy téma kafkai: a csavar a gépezetben még a mo-
dernségbdl 6rokolt probléma, amely Osszefligg az adatrobbandssal.
A rengeteg informdcié ugyanis rendezetlen és rendezhetetlen adat
marad, nem biztosit ralatast a rendszer egészére. Ez egyértelmiien
adédik a f6szerepld, Mr. Anderson és a fénoke kozott zajlé beszél-
getésbdl, de nem csak verbalis jelolsje van. A f6szereplé munka-
helyét labirintusként abrazoljak a filmben.

Tovébbi kérdés, talan ez a legégetSbb kérdése a kortars tarsada-
lomnak, amely még soha nem volt ennyire atélhet6 széles tomegek
szamara, a fikcié és a valdsag, a digitdlis és a redlis, a masolat, a
szimuldkrum és az eredeti kérdése, hatdrainak kijel6lése, atjarhato-

18 A Wachovski-testvérek harom részes alkotaséat (Mdtrix, Mitrix — Ujratoltve, Matrix —

tartjadk szamon. Alapgondolatat Hilary Putnam amerikai filozofus ,,Agyak a tar-
talyban” cimti gondolatkisérlete adta.
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saguk megmutatdsa. A digitalis vildg és vele a szimuldkrum prob-
lémadja nagyon is j6l jon ennek a filmnek, ez teremt idedlis befoga-
doékat. Ami nevetséges egy B-filmben, a kung-fu harcosok repkedé-
se, az itt hihetd lesz, hiszen a kerettorténet biztositja, hogy egy sza-
mitégép 4ltal szimulalt vilagban torténik. A narrativa itt maga iga-
zolja a vésari latvdnyossdgot, amelyet a mozi sziiletése 6ta soha
nem is vetett meg. Radkérdez tovabba az ember helyére és funkcio-
jéra a tarsadalomban, gondoljunk csak a tanacsnok és Neo pérbe-
szédére a végsd csata el6tt Zionban, populdris valtozatban feleleve-
nitve ezzel az ember egzisztencialista meghatdrozasat. Sartre pél-
déja az oll6 volt, a tandcsnoké a viztarozo.

Mr. Anderson-Neo torténete egy nagyon régi torténetet is tjrair,
mint a legtdbb tomegfilm: a nagy élet vagyanak torténetét. A torté-
netet, amelyben a szubjektum kezébe veszi életét, kilép a rendszer-
bél, nem csak csavar tobbé a gépezetben. Ebben semmi specifikus
nincs, de vonzereje mindig 6riési. Ebben a kdzegben mondja tjra a
film a megvaltas torténetét, amellyel ugyanazt a funkcioét tolti be a
mai tdrsadalomban, mint az apostolok és szentek életérél szolo6 fest-
mények a gotikus templomokban a szinte teljes irdstudatlansag év-
szazadaiban. Technikai djitadsaival, porgé vagdasaival, a repkedd
emberekkel épptigy le akarja nytigdzni néz&jét, mint valamikor a
gotika égbe toré tornyaival. A messias eljovetelének torténetét for-
ditja le a digitélis tAirsadalom nyelvére, a kordbban emlitett kultura-
lis keveredéssel, az 6gordg mitoszok elemeinek idekeverésével
egylitt is. Neo valdsagot és autentikus létet ajanl — két 6rara egy
mozijegy araért.

Két séta a Mdtrix erdejében

A meguiltds a Matrixban a mitrixbol

A torténetet a messias megtaldldsa inditja be. Sokaig kérdés marad,
hogy valéban Mr. Anderson-e a megvalt6 — ez Morpheus megmen-
tése utan valik bizonyossagga, vagyis az dldozathozatal képessége
avatja 6t minden kétséget kizdr6an messidssa. A zsid6-keresztény
kultardbdl vett elem a messids visszatérését josold profécia is,
amely a béke eljovetelét varja e visszatéréstél. Az elsé matrix még
tokéletes volt, de nem miikodétt: ez a paradicsom mitosza. Az Gjra-
tervezett vilag a biin vilaga, a btin és a szenvedés programjanak ré-
sze — djra hallhatjuk tehét a blinbeesés torténetét. A btinos vilagban
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gyiilekezik az 1j hit csapata: Morpheus és legénysége, a fold alatt
rejt6zkodnek, egyszerti ételeket fogyasztanak, akarcsak az &ske-
resztények a katakombédkban. Nedénak a Forrashoz kell eljutnia,
hogy elhozhassa a megvaltast. A Forras természetesen nem feleltet-
het6 meg a narrativ strukttra szintjén sem istennek, ugyanis a film
vildga politeista vildg, amelyben az Epitész és az Orakulum épp-
agy isteni szereplSk. Ez egy igen profan kovetkeztetéshez vezet.
A Mitrixban a gépek viladga az istenek lathatatlan, testetlen vilaga
is. A Forras a fenséges jegyeit hordozza, mind méreteiben, mind fe-
nyegetésében. Ez a vallasos tapasztalat legnyilvanval6bb reprezen-
tacidja a filmben. A fenséges gép-isten, a tiszta-kék szellemi 1étezd
gyermekként veszi a jelenetben csatlakoz6i kozé Ne6t, igy a meg-
valtas-torténet djabb eleme keriil a filmbe: a messias mint isten fia.
A példékat hosszan sorolhatnank, ezek csak a torténet vdzanak f6
elemei.

Régi és 1ij

A proletar reneszénsz termeli ezeket a torténeteket. Ennek a terme-
lésnek csak egyik oldala, hogy éncéltian vélogatja 6ssze kiilonb6z6
kultardk toredékeit, hogy azokat a happy ending toérvénye altal
uralt elbeszélésbe kényszeritse. A technokrata allegéria fenti értel-
mezését maga a film is aldaknédzza: a vagy torvénye ir bele ebbe a
tetszets narrativéba, a vagyé, amelynek maga is részese, és amely-
nek hatalma aldl emiatt nem vonhatja ki 6nmagét. Van ugyanis egy
masik interpretacié. Egy maganyos nordért eljon a nagy torténet és
a fekete démon, természetesen latexcsizmdaban. Ezzel a hds ralatast
nyer az egészre, kikeriil az informaciérobbanasbdl, a vildg tjra at-
lathatova és érthet6vé valik. A szamitogépes technika altal elérhe-
tévé valt a vilag minden pontja — virtudlisan, de nem is a virtualitas
okozza a nehézséget, hanem az informaciémennyiség és a tdvolsag,
amely most mar nem a szubjektum és viladga, hanem a szubjektum
és elérhetetlen tavolsdgban 1év6, mennyiségileg felfoghatatlan vila-
ga kozott all. A Neo-torténet tehdt Superman-torténet, amelyben
Mr. Anderson (Clark Kent), a sziirke kishivatalnok kikeriil a rend-
szerb6l, s6t a rendszer f61é keriil. Mr. Anderson ujjasziiletik, és el-
jon érte a nagy élet, a nagy szerelem, egyszéval élete nagy torténet-
té valik. Mr. Anderson beiil az autéba Trinity mellé, és kozben csak
dolgoznak az ablaktorl6k, hogy az adatzuhatag képi jel6ljében, az
es6ben rendet tegyenek.
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Osszefoglalas

Az elemzés sordn két Osszeegyeztethetetlen értelmezéshez jutot-
tunk. A technokrata allegéria és a vagy torvénye széttarté interpre-
tacidkat eredményez, és ez a hermeneutikai korhoz utalja az értel-
mez&t. Melyiket tamasztja ald, ha az egész filmre tekintiink? Mind-
kett6t. Minden jelent6s eseménynél a vallasos narrativa, a kivalasz-
tottsag hite és a szerelem egyiittes motivacioként jelenik meg. De
miért is ellentmondé ez a két értelmezés, azon kiviil, hogy reflekta-
latlan el6feltevéseink, a vallasos tapasztalat és a szexualitds hagyo-
manyos elvéalasztasa, ellentmondénak nyilvanitjadk? Erre Ricoeur
fogalmaival adhatunk vélaszt. A valldsos tapasztalat, talalkozas a
radikélisan madssal, a szubjektum kiteljesedése, és helyének megta-
lalasa. A ,nagy terv”, a ,vildgegész” megértése, a rend tudasidnak
elérése. Ez a hit hermeneutikajat miikodteti. A masik értelmezés a
vagyteljesités jol ismert torténete, amely a szubjektum reménytelen
maganyat és tandcstalansagat fedi el a banalitds sivatagiban. Ez a
gyanu hermeneutikajat mikodteti. Ezért nem olvashaté 6ssze a két
értelmezés, mert két kiilonb6z6 hermeneutikai tradiciéban gyoke-
reznek, és ez okozhatta latvanyossaga mellett a film sikerét is.

frasomban egyetlen filmen mutattam be, hogyan épiil fel egy
cyberpunk-mtiben a valldsos tapasztalatra mutatd értelmezés,
amely ugyanakkor rogton dekonstrudlhato is eltéré hermeneutikai
hagyomanyai miatt. Konnyen belathat6, hogy e tapasztalattal kap-
csolatba hozhatdak més filmek, gondoljunk a Ghost in the shellre
(Oshi, 1995) vagy a Blade Runnerre.1®

19 Ld. TLMANN, J. A.: ,Orcus neontiizében”, in: H. NAGY (szerk.): i. m., 89-98.
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