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A SZAHEL-OVEZETI FUVOLATIPUSOK EREDETENEK
HANGSZERTORTENETI VIZSCALATA
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1. A hangszertorténet kutatismédszertana

Az orgonolégia (az 6gordg dpyavov (organon) ,hangszer’ és Adyog (logosz) ,a hang-
szer tanulmanyozasa’ szobol) a hangszerekkel és azok osztalyozasaval foglalkozo
tudomany, amely magaban foglalja a hangszerek torténetének, a kiilonbozo kulturak-
ban hasznalt hangszereknek, a hangszerek hangkeltésének technikai aspektusainak
¢és a hangszerek osztalyozasanak tanulmanyozasat.! Habar van bizonyos foku atfe-
dés az orgonologia, az etnomuzikologia (amelyek a zenetudomany alcsoportjai) és
az akusztika tudomanyanak a hangszerekkel foglalkoz6 aga kozott, ezek a zenetu-
domany segédtudomanyaiként a késébbickben 6nalldo szaktudomanyként fejlédtek
tovabb. Az 1960-as évektol kezdve, amely idOszak a gyarmati vildg megsziinésével is
egybeesik, a kulturalis antropologia és a vele parhuzamosan fejlodé etnomuzikologia
a korabbi, evolucionista, értékeld, kultira kozi komparativ modszerével szemben és
attol elhataroldédva a kulturalis relativizmus, hosszas terepmunkara alapozott n.
»Hkulturalis mélyfuras” modszertanat alkalmaztak, amelynek 1ényege, hogy egy adott
kultara miikodését, ,,funkcidjat” donmagaban kell értelmezni. A kulturalis relativiz-
mus elmélete szerint az egyes kultirdk specifikus, egyediilalld megnyilvanuldsai
az Oket hordoz6 tarsadalmi csoportoknak, ezért onmagukbol magyarazandok és
egyetemes értékrendbe nem illeszthet6k.? Ezzel egyidében azonban a targyi kulttra
kutatoi arra a jelenségre is felfigyeltek, hogy az anyagi kultura termékei, a szellemi
kultara joval tartdsabb elemeitdl eltérden, kevésbé konstans tényezdk, mert sokkal
jobban reagalnak a kornyezet valtozasaira.® Ez a felismerés a hangszerek és a zene
viszonylataban egy kiilonallo kutatasi modszertant eredményezett, mert a hangszerek
sokkal gyorsabban ¢és konnyebben lecserélédhetnek, mint a rajtuk jatszott dallamok,
hogy aztan az ujonnan megjelent hangszereken tovabbra is a megszokott dallamokat
jatsszak. Mivel a kozhiedelemmel ellentétben a zenei szolgaltatasokat Afrikaban is
az erre specializalodott emberek nyujtottak, vagyis nem mindenki zenélt, a hang-
szerek viszonylag gyorsan €s nagy teriileten elterjedhettek. Mert az olyan ismeretek
¢és kulturalis javak, amelyeknek cselekvo részese egy-két személy vagy a kdzosség
elenyészd kisebbsége, sokkal konnyebben terjednek, mint azok, amelyekhez a ko-
z0sség egészének aktiv elfogadasa sziikséges.* Ezért, bar a hangszerek elsésorban
zenei eszk6zok, az etnomuzikologiai kutatasok dsszességében arra jutottak, hogy a
zenei stilusok és a hangszerek elterjedése nem paralel jelenségek, és a hangszerek
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elterjedése a zenei stilusoktdl eltéré teriileti 6sszefiiggéseket mutathat.’ Mindebbdl
kifolyolag a torténeti anyagra fokuszald organologiai kutatasok, a sokkal inkabb a
jelenkutatasra hangsulyt helyezd etnomuzikoldgiai kutatasoktol eltéré modszertani
metodusokat igényelnek. Ezek alapjan az adott hangszertipus eredetének vizsgalatat
nem elégséges pusztan a recens néprajzi analogidk vagy az ikonografiai adatok vélt
hasonlosaga alapjan vizsgalni, mert csak az irott forrasok, az etimologiai és targy-
morfolégiai vizsgalatok és nem utolsésorban a kdrnyez6 népek hangszerkulturajarol
Osszegyljtott adatok Osszessége képes feltarni azokat az 6sszefiiggéseket, amelyek a
komparativ hangszertorténeti vizsgalatokhoz sziikségesek.

A hangszertorténeti kutatasokban az egymastol tavol esd teriiletek hasonl6 hang-
szereit torténeti kapcsolatok szintjén is érdemes vizsgalni és akar tobb évszazaddal
korabbi kapcsolatok igazolasara felhasznalni, mert egy megfelelé mélységii forras-
elemzés és targymorfologiai vizsgalat lehetové teszi a hangszertipusok tér- és idébeli
elterjedésének feltarasat. Ezért egy komparativ targymorfologiai vizsgalat, amely
jol dokumentalhato torténeti és kell6 szamu recens regionalis adatra tamaszkodik,
és a torténeti forrasok altal feltart interetnikus érintkezéseket is figyelembe veszi,
felvetheti a targymorfologiai egyezésekbdl adodo torténeti kapcsolatok lehetdségét.
Ez azonban semmiképp nem jelenti azt, hogy a fellelhetd latszolagos hasonlosagok
onmagukban is messzemend kovetkeztetések levonasara alkalmasak lennének. Az
egymastol tavol fekvo teriileteken észlelt hasonldsagok, analogiak 1étrejottének elsd
szisztematikus magyarazata Adolf Bastiantol szarmazik, aki az Elementargedanke
¢és a Volkergedanke fogalmakkal arra vilag ra, hogy a jelenségazonossagok a tor-
téneti fejlodéstol fliggetleniil, a homo sapiens pszichikai tulajdonsagaibol adodnak.
Az elemi gondolat 1ényege szerint az azonos foldrajzi és természeti kdrnyezet ese-
tén, mindenfajta kulturalis érintkezéstdl fliggetleniil, hasonl6 produktumokat hozhat
létre.

Viszont a hangszertipusok elterjedésének komparativ vizsgalata némely hangszer-
tipus esetében adott helyrdl valo eredeztetéssel és a nyelvészeti, régészeti és tijabban
a filogenetikai alapu Ostorténeti vizsgalatokkal feltart migracios kapcsolatokkal is
magyarazhatd. Ezért a hangszertorténeti kutatasoknal Friedrich Rétzel diffuzionista
gondolatat is figyelembe kell venni, aki az egyezéseket a népek vandorlasaval és
érintkezésével magyarazta.” Habar a 19. szdzad kézepén megfogalmazott ,.elemi
gondolat” ¢és féleg a ,diffuzionizmus” elméletét a szdzad végén az angolszasz
funkcionalizmus képviseldi erdsen tamadtak, mert a vizsgalati koriikbe vont
kulturalis vonasokat 0sszefiiggésiikbdl kiragadva, funkciojuktol elvonatkoztatva
kezelték és azokat téves torténeti rekonstrukciokra alkalmaztak, de a targyi kultira
komparativ jellegli kulturtdrténeti kutatasaihoz tovabbra is alkalmaztak.® Meglepd
modon még egy olyan egyszerii felépitésii hangszertipus, mint a résdob vagy kozke-
letli elnevezéssel a tamtam esetében is kimutathat6 a diffuz jellegii elterjedés. Mert
annak ellenére, hogy egyszeri felépitésénél fogva, ahol fas teriiletek vannak, a rés-
dob tipusu hangszerek elvileg mindenhol kialakulhattak volna, de az eddigi adatok
tiikrében ugy tiinik, hogy a hangszertipus vagy annak otletének atvétele és az egyen-
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Az atvétel utan azonban lokalis funkciok és formak alakultak ki, ami az Gn. stimulus
diffuzio jelenségével magyarazhatd, amelynek 1ényege szerint nem feltétleniil az 1)
termék, jelen esetben a résdob atvételérdl van szo, csak a hangszertipus otlete (egy
fardnkbe vajt rés ) adja meg a stimulust a helyi invenci6 létrejdttéhez.” Osszességé-
ben a zenei és a hangszertorténeti kutatasok kozott jellemzd kiilonbség, hogy amig
az etnomuzikologiai kutatasok egy adott kultirara 6sszpontositva leginkabb, vagy
szinte kizarolag a jelenkutatasra fokuszalnak, addig az organologiai, vagyis a hang-
szertorténeti kutatasok fo célja a multbéli torténesek lehetséges feltarasa.

2. Panafrikai hangszerek

A multra fokuszald kutatasoknak koszonhetden olyan nem vart eredmények is
sziilethetnek, amelyek feltarjak azt a sokak altal figyelmen kiviil hagyott jelensé-
get, miszerint a tarsadalmi valtozasok valamilyen mértékben hatnak a hangszeres
kulturara, amely, mint lathattuk, sokkal gyorsabban reagal a valtozasokra, mint a
zenei strukturak. Az egyik ilyen erételjesen hatd kulturalis jelenségnek tekinthetd
a panafrikanizmus eszmerendszere. Mivel a rabszolga-kereskedelem jellemzdi
miatt egyetlen amerikai fekete sem tudhatja pontosan, honnan szarmaztak az Osei,
kialakult egyfajta panafrikai nosztalgia, és ezzel egylitt Afrika egységének telje-
sen hamis elképzelése, illetve az afrikai kultaraval és torténelemmel kapcsolatos

s

dobok széleskori elterjedése, ami egy alig ismert falusi hangszerbél Guinea nemzeti
hangszerévé valt, majd amikor az 1960-as évektdl az USA-ban is a nyugat-afrikai
balett és a fiktiv panafrikai linnep, a kwanza kiséré hangszereként hasznaltak, mint
az afrikai nemzetek fliggetlenségének szimbodluma egyfajta ,,panafrikai dobtipus”
jelentéstartalmat kapott.'”? (1. kép)

/\ L kép: Szuszu zenészek dzsembével és balafonnal. (Guinea, 1935.)
Forras: https://www.wikiwand.com/en/Susu_people
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Hasonlo jelenség figyelheté meg a Szahel-6vezet fuvolatipusait illetden, mert
a vilagzene szinpadi el6adoi korében szintén felbukkant egy olyan, korabban alig
ismert hangszertipus, amely annak ellenére, hogy az 1980-as években irddott mérv-
ado szakirodalomban még egyaltalan nem szerepel, mégis a nyugat-afrikai fulbe nép
nemzeti hangszerének tekintik.'* Ehhez kapcsoléddan a nagyon népszerii Marvel
filmek soraba tartozé 2018-as Fekete Parduc ,,Killmonger” cimii betétszamaban mar
mint jellegzetes ,,padnafrikai” hangszertipusként szintén kiemelt szerepet kaphatott.
A tambin vagy fulbe fuvola a szakirodalomban tulajdonképpen csak a 2000-es évek-
ben bukkan fel, mint a griok, a specializalodott zenészkaszt egyik hangszere."* Ezzel
kapcsolatban megjegyzendd, hogy bar a griok zenészkasztja mar régota felkeltette
a zenekutatok figyelmét, azonban a hagyomanyos hangszereik kozott eddig nem
szerepelt a tambin vagy mas rokon nyugat-afrikai fuvolatipus.’> A dzsembével kap-
csolatban szintén felvet6dott, hogy a mandinka népcsoport kdrében a kasztszertien
elkiiloniilé zenészcsoporthoz kotédé egyéb hangszerektdl (ngoni, balafon, kora)
eltéréen, nem volt a griok hangszere.' Ennek ellentmondani latszik egy, az 1900-as
évekbdl Guinea déli részén Kissidougou-ban tevékenykedd griéo zenészcsoportot
abrazolo fotd, amelyen jol lathatéan dzsembe dobokkal és fuvolakkal jatszo zené-
szek lathatoak."” (2. kép)

fé

/\ 2. kép: Griok dobokkal és fuvoldkkal. (Guinea,1900—1910 kériil)
Forras: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Griots_du_Kissidougou (Guin%C3%A9) _
(cropped).jpg
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Errre magyardzatul szolgalhat, hogy bar arra mar Frobenius is rdmutatott, de a
késébbi etnomuzikologusok figyelmét elkeriilte az a tény, hogy nem ugyanazok a
griok zenéltek a kiralyi udvarokban és a falusi kornyezetben." Mindebbdl kovetke-
zOleg Ggy tinik, hogy a falusi kdrnyezetben jatszo griok hangszerei a dzsembe dobok
és a tambin fuvola és rokon tipusai lehettek, mig a nemesi udvarokban tevékenykedo
griok jellemzo hangszerei a ngoni lant, a balafon (xilofon) és a kora hdrfalant volt.
Es mig ez utobbiak régota elhiresiiltek, a falusi griok hangszerei csak a vilagzenei
szinpadon vald megjelenésiiket kovetden, az 1990-2000-es években kezdenek szé-
lesebb korben ismertté valni.

Mindebbdl kovetkezdleg a tambin vagy fulbe fuvola (és a rokon tipusok) eredete
a fulbe népcsoport szarmazasahoz hasonléan még nem teljesen feltart. Viszont a
két dolog egyiittes vizsgalata szamos parhuzamot mutat és ily modon valaszt adhat
mindkét kérdésre. A fulbék —vagy az angol szakirodalomban hasznalatos névvel
fulak vagy fulanik, a francia szakirodalomban pedig neviik utan: peul (pol) nép —,
Nyugat-Afrika egy népcsoportja, akik a Kézép-Szudan (régid) népeihez tartoznak."”
Sajat nyelviikon a fulbék a tobbes szamu fulbe alak mellett a pul vagy pullo sz6t
hasznaljak, mig a fulani (vagy filani) a nigériai hausza nyelvben szokésos elnevezés.
Tovabbi, a szomszédos népcsoportok altal hasznalatos elnevezéseik még wolof pol
(peul), a mandinka fula, a kanuri, ill. a csadi és szudani arab fellata, a szudani arab
takrari vagy takarna, a szaharai arab fullan és emellett még egy sor fulbe nyelvii
alcsoport elnevezése, mint a fulakunda, futanke, fulanke, khasszonke, waszulunke,
torodbe (vagy torobbe), toronkawa, wodabe, mbororo (vagy mbororoen) stb.?

A fulbék megtalalhatok Nigéria, Szenegal, Guinea, Mali, Mauritania, Csad,
Niger, Kamerun, a Kézép-afrikai Koztarsasag, Sierra Leone, Gambia, Bissau-Gui-
nea, Burkina Faso, Togo, Benin, Ghana teriiletén, de egy csoportjuk Szudan Kasszala
tagallamaban is, ahol fellata néven ismertek. A bororo (fulbe nyelven: wodaabe), az
aboro, ¢s a torobe alcsoportok is a fulbék kozé tartoznak, a tukulor pedig a fulbével
kozeli rokon nyelvii, de 6nalld népcsoport. A Szenegalban és Mauritanidban €16
fulbék altalaban halpulaar néven emlegetik magukat.?! A fulbék Guinea kivételével,
ahol a lakossag 40%-at képviselik, minden orszagban kisebbségben ¢élnek és jel-
lemz6en muszlimok.?? A fulbék eredetileg egy nomad péasztornép a Szahel-szaharai
térségben, akik szarvasmarha-, kecske- és juhnyajak legeltetésével foglalkoztak,
de a Szahel-6vezet elsivatagosodasa egyre délebbre kényszeritette ket. A legtobb
fulbéval ellentétben a tukulor csoport mar eredetileg is egy letelepedett, mezégaz-
dasagi munkabol €16 nép.> Rajtuk kiviil az 1983 és 1985 kozotti szarazsag miatt sok
nomad fulbe telepedett le a nagyvarosok peremén, mivel akkoriban csak itt osztot-
tak segélyt az allamok és a nemzetkdzi szervezetek. Emiatt, ma mar egyre tobb a
letelepedett fulbe, aki az allattenyésztés mellett foldmiivelést is végez.

A 19. és 20. szazadi korai eurdpai etnologusok igen megosztottak voltak a fulbe
népcsoport szarmazasat illetéen és a ma mar komolyan nem vehetd, Ugynevezett
hamita elmélet szerint a fulbék Noé fiatol, Hamtol szarmaznak.?* Mig masok zsido-
sziriai, egyiptomi, s6t néha eurdpai eredetet tulajdonitottak nekik.> Az egymasnak
ellentmondé megkdzelitések sokasdga a fulbék kornyezetiiktdl eltérd, idegenszerii
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jellegével magyarazhatd. A fulbék lakta teriilet évszazadokon at az europid és a
negrid nagyrassz talalkozasi helye volt, ezért ez a teriilet a rasszkeveredés klasszikus
helyszine volt. Ezért a fulbék némely tagjanak fenotipusa jelentésen eltér a szomszé-
dos népcsoportokétol és sokkal inkabb az EK-Afrikéban é16 nilusi és kusita nyelvii
pasztornépekre emlékeztetnek fizikai jegyeikben, és ezzel eltérnek a legelterjedtebb
nyugat-afrikai tipustol. Egyes fulbe csoportok azonban, amelyek a népcsoport 6si
szallashelyétol messzire szakadtak, testi jellegeik alapjan mar joval erésebb negroid
hatast mutathatnak.

Mivel a fulbék jellemzden muszlim vallastuak, ezért a Szahel-6vezetben a fulbe
(fulani) gyakran a muszlim szinonimaja, kiilondsen azokban a kézép-nigériai és
-kameruni térségekben, ahol el6szor velik jelent meg az iszlam vallas.?® Ennek
koszonhetden a fulbe népcsoport 6nmagat a Mohamed profétat kiséré mekkai ara-
bok leszarmazottainak tekinti. Ez a nézet azonban az iszlam hatasanak kdszonhetd,
és ellentmond a fulbék 6si tobbistenhitének. A fulbék szobeli hagyomanyai egy miti-
kus f61drél, a ,,Héli e Yoyo -rol beszélnek, amely a ,,Milia foly6” és az ,,Orémtenger”
kozott teriilt el. Amig ezen a f6ldon éltek, huszonkét uralkodojuk fulbe volt, miutan
azonban vétkeztek, legfobb isteniik, ,,Geno, az Orokkévald” szamiizte Sket ,,Héli e
Yoyo”-bol.?” Ez a torténet 1ényegében megfelel szamos nép eredetmitoszanak, amely
szerint a blinbeesés miatt szamiizték dket a foldi paradicsombol. Mivel a fulbe nép
hagyomanyosan szigort endogamiat gyakorol, ami kiterjedt elszigeteltséghez vezet,
és amit a hagyomanyos nomad életmodjuk tovabb fokoz, gyakran alakultak ki a
letelepedett mezdgazdasagi termeldmunkat végzé és az allattenyésztd (fulbe) népek
kozott konfliktusok. Az ilyen konfliktusok altalaban akkor kezd6édnek, amikor az
allatok megmiivelt teriiletekre tévednek és megsemmisitik a termést. Tovabba a
népesség novekedésével egyre tobb korabbi legeldteriiletet alakitanak 4t mezégazda-
sagi teriiletté, ami altal a fulbék hagyomanyos megélhetése keriil veszélybe és szintén
surlodasokhoz vezet. Ezért a fulbék vandorlasat valdsziniileg az éghajlati valtozasok
és a legel6teriilet miatti elvandorlas okozhatta, de vannak kisérletek az dsi foldjiik
(Héli e Yoyo) lokalizalasara, amit a guineai regényiré Tierno Monénembo a ,,Peuls”
cimi konyvében az afrocentrizmus ideologiavezérelt elgondolasait tiikr6z6 elmélete
alapjan Egyiptommal azonosit, de a fulbék egyiptomi eredetének gondolata még a
szenegali torténész Aboubacry Moussa Lam munkaiban is felbukkan.?® Ezzel szem-
ben a nyelvi 6korkutatds dsszehasonlitd modszereit felhasznalé eredményei alapjan
a fulbe népcsoport etnogenezise egyértelmilen Kelet-Afrikaban lokalizalhat6.”
Ezen elmélet alapjan az etiopiai felfoldrdl a szarvasmarha-tenyésztd harcos klanok
Eszak-Egyiptomba nyomultak elére, és onnan koltozhettek a Kr. e. masodik szé-
zadban a névényzetben gazdag kozépsé Szaharaba. A Tasszili-hegységben talalhato
sziklarajzok, amelyek parhuzamot mutatnak a mai pasztorkodo fulbék életmodjaval,
ennek az idészaknak az droksége lehet.

3. A fuvola tipusi hangszerek eredetének kérdése

Ehhez kapcsolodoan a Szahel-6vezet fuvola tipusainak torténeti és tipologiai vizsga-
lata szintén az Okori Libia és Egyiptom iranyaba mutat. Ami az dbrazolasokat illeti, a
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legkorabbi ikonografiai adatok az etruszk kultirabdl ismertek, ahol két halotti urna
dombormiivén maradt fenn a fuvolaszer(i hangszer abrazolasa. Egy Volterrabdl, a
Kr. e. 3 szazadbdl és egy Perugiabol, a Kr. e. 1. szdzadbdl szarmazé urnan lathato a
hangszertipus, amelyek k6zos tulajdonsaga hogy a mai fuvolakkal ellentétben nem
fuvonyilasa, hanem egy kiemelkedd fuvokaja van.*® (3. kép) A romai korbol a féleg
Dioniiszoszt és Pant abrazolé marvany szarkofagokrol szintén ismert egy hasonlo
hangszer, a tibia obliga dbrazolasa, amelynek szintén kdzos jellemzdje a kiemelkedd
favoka.’! Habar az etruszk és a romai fuvolaabrazolasok is gorog hatast tiikroz-
nek, az okori gorogoknél a fuvola tipust hangszerek jelenlétét mindossze egyetlen
marvany szatirabrazolas masolata bizonyitja, amelynek az eredetije csak 6t-hatszaz
évvel késobb, a 4. sz. végén késziilt.?> A hangszertipus elnevezése a (mhayiovlog)
plagiaulosz, amely a mhdyloc vagyis ,,oldali irany alosz” etimologiaval magyaraz-
hatd. A gorog plagiaulosz elnevezés el6szor a siracusai Theokritosz (Kr. e. 310 7245
? koriil) 29. idylliumaban szerepel. A 2. sz.-ban €It gérog nyelvész, Juliusz Pollux az
Onomasztikon 4:81-es részében azt irja, hogy a horizontalisan tartott plagiaulosz
Libiabol szarmazik, azonban leirasabol nem deriil ki egyértelmiien, hogy valdban
fuvola tipust hangszerrdl vagy esetleg valamilyen, napjainkban mar nem ismert
nyelvsiptipusrol van-e sz6.>* Ehhez kapcsolodoan felvetddott annak a lehetésége
is, hogy az okori gorogdk nem ismertek fuvola tipusu hangszereket, és a British
Museumban talalhato két bronz plagiaulosz fivétoldalékanak vizsgalata alapjan ugy
vélik, hogy a hangszer valdjaban nyelvsip, és nem ajaksip lehetett.’* Ezt az is ala-
tamaszthatja, hogy az 6kori gorog klasszikus kor Kr. e. 5. sz.-i vorosalakos amfora
abrazolasain nincs nyoma fuvola tipust hangszerek abrazolasanak.

/\ 3. kép: Etruszk zenész abrazolasa fuvolaval. (Perugia, Kr.e. 2. sz.)
Forras: Fleischhauer, 1964. nyomdan
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Az Okori Egyiptomban a hellenisztikus iddszakban (Kr. e. 305-30) szintén
ismertek a fuvétoldalékos fuvolatartassal megszolaltatott hangszerek, amelyeken
egy bombyx mechanizmusnak nevezett technikai megoldas is felbukkan, amelynek
az a lényege, hogy a hangszertesten kialakitott, elfordithatd gytrik segitségével
adott ujjnyilasok lezarhatoak.’> Az elnevezés a gorog bombyx (selyemhernyo) szora
vezethetd vissza, mert az elforgathatd gylrlik a selyemherny¢ izesiilt testére emlé-
keztetnek. Mivel az etruszk €és a romai kori abrazolasokon nem lathaté a bombyx
mechanizmus, ezért nem kizart, hogy az egyiptomi fejlesztés lehetett. (4. kép)

Bels6-Azsiabol az 1. sz.-i afraszijabi szogd (Szamarkand) kultGirabol maradtak
fenn favoétoldalékos, horizontalisan tartott hangszeren jatszd terrakottafigurak.
A 2-3. szazadi kelet-turkesztani terrakottakon szintén lathato ez a hangszertipus, ami
egyértelmiien rokonithatd a szamarkandi szogd zenészek terrakottadbrazolasaival.
A belso-azsiai abrazolasokon jol lathaté a rémai és az dkori egyiptomi hangszer-
abrazolasokra jellemz6 flivoka, azonban a bombyx mechanizmus jelenléte nem
igazolhat6.%

Habar altalanosan elterjedt nézet, hogy a fuvolarél mar a Védakban (valosziniisit-
hetéen a Szamavédaban, amelyben Osi dallamlejegyzések vannak) emlitést tesznek,
mert oldal iranyban tartott hangszerekrél irnak. Abrazolas hianyaban azonban nem
mindig lehet az oldalsé irdnyban tartott hangszereket a fuvoldkkal azonositani, mert
a megflivas modja miatt a peremfurulyékat is oldaliranyban tartottak. Indidban a
fuvola legkorabbi dbrazolasa Kozép-Indidban Sanchiban maradt fenn, ahol a Kr. e.
1 sz.-ra datalhaté buddhista sztupa keleti kapujanak zenészabrazolasai kozott mar
fellelhet6 a hangszertipus. A fuvola elterjedtségét bizonyitja, hogy az 1-3. sz.-bol

/\ 4 kép: Okori egyiptomi zenész abrazoldsa fuvolaval. (Egyiptom, Kr. e. 305-30.)
Forras: Hickmann, 1961. nyoman
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az északnyugat-indiai Gandhdra, szintén az 1-3. sz.-bdl a kdzép-indiai Mathurd és a
3—4. sz.-bol a délkelet-indiai Amaravati szoborabrazolasain egyarant fellelhetoek a
fuvolas zenészabrazolasok.”” Az indiai fuvolas abrazolasokon azonban nem lathat6 a
favotoldalékos megoldas, ezért valdsziniisithetd, hogy a fuvétoldalékos fuvolaszerii
hangszerek terjedhettek el a berberek altal elészor Eszak-Afrikaban majd Nyugat-
Afrikaban is. (5. kép)

A berber népek szarmazasa, a sok elmélet ellenére, pontosan maig sem feltart.
A ,berber” nevet a kiviilallok alkalmaztak rajuk, ennek eredete a latin ,,barbari”
(barbar), amit az okori romaiak az Eszak-Afrika partjain é16, latinul nem beszélé
népekre és magara a teriiletre is vonatkoztattak.’® A berberek nem nevezték magukat
sem berbereknek, sem amazighoknak, és a kabilok ,,leqbayel” kifejezése az al-qabail
(maghrebi kiejtéssel le-gbail) kdzismert arab szo, jelentése: ,,a torzsek”. Ellenben
a chaouik a berber/mazigh helyett ishawiyenként azonositottak magukat.* Egyes
torténeti és nyelvészeti kutatasok alapjan a berberek a neolitikum ota itt élt emberek
leszarmazottai.* Mas elméletek szerint a Garamantiai Birodalom maradékat jelentik,
amely Kr. e. 900 és Kr. e. 500 k6z6tt viragzott a torténelmi Fezzan régioban.*! Habar
a genetikai vizsgalatok szerint a legtobb berber északnyugat-afrikai szarmazasa
(tehat nem arab), de a berberek tobbsége elsdsorban arabnak tekinti magat, és csak
kisebb résziiknek van berber dntudata. Genetikai szempontbdl jelentds dseik Kelet-
Afrikabol, a Kozel-Keletrdl, vagy esetleg mindkét helyrdl egyszerre vandoroltak
Eszaknyugat-Afrikaba a felsé paleolitikum idészakaban, 17 000 évvel ezel6tt.*

/\ 5. kép: Okori indiai zenész dbrdzolasa fuvolaval. (Mathurd, 1. sz.)
Forras: Kaufmann, 1981. nyoman
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4. A fuvola tipusi hangszerek nyugat-afrikai megjelenése
Az bizonyos, hogy a fuvoldk észak- és nyugat-afrikai elterjedése nem kothetd az
arabokhoz, mert a 6—15. sz. kozotti idészak muszlim abrazolasaiban sincs nyoma
fuvolék abrazolasanak és a hangszertipus elterjedése a jelenkori észak-afrikai zenei
kulturabol sem adatolhat6. Kivételt képez a nagyrészt marokkoi megszallas alatt levo
Nyugat-Szahara, ahonnan a moérok kérébdl adatolhatd egy gaszba elnevezésii fuvo-
latipus.* Mauritania slakéi a berberek imazighen alcsoportjanak a tagjai voltak,
akik a 3—4. sz. koriil érkeztek a mai lakohelyiikre. Majd a 15-16. szazad kornyékén
a jemei eredeti Bani Hasszan arab torzs jelent meg Mauritanidban és a berber tor-
zsekkel osszeolvadva kialakult az orszag névadojaul szolgald mor lakossag.* Ennek
kovetkeztében a mor elnevezést késébb az arabokra is alkalmaztak, de a morok tk.
észak-afrikai berber eredetiick voltak, ugyanis maga a mor kifejezés etimoldgidja is
a berber nyelvbdl szarmazik, mert az ,,amur” és a ,,tamurt” kifejezések berber nyel-
ven foldet és hazat jelentenek. A romai-berber tartomédny neve Mauritania és a varos
neve Marrakes (Amur n Akes um. Isten foldje’) szintén erre a kifejezésre vezet-
het6 vissza.* Ezért nem kizart, hogy a korai észak-afrikai fuvolak egy késéi tuléléje
lehet ez a morok korében fennmaradt hangszer, ami a mér uralom idején (8—15. sz.)
Spanyolorszagba is atkeriilhetett.** Nyugat-Szaharaban a gaszba elnevezésii fuvolan
kizarolag a férfiak jatszanak, mert az felépitésébol és hangmagassagabol adodoan
férfi szimbolum.* (6. kép)

Ezzel szemben a nék csak dobokon jatszanak, mert korabban a csataba indulo
férfiakat a nék a dobzenéjiikkel biztattak a harcra. A dob nagy és mély tompa
hangjaval ndi szimbolum, amely az anyai léttel van 6sszefiiggésben. Mint nemi

6. kép: Mor zenész gaszba fuvolaval.
(Nyugat-Szahara)
Forras: Collaer-Elsner, 1983. nyoman
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szimbolumok, a két hangszer kapcsolata az ¢€letet jeleniti meg. A nyugat-szaharai
tuaregek fuvolara hasznalt gaszba elnevezése az arab qaszba (nad) kifejezésre utal,
ami mas teriileteken is tapasztalt szokdas, miszerint sokszor nem tesznek kiilonbséget
a furulya és fuvola tipust ajaksipok elnevezésénél. Példanak okaért a bambuszbol
készilt szuling elnevezés a szundanéz nyelvii népek korében egyarant jelenthet
furulya tipusu hangszereket és fuvolakat is.*® De 6nmagukban az angol flute vagy
a német Flote kifejezések sem tesznek kiilonbséget a furulya és a fuvola tipusa
ajaksipok kozott. Ami a jatéktechnikat illeti, érdekesség, hogy a fivas és az éneklés
kozotti jatéktechnikaval szolaltatjak meg a gaszba fuvolakat, ami nem kizart, hogy
még a fuvotoldalékos tipus jellegzetessége lehetett, és a nyugat-afrikai fuvolak
megszolaltatdsmodjara szintén jellemzo. A masik jellemzd hasonlatossag, hogy a
fvonyilas a hangszertest végéhez egész kozel helyezkedik el, amely megoldas a
nyugat-afrikai fuvolakon is fellelhetd. Ennélfogva a Szahel-Gvezet népcsoportjai
korében elterjedt fuvolak vagy a berberek transzszaharai kereskedelme altal jelen-
hettek meg a térségben, vagy amint arra a mandinka nyelvii népek kdrében hasznalt
fula flute elnevezés is utal, a fulbe népcsoportok hoztak magukkal a hangszertipust.

5. A Szahel-ovezet fuvolatipusai

A hangszertest vége kozeli nagy fuvonyilas szintén morfologiai jellemz6je Maliban
a bambara és a szamo népcsoportok korében elterjedt 2-4 ujjnyilasos fuvolatipu-
soknak.* Ehhez a tipushoz sorolhatok még Burkina Fasdban a bissza népcsoport
négy ujjnyilasos lontore, Elefantcsonparton a szenufo népcsoport harom ujjnyila-
sos mana, Sierra Leonéban a fulbe népcsoport 3 ujjnyilasos tuniru és Guineaban a
mandinka népcsoport fami fle elnevezésii fuvola tipusai.®® (7. kép)
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/\ 7. kép: Malinke zenészek dobokkal és fuvolakkal. (Guinea, 1900—1910 koriil)
Forras: https://nqo.m.wikipedia.org/wiki/%DF %9E%DF %90%DF %95%DF %90%DF %AE:Cona
kry-F%C3%A9ticheurs et _danseurs _de Farannah.jpg

Brauer-Benke Jozsef: A Szahel-dvezeti fuvolatipusok... ] 35



Guineaban a fulbe népcsoportnal elterjedt tambin felépitését tekintve rokonithato
a mandingo tami fle fuvolaval, ami szintén harom ujjnyildsos, egy-masfél oktav-
nyi diatonikus hangterjedelemi fuvolatipus. Bar a tambin hagyomanyosan harom,
ujabban mar 6t vagy hat ujjnyilasos fuvolatipus, amit a fuvas és az éneklés kozotti
jatéktechnikaval szolaltatnak meg. Nevét arrdl a tambin elnevezésli novényrol
kapta, amelybdl a guineai Fouta-Djallon fulbe pasztorai hagyomanyosan készitik.
A Széahel-6vezet fuvoldin mar csak a fuvonyilas két oldalan talalhatod, méhviaszbol
kialakitott kiemelkedés emlékeztet az eredeti csdszerii fuvotoldalékra. A vilagzenei
el6adasok nézdinek nem kis megrokonyodésére olykor az orrukkal is fujjak a tambin
fuvolat, amely jatékmod nem biztos, hogy egyenl lelemény, mert az orrnyilassal fujt
fuvolak Kozép-Afrika, Délkelet-Azsia és az Oceania népei korében is elterjedtek.”

A nyugat-afrikai Ashanti Kiralysag 18—19. sz.-i id6szakabodl szarmazik az a fuvo-
last abrazold bronzszobrocska, amelyen jol kivehetéen fuvotoldalék van kialakitva a
fuvolan.®®> Az akan népcsoport kiirtdsei és fuvolasai a kiralyt (asantehene) kovették
a felvonulasok alkalmain és a kiraly dicsOségét hirdették a hangszereiken jatszott
szignalokkal. (8. kép)

A favotoldalékos fuvolatipus 18—19. sz.-i ghanai jelenléte 6sszefiiggésbe a Szaha-
ran ativeld kulturalis hatasokkal. Az akanok hagyomanyos vallasanak tanulmanyozoi

< 8. kép: Akan zenész dbrazolasa fuvolaval. (Ghana 18—19. sz.)
Forras: Brincard, 1989. nyoman
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szintén felvetették egy kozvetett egyiptomi kulturalis hatds lehetdségét, mert
kimutattak, hogy a nyugat-afrikai szimpatikus magia szamos hagyomanyos hie-
delme, pl. az ,,Akua Ba“ termékenységi babak és az egyiptomi ankh lehetséges
kapcsolata egy 0kori egyiptomi hatast tiikkrozhet.>* Ami dsszességében nem meglep0,
mert az Okori Egyiptom a maga tobb évezredes torténeti hagyomanyaival hasonlo
hatast gyakorolt az afrikai népcsoportokra, mint az 6kori Rémai Birodalom az euro-
pai népcsoportokra. Ezek a kozvetett interetnikus kapcsolatokon és migracidkon
alapul6 hatasok (mint a bantu expanzio és a nilusi népek déli iranyu vandorlasa) tobb
hangszer esetében is kimutathatéak. Példanak okaért az dkori egyiptomi hosszu-
nyaku lantok mai megfelel6i Nyugat-Afrikaban maradtak fenn.** Az 6kori egyiptomi
fjharfak a Meroitikus Kiralysag 4. sz.-ban bekovetkezett hanyatlasa miatt, a nilus-
szaharai nyelvii népek dél-szudani és kelet-afrikai iranya vandorlasaval kezdhettek
elterjedni.™ Es az okori gorog eredetii teknéspancél hangszertestii, kheliisz-lirak az
okori abrazolasok alapjan, szinte valtozatlan formaban, Kelet-Afrika népcsoportjai-
nak korében maradtak fenn egészen napjainkig.>

6. Nyugat-afrikai felhangfuvolak

Egyelére kérdéses, hogy torténeti kapcsolatba hozhatdak-e a Nigéria teriiletén levd
Benin varos 16. sz. kozepe és a 17. sz. vége kozotti idészakban késziilt bronzplakettein
lathat6, ujjnyilasok nélkiili felhangfuvolak az észak-afrikai morok és a nyugat-afri-
kai népek fuvolaival.’’ Mert a plaketteken a felhangfuvolakat a kiirtokkel egyiitt
alkalmazzak, és a szubszaharai régio nagy részén a kiirtokon a fuvonyilasokat a
hangszertest oldalan és nem a végén alakitjak ki. De 6sszességében nem kizart, hogy
az ujjnyilas nélkiili tipusok az északi iranybol elterjedd fuvolatipusok archetipusai-
ként maradtak fenn vagy azok leromlott formainak tekinthetek. (9. kép)

/\ 9. kép: Ewe zenész dabrazolasa felhangfuvolaval. (Benini Kiralysag 15—-16. sz.)
Forras: Kubik, 1989. nyomdn
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A bronzplaketteken abrazolt felhangfuvolakhoz nagyon hasonld hangszertipus
maradt fenn Kamerunban az eton népcsoport kdrében, amelynek odin az elneve-
zése. Az odin felhangfuvola nadbdl vagy fabol késziilhet és kizarolag nék jatszanak
rajta. Miel6tt megszolaltatnak, vizet toltenck a hangszerbe, hogy a fa megdagad-
jon, és az esetleges repedések eltomddjenek. Mivel nincsenek rajta ujjnyilasok, a
hangszer végét befogva és nyitva, ill. atfuvas alkalmazasaval négy hangot képesek
rajta megszolaltatni. A jaték sordn az emberi énekhangot kombinaljak a fuvolan fujt
hangokkal, amelyekt6l gyakran megkiilonboztethetetlenek.® Ez a jatéktechnika
a morok €s a Szahel-Ovezet fuvolasainal egyarant megfigyelhetdé és nem kizart,
hogy az erdetileg még fuvdtoldalékos fuvolatipusoknal alakulhatott ki. Mivel az a
névénytipus, amelybdl az odin felhangfuvola késziil, nem talalhatd6 meg Kamerun
déli részén, a kutatdk arra kovetkeztetnek, hogy a hangszer mashonnan keriilt oda.
Kamerunban a szomszédos jaunde népcsoport korében szintén elterjedt egy kizaro-
lag asszonyok altal megszolaltatott, de mar egy ujjnyilasos fuvolatipus. (10. kép)

7. Kelet- és dél-afrikai fuvolak

Ettdl a teriilettdl délebbre, a Szahel-Gvezetben elterjedt fuvolaktol joval rovidebb
kialakitasu és eltérd ujjnyilasszdmu fuvolatipusok csak szérvanyokban ismertek.
A kelet-afrikai partvidéki régioban talalhatoéak a kontinens legvaltozatosabb fuvola-

3 . T

/\ 1. kép: Eton zenésznd felhangfuvolaval. (Kamerun)
Forras: Gansemans — Schmidt-Wrengler, 1986. nyomdn
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tipusai, amelyek kozott tobbnek is megtalalhatéak a délkelet-azsiai rokontipusai. Pl.
a csupan befuvonyilassal rendelkezd filimbi, ujjnyilas nélkiili fuvolatipust a részben
muszlim luguru népcsoport korében négy vagy o6t f0s egylittesekben alkalmazzak.
A filimbi fuvolatipuson gy jatszanak, hogy a csO két végét nyitottra faragjak és
azt jaték kozben az egyik kéz hiivelykujjaval, ill. a masik kéz tenyerével fedik és
nyitjak. Hasonlo ujjnyilas nélkiili fuvolatipus Malajziabdl ismert, ahol fu'ol az elne-
vezése.®* Ezen a fuvolatipuson két hangot képeznek a zenészek oly mddon, hogy a
bal kéz hiivelykujjaval és a jobb kéz tenyerével nyitjak-zarjak a csé két végét. Egyéb
hangszertipushoz hasonléan a morfologiai és a jatéktechnikai egyezések a filimbi
fuvolatipus esetében is felvetik a malaj eredet lehetdségét. Az 1970-es években még
csak Kenya déli részérdl, kizarolag a tengerparti régiobol a zomében muszlim digo
népcsoport korébdl volt adatolhatd a chivoti elnevezésii fuvolatipus.®! A kés6bbiek-
ben a szomszédos keresztény rabai és duruma népek is atvették a chivoti fuvolat.®
(11. kép)

A bambuszbol készitett hangszertipuson hat ujjnyilast alakitanak ki, de a hato-
dik ujjnyilast jaték kdzben mindig nyitva hagyjak. Ezzel kapcsolatban felvetodik
annak a lehetdsége, hogy a hangszertipus esetlegesen kapcsolatba hozhato az indiai
banszuri fuvolatipussal és az adaptacio utan a helyi zenei hagyomanyok miatt nincs
szlikség az utolsé nyilas hasznélatara.®> Habar a dél-afrikai fuvolakkal kapcsolatban

< 11. kép: Digo zenész fuvolaval. (Kenya)
Forras: Hyslop, 1975. nyoman
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korabban ugy gondoltak, hogy az eurdpai fuvoldk masolatai,** valdsziniibb azon-
ban, hogy a kelet-afrikai fuvolakkal rokonithatoak és id6vel a helyi fejlesztéseknek
kdszonhetden alakulhattak ki az eltérd felépitésti és hangolast tipusaik. (12. kép)

8. Osszegzés

Tekintve, hogy a Szahel-dvezetben elterjedt fuvolakrol nagyon kevés informacio all
a rendelkezésre, a hangszertipus torténetét illetden még elég sok a talalgatas és a
hipotetikus felvetés. A jelenkori hangszerek morfologiai vizsgalata és a torténeti
ikonografiai adatok 0sszehasonlitd elemzése arra enged kdvetkeztetni, hogy a Sza-
hel-ovezetben elterjedt fuvolatipusok a Mauritanidban fennmaradt fuvolatipussal
rokonithatoak és nagy valoszinliséggel a gorog-romai iddszakban Egyiptomban
megjelend, vagy eleve ott kialakulod fuvétoldalékos fuvolatipusok leszarmazottjai
lehetnek. Erre azonban az egyetlen bizonyiték a 18—19. sz.-ra datalt ashanti bronzszo-
bor lehet, mert a Szahel-6vezet fuvoldin mar csak a fuvonyilas két oldalan talalhato
méhviaszbol kialakitott kiemelkedés emlékeztet az eredeti csészerti fivotoldalékra.
A hangszertipus vagy a berber 6slakossag altal maradhatott fenn az északnyugati
régioban és onnan terjedhetett el a hasznalata déli iranyba is, vagy, ahogy arra
az elnevezése is utal, a fulbe népcsoport altal terjedhetett el Nyugat-Afrikaban.
A fuvoétoldalékos kialakitasra a megfiivas modjaban egyedi fuvotechnika is magya-
razatot adhat, amely az emberi énekhangot kombindlja a fuvolan fujt hangokkal.
Ez a flvétechnika a mar nem favoétoldalékos tipusoknal is fennmaradt, sét még a

/\ 12. kép: Pedi zenész fuvolaval. (Dél-afrikai Kéztarsasag)
Forras: Kirby, 1968. nyoman
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kameruni felhangfuvolaknal is alapvetd jatéktechnika maradt. Felvetddik annak a
lehetdsége is, hogy az id6k soran az ujjnyilasokat is elhagyhattak a hangszerrol,
és amint azt a benini bronzplakettek is tanusitjak, a hasonlé fuvotechnikaval meg-
szblaltatott kiirtokkel egyiitt alkalmazhattak 6ket. A Szahel-ovezet fuvolai azért
is maradhattak meg a fulbe népcsoport haszndlatdban, mert bar Nyugat-Afrika
tobb orszagaban is megjelentek, de altalaban kisebbségben és az endogam hazas-
sagi szokasaik miatt, a kornyezd népekkel alig keveredtek. Ezért, bar a nem fulbe
népcsoportok is atvették a hangszert, de mas hangszertipusokkal ellentétben sosem
terjedhettek el szélesebb korben, €és ezért maradt fenn roluk csak nagyon kevés
adat. Ennek kovetkeztében a legutobbi idokig a mérvadd szakirodalmakban sem
foglalkoztak ezzel a hangszertipussal. Mivel a haszndlatuk a grié zenészkaszt
falusi zenészspecialistaihoz is kothetd, az utobbi 20-30 évben a vildgzene szinpadi
eléadomiivészetében is helyet kaphattak, és ennek kdszonhetéen kezdenek széle-
sebb korben ismertté valni. Szintén ennek kdszonhetden kialakultak a megndvelt
ujjnyilasszami, nagyobb hangterjedelmii valtozataik, és az eredetileg harom ujjnyi-
lasos E, F, G és A dur diatonikus skalakra hangolt tipusokbol kifejlédhettek a mar
hat ujjnyilasos ,,B” kromatikus skala eljatszaséara is képes valtozataik. A torténeti
adatok 0sszehasonlito elemzése emellett arra is ramutat, hogy a kelet-afrikai fuvola-
tipusok nem rokonithatéak a nyugat-afrikai fuvolatipusokkal, mert azoktol eltéréen
a kelet-afrikai fuvolak mas hangszerekhez hasonloan Délkelet-Azsiabol érkezhettek
a kelet-afrikai partvidékre, majd onnan terjedhettek el a dél-afrikai népcsoportok
korében is, ahol késobb helyi valtozataik alakultak ki. =
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English Abstract

Given that very little information is available on the history
of cross flutes in the Sahel, there is still a lot of speculation
and hypothetical speculation on the history of the instrument.
A morphological study of the present-day instruments and a
comparative analysis of historical iconographic data suggest
that the cross flute types in the Sahel are related to the cross
flute types that survived in Mauritania and are most likely
descendants of the cross flute types that appeared in Egypt
in the Greco-Roman period or were originally developed
there. However, the only evidence for this is the bronze
statue from Ashant dating from the 18th and 19th centuries,
because the only evidence of the original tubular flute is the
beeswax projection on either side of the cross flute opening.
The instrument type may have been preserved by the Berber
aborigines in the north-western region and from there its use
may have spread southwards, or, as its name suggests, by the
Fulbe people in West Africa. The blowing technique, which
combines the human singing voice with the notes blown on
the cross flute, may also explain the cross flute’s unique
blowing design. This blowing technique has survived in non-
bellows types and even remains a basic playing technique
in Cameroonian overtone cross flutes. There is also the
possibility that the fingerings may have been removed from
the instrument over time and, as the Benin bronze plaques
attest, used in conjunction with horns played with a similar
blowing technique. The cross flutes of the Sahel may also
have remained in use by the Fulbe because, although they
appeared in several countries of West Africa, they were
generally in a minority and, because of their endogamous
marriage customs, they mixed little with the surrounding
peoples. Therefore, although the instrument was adopted by
non-Fulbe groups, unlike other instrument types, it never
spread more widely and therefore very few records of it
survive. As a consequence, until recently, this instrument
type was not discussed in the mainstream literature. As their
use is also associated with the village musicians of the griot
caste, they may have found a place in the world music scene
over the last 20-30 years and are therefore becoming more
widely known. It has also led to the development of versions
with a larger range and an increased number of finger holes,
and from the original three finger holes tuned to the diatonic
scales E, F, G and A major, to the six finger hole chromatic
scale ,B’. A comparative analysis of the historical data also
shows that the East African cross flute types are not related
to the West African cross flute types because, unlike the
West African cross flute types, the East African cross flutes
have a different tonal range.
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