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ECY AFRIKAI HANGSZER HODITO UTJA
A NAGYVILAGBAN - ALAPISMERETEK AZ ALTALANOSAN
SANZA NEVVEL ILLETETT PENCETO ALKALMATOSSAGROL

BIERNACZKY SZILARD

Bevezetés

Napjainkban a vilag kiilonféle, féleg természeti népeinek, torzsi kultirainak vilagabol mind
tobb hangszer bukkan fel a globalizalt f6ldi vilag élettereiben, sét, némelyek mar a
huszadik szazad kezdetétdl fogva az un. komoly zene koreibe is bekertiltek (amerikai
vagy francia zeneszerzok eldszeretettel alkalmaztak pl. kiilonféle dél-amerikai vagy
afrikai instrumentumokat (guiro — lasd: kapard, kiillonféle dobok, kasztanyetta-féle
tekerdk, csorgok, sot a xilofon kiilonféle helyekrdl ismert és kiilonféle nagysagt val-
tozatai, a magyar Amadinda egyiittes pl. legjobb tudomasom szerint ugandai eszko-
zoket illesztett a zenei el6ado csoport hangszerkészletébe stb.)

Mindennek tiikrében egyaltalan nem meglepd, hogy egy, a jelek szerint egyér-
telmiien afrikai keletkezésti hangszer, a torzsrdl torzsre, etnikai csoportrol etnikai
csoportra mas névvel nevezett, de egyezményesen sanzanak nevezett pengetd alkal-
matossag utana ment a diaszporaknak Amerikaba, és kiilonféle lelkes fehér amatérok
gyakorlatdban is immar szamos helyen felbukkant.

Ami viszont magat Afrikat, rendkiviil gazdag és sokrétii hagyomanyos kulturdjat
illeti, nincs egyetlen olyan régi, tegnapi vagy mai afrikai terepmunka beszadmolo
vagy utleirds — pedig ilyenek ezrével allnak ma mar rendelkezésre a legutdbbi
harom-négyszaz €évbol —, amely ne emlékezne meg arrél, hogy a mindennapi élet
zenélés, illetve a tanc — mind a Szaharatdl délre, mind az attél Eszakra fekvé teriile-
tek népeinek €letében milyen nagy szerepet jatszik.

Magyarok Afrikaban

Kevés olyan hazankfiarol tudunk, aki elvetddott az afrikai kontinensre. Elséként
ugyan Laszai Janos gyulafehérvari féesperesnek, kanonoknak volt alkalma, még-
hozza 1483-ban megtekinteni Kairot szentfoldi zardndoklata részeként (német
rendtarsa aprolékos leirdsaibol tudjuk, hogy ott taldlkozott magyar janicsarokbol
lett mamelukokkal, akik titokban tovabbra is keresztényeknek vallottak magukat).
Mindenki tud Benyovszky Moric (1741-1786) tragikus végli madagaszkari vallalko-
zasardl. Kevésbe ismert azonban Dombay Ferenc (1758—-1810) orientalista, csdszari
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ménye alapjan 6t ma az orszag egyik kutféjének tartjadk szamos, arabul, perzsaul,
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torokil, némettl és latinul irott miivei alapjan. Mindemellett a magyarok koziil elso-
ként Afrikaban hosszabb id6t, mintegy 16 évet néprajzi jellegli kutatasi igyekezettel
eltoltd, bar veégiil a kontinensen sanyaru koriilmények kozott elpusztult terepmun-
kas, néprajzkutato, etnoldgus Magyar Laszlo6 volt, aki viszont szamtalan alkalommal
emlékezett meg monografidjaban (1859), még ha kottat irni €s olvasni nem is tudott,
az angolai népek (ovimbunduk és masok) zenélési alkalmairol, hangszereirdl, tinnepi
vigassagairdl, arrdl a késztetésiikrdl, hogy szinte minden alkalmat megragadnak,
mégpedig azért, hogy tancra perdiilhessenek, akkor is, ha ezek a tancok sokszor
telitve is vannak Magyar altal illetlennek itélt szexualis irdnyultsagi mozdulatokkal,
amelyekrdl honfitarsunk helyenként igen korholdlag szol.

Az afrikaiak zongoraja

De éppen Magyar LaszI6 is azon 19. szdzadi szerzOk kozé tartozik, akik elséként
irtak le a napjainkban csak egyszeriien afrikaiak zongordja cimen emlegetett €s
a szakirodalomban tobbnyire sanza (szansza vagy zanza) névvel illetett hangszer
alkalmazasanak modjat, sot, hiteles rajzot is mellékelt a leirashoz, bar 6 ezt a hang-
szert a helyi kifejezéssel jeloli meg:

LA, viszangysi, hangszer kovetkezéleg van szerkesztve. egy arasznyi
sz¢les s valamivel hosszabb, vékony deszkdara egymas mellé valami 30 vas toll van
feszitve, és pedig a deszkan keresztben allo, egy hiivelyk magas vas talpazat folott
(mint hegediiinknél a hurok); e talpazat mogott egyik végoknél megerdsitvék a tol-
lak, masik végokkel pedig kihegyesedett félkort alkotnak, olykép, hogy a deszka
két sz€lére helyeztetett tollak alig fél arasznyi hosszak, a kozép felé pedig fokonként
hosszabbak, s ezaltal torténik a vékonyrol vastagra valtozé hang. A tollak kialld végei
negyedrész hiivelyknyi szélesre vannak lapitva, s ezeket a két hiivelyk jjal pengetik.
Rendesen a deszka alatt a hang Oregbitése végett nagy fél kabak van helyeztetve,
melyet két kézzel felfognak, a tollakon csak a két hiivelyk tjjal miikddvén. Ugyes kéz
kellemes hangokat tud e hangszerbdl kicsalni, s én minden afrikai hangszer koziil
ennek adom az elsdséget.” (Magyar 1859, 10. jegyzet, 200. old.)

Kedvezd helyzetben vagyunk e hangszerrdl tovabbi ismereteket szerezni, mivel
Bauer-Benke Jozsef tobb tanulmany mellett — 1d. az Afrika Tanulmanyok folyoirat-

1. llusztracio Magyar LaszIlo konyvenek mellékletebol (1859), elemzett
hangszeriink a 3. szamu rajzon lathato
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ban megjelent sorozatat — egy 0sszefoglald kotetnyi méretli attekintést is készitett a
kontinens zenei hangszereirdl (2007).

De mit ir vajon e hangszerrdl? Osszefoglalja elterjedését, keletkezése vélhetd
utjat, és a tipusait is bemutatja (mellesleg kiemelten a sanzaval egy ujabb dolgozata-
ban, 2017, még részletesebben foglalkozik):

,Lamellofonok: legéltalanosabb elnevezése a szansza vagy zanza. A szansza
elnevezés David Livingstone missziondrius és Afrika kutato altal terjedt el.
Egyéb ismert elnevezései: mbira, likembe, likimbi, kaszai, lukuka, timbrh,
kembe... Az angol (thumb piano), és a német (Daumenklavier) elnevezések
forditdsaval, a magyar nyelvli irodalomban is megjelent az (ujjzongora)
elnevezés. Azonban a zongora a Sachs—Hornbostel hangszer-tipologiai rend-
szerezése alapjan a chordofon hangszertipusok koz¢ tartozik.” (35. old.)

Brauer-Benke szerint ugyanakkor a hangszer eredete, bar az ilyen allitds mindig
bizonytalansagokat tartalmaz, a kdvetkezo:
,A lamellofon valdszintisithetden a Kongd alsé folyasédnak a vidékén alakult
ki, és a 19. szdzad vége felén kezdett el a Kongd folyd mentén folfelé terjedni
a gyarmati kozigazgatasban alkalmazott lingala nyelvii teherhorddk és szol-
gak altal. A hangszer elnevezése itt a likembe. A likembe-zene jellegzetes,
a kozép-afrikai bantu nyelvli népek nyugati csoportjara jellemzd stilusbeli
vonasokat hordoz...” (35-36. old.)

Ezt kovetden még szerzOnk hosszasan vdzolja a hangszer elterjedésének utjat,
amelynek forrdsa az igen gazdag nemzetkozi szakirodalom (ami persze telve van
ellenmonddasokkal). Mi a magunk informacio-gyiijtésébdl még megemlitjiik egy-
részt, hogy létezik egy masodik angol megnevezése is a sanzdnak: wood finger
piano. Mikozben a thumb piano szb szerint hiivelykujj zongorat jelent, mivel a pen-
getés ezekkel az ujjakkal torténik. Az elébb emlitett megjeldlés viszont (ha igaz)
mutatoujj zongordt jelent. Tény, hogy a jatéktechnika igen valtozatos, kiilonféle
hangszeresek kiilonféle modon €és szamban hasznalhatjak ujjaikat.

Ami viszont a hangszer afrikai megnevezéseit illeti, az végteleniil gazdag. Igy
példaul: gongoma / kongoma (Guinea, Szenegal, Sierra Leone), mbira (Zimbabwe,
sona), agidigho (Nigeria, igbo), kalimba (Kenya), likembe (Kongo), bata vagy
prempensua (Ghana), ilimba (Tanzania, wagogo), és igy tovabb. Felsorolasunkbol az

2. A Brauer-Benke konyvében talalhato foton egy viszonylag uj
keletkezésii hangszer lathato, amelyen a lamellak két sorban van-
nak elhelyezve, és éppen, mint a zongoran, ket kézzel lehet rajta
jatszani.
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/\ 3. Kalimbdk a Hugh Tracey-gyiijteménybdl (Dél-Afrika, International Library of African
Music (ILAM), Grahamstown Rhodes University)

is latszik, hogy a hangszer Nyugat-Afrikaban is népszerii. Mi tobb, a diaszporakban
¢s nem afrikai népek korében (Eurdpaban és Amerikaban!) is megszolal mar napja-
inkban — amint bevezetdil emlitettiik — egyfajta afrikai reneszansz részeként.

Az igazsag az, hogy e kis ismertetés Osszedllitoja is jatszott ilyen hangszeren
mar. Mégpedig egy olyan tipuson, amelyen a lamellak mindkét oldalon kialltak (két
keresztpant rogzitette azokat), megpendithetdk voltak egyszerre mindkét oldalon,
még pedig két egymassal szembe elhelyezkedd kézzel. So6t, a lamellak ide-oda
huzogatéasaval a hangszert (akar at-)hangolni is lehetett. Kb. ugy, mint a kdvetkezd
illusztracion, bar ezek ismét csak egy oldalrol megpendithetd instrumentumok.

Adott esetben az ,,ujjzongorat” egy rezonator dobozzal is ellatjak, amelyet a
keményftalt lopotok héjabol (calebasse instrument) készitenek, mint példaul alabb:

< 4. Egy un. matepe (a mbira egyik fajtaja) Zimbabwe-bol

Mindemellett a sajatos részletekre a helyi eseteket feltard eset tanulmanyok vet-
nek igazabol fényt. John Blacking (1928-1990), viszonylag idejekoran eltavozott
etnomuzikologus professzor, akit volt alkalmam személyesen is megismerni egy len-
gyelorszagi konferencian, egyik kivalé tanulmanyaban az egykori Eszak-Rhodézia,
a mai Zambia teriiletén €16 nsengak korében végzett és a helybéli hangszertipusra
vonatkozd gyiijtési eredményeit foglalja 6ssze, szdmos tanulsagos Osszefiiggést fel-
tarva.
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Az emlitett népcsoportndl két, technikai felépitését illetben egymastdl jelentd-
sen kiilonbozd hangszervaltozat kiillonboztethetd meg, jollehet a megszolaltathatod
hangkészlet szinte azonos. A kalimba ékalaku forméaban osztodik két felé a két
kéz ujjaihoz igazodva, mig a ndimba lamellai egyetlen emelkedd sorban vannak
elhelyezve. Mindehhez Blacking zeneszociologiai megfigyelést fliz. A kalimba a
fiatalok hangszere, amelyen altalaban minden fiatal képes jatszani, a megszolalta-
tasa hazaknal, csaladi, magan jellegii alkalmakon, a zenei anyag harmonikus, vagyis
akkord-felbontasok mentén formalodik, rovid dallam-periddusok szolalnak meg rajta
jaték kozben, €s 1ényegében csak afféle jatszadozdsrol van sz6. A ndimba viszont a
felndttek hangszere, afféle specialis, fél-profi eszkdz, amely nyilvanos alkalmakkor
jut szerephez (pl. sor-partikon az éneklést kiséri), a dallamanyag melodikus, tehat
dallamiveket alkot, hosszu dallamivek szo6lalnak meg a hangszeren, egyfajta szin-
padias jelenlétet igényel a hangszeren valo jatek, €s a mindenkori hallgatdsag altal
elvart el6adéasi mozzanatokra, megoldasokra keriil sor.

Es hogy legyen képiink, milyen zene szolalhat meg ezen a hangszeren, John
Blacking atirdsaban idéziink egy részletet is egy ndimba-jatekbol (a dallam
akkordikus figurdciokbdl vald épitkezése vilagosan nyomon kovethetd benne),
amelyet a kutatdé az emlitett zambiai nsenga népnél gyijtott: a legfelsd sorban a
tabulatira, vagyis az adott hangszer hangoldsanak vézlata lathatd, az ismétljelek
azt mutatjak, hogy az adott periodus szamtalanszor megismételhetd. A lejegyzés két
formaban kovethetd, részben egysoros hangzaskép forméjaban, valamint kétsoros
atirasban, amely azt mutatja, melyik 0jjal milyen hangot penditett meg az eléado.
Jol lathato, hogy a masodik részlet eldaddja sokkal gazdagabban alkalmazza a zenei
frazis 1étrehozasaban a bal kezét, mint az elsdnek a megszoélaltatdja:
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/\ 5. Zenei dtiras John Blacking tanulmdanyabdl (1961, 37. old.)
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Leszamitva az észak-afrikai, arab-berber lakta vidékeket Iényegében egész Afri-
kaban elterjedt hangszernek szamit a sanza, azonban nap mint nap 0jabb helyekrdl
bukkannak fel adatok létezésérdl (ebbe persze a hangszer mind nagyobb népsze-
riisége ¢és a jelenben is zajlo terjedése ugyancsak kozrejatszik). Valgjaban (€s itt
cafolnunk kell Brauer-Benke megallapitasait) keletkezését pontosan nem ismerjiik,
még ha a véletlenszeri kozlések kronologiaja azzal is kecsegtet, hogy valamilyen
1d6ébeliség megallapithato.

Egyik korai felbukkanasa mindemellett a jezsuita Filippo Bonanni (1638—1723)
egykori grafikai gyiijteményében érhetd tetten (ezt Brauer-Benke is emliti), amelynek
eredeti forrasa egy id6sebb rendtarsa, Athanasius Kirchner gytijteménye (Musurgia
Universialis, 1650). O maga (vagyis Bonanni) grafikai gytijtését Gabinetto armonico
cimmel 1716-ban publikalta.

Mindemellett a két amerikai szerkesztd altal friss magyardzatokkal kiadott
képanyag 144. dbrazolasa, ime, egy sanza, mégpedig marimbaként megjelolve, nem
véletleniil, mivel a xilofon tipust hangszerek és a sanza kozott mindig is hasonlo-
sadgot véltek felfedezni. A kép bal alsé sarkan 1év6 (ugyan csonka) évszam, 1644-re
utal, ami azt jelenti, hogy a hangszer mar legalabb vagy 400 évvel ezelott 1étezett:

Ami a hangszer dokumentélasat illeti, az ILAM hatalmas gy{jteménye mellé
tobb mas muzeumi nagykollekci6 sorakozik fel. Az egyik a belga févaros melletti
Tervurenben miitkodé Kozép-Afrika Muzeumban talalhatd (lasd Laurenty 1962
koteteit). Egy masik Sv4jban, a Neuchatelben elhelyezkedd Musée d’Ethnographie
hatalmas anyagéban (lasd Borel, 1986) kapott helyet. S persze a vilag szamos muze-
umaban talalhatok még gylijtemények, s6t, ma mar magaban Afrikdban is.

— — |

/\ 6. ,,Marimba de Cafri” / Kaffir marimba (azaz sanza)
Bonanni 1964, 144. metszet (eredeti forras: Gabinetto armonico, 1716)
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Mindemellett az egyre szélesebb korii szakirodalom mellé felsorakoz6 gazdag
tudomanytorténeti dokumentacio leginkabb figyelemre mélté adata Gerhard Kubik
(1935) nagyidejli osztrak tudos egy dolgozatahoz kapcsolddik. Carl Mauch német
utazd 1869 és 1872 kozott a mai Zimbabwe teriiletén végzett terepmunkat. Egy kora-
beli dolgozataban mar emliti azt a karangaktol (a sondk egy csoportja) szarmazod
mbira hangszert, amelynek 1969-ig kiadatlan napldjaban megadja a hangoléasat (és
hangkészletét), illetve zenei atirdst is készit. A hangolas lejegyzése, amint ezt Kubik
kideritette, gyakorlatilag megegyezik egy az Andrew Tracey (az ILAM-ot alapitd
Hugh Tracey fia, akivel egyébként modomban allt Dél-Afrikdban 1994-ben talal-
kozni) altal a hatvanas évek elején készitett hangolas rogzitésével. Az aldbbi abran
a teljes hangsor Mauch rogzitése alapjan van feltiintetve, amelyen beliil szaggatott
vonallal van elkeritve a Tracey-féle valtozat hangkészlete:

s

/\ 7 A mbira dza vadzimu hangolasa két kottas lejegyzésének osszevetése: Carl Mauch,
1872, Andrew Tracey, 1963, 24. old.

Hasonloképpen a tudomanytorténet miikodésbe 1épett varazsvesszeje nyoman tarul
elénk Kubik a (Salisbury-ban angol forditasban kiadott) 1969-es valtozathoz képest
javitott kottdzasa a sanza-muzsika lényegében elsOnek szamitdo zenei lejegyzése
tekintetében:
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/\ 8. Gerhard Kubik pontositott atirasa Carl Mauch Stuttgartban 6rzott kéziratos naploja
alapjan
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A sanza természetesen szamos helyen felbukkan a szakirodalomban. A Brauer-
Benke altal is emlitett régi és G. M. Theal altal feltart adat (lasd Kirby 1953)
egyenesen egy bizonyos Frade Jodo Dos Santos vélhetden 1586-ban keletkezett
(eredeti kiadasa portugal nyelven: 1609, Evora) feljegyzéséig vezet vissza benniinket
(itt Kirby kivonata alapjan idézziik, 66. old.):

,»Ezeknek a kaffiroknak (karangi-knak) van egy madsik hangszeriik, ame-
lyet ambira-nak is neveznek, nagyon hasonld a mar leirt [rezonatorcsovekkel
ellatott] xilofonokhoz, de az egész vasbol van tokok helyett, keskeny, lapos
vasrudakbol (lemezekbol) all, amelyek koriilbeliil egy tenyérnyi hosszusa-
guak, €s tlizben megedzettek, igy mindegyiknek mas a hangja. Mindossze
kilenc ilyen rid van egy sorban szorosan egymas mellett elhelyezve, ¢és a
veégiik egy hegedithidhoz hasonloan egy fadarabhoz van szegezve. Ahonnan
a fa mélyedésén l6gnak, amely tal alakd, mig e felett a rudak masik vége a
levegében log. A kafferek gy jatszanak ezen a hangszeren, hogy hiivelykuj-
juk kormeikkel megpenditik a rudak laza végét, amelyeket a cél érdekében
sokaig hagynak rezegni, €és olyan konnyedén {itik meg a billentytiket, mint a
0 jatékos a csembalot.”

A sanzénak a zongoréval val6 6sszehasonlitdsa, a hangszernek az afrikaiak zongora-
jaként vald emlegetése talan éppen innen ered (vagy mar ekkor is megfogalmazodott
ez a hasonldsdg). Ami azonban a zongora-megnevezest illeti, azt nemcsak Brauer-
Benke, de p¢ldaul a jeles amerikai zeneetnoldégus, Rose Brandel is — vélhetden
— joggal kifogasolja:

,»A sanzanak vas vagy rotangpalma billentyii vannak. Curt Sachs (19811959, vildg-
hirii zeneetnologus — bsz) a jelen szerzdvel folytatott beszelgetései soran ramutatott
arra, hogy a sanza nem egy ,,hiivelykujj-zongora”, ahogyan egyesek rosszul nevezik,
hanem egy hiivelykujjal pengetett idiofon. Mbira a hangszer altalanos bennsziilott
neve, helyi nevén lukembe (Ituri-erdd, belga Kongd) és malimba (a tanganyikai
wanyamwezik kozott). (Brandel 1973, 72. old., 28. jegyzet)

Mindemellett eztttal egy olyan elnevezéssel allunk szemben, amely mintegy meta-
foraként arra szeretne utalni, hogy az eurdpai tipusu tulfejlett magas kulturdk
csucs-hangszere, a zongora mellé az emancipalddni akar6 afrikai kultiira eme hoza-
déka (talalmanya) is felsorakozoban van jelentdségét tekintve. Arrdl nem beszélve,
hogy a hangot mindkettdnél fém- vagy falemez, illetve hur rezgése kelti, mindketto-
nél két kézzel, illetve az ujjakkal jatszanak a hangszeren, illetve a billentylizet €s a
lamella-sor kozott is van valamiféle hasonlosag.

Hadd flizziik még ismertetésiink végére azt a megallapitast, hogy a sanza termé-
szetesen nem csupan szolohangszerként szdlal meg a hagyomanyos kozdsségekben,
hanem adott esetben hangszeres egyiittes részeként, illetve ének kiséreteként is
szerephez jut. Ime egy részlet Rose Brandel konyvébél, amely jol mutatja, hogy a
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humoros hangvételli szerelmi dalhoz kapcsolodo, két ujjal jatszott sanza-kisérethez

még egy fa-rudacskakkal (palcikdkkal) eléallitott itbhangszeres szolam 1is jarul:
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/\ 9. Zenei atiras a dallam szovegével (Brandel 1973, 176. old.)
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Mivel Brandel atirasaban (az itt nem kozolt folytatasban sem) taldlhatdo meg az afri-
kai nyelvili szoveg forditasa, irasunkat hadd egészitsiik ki egy szoveges példaval is,
mégpedig francia kutatd-baratunk, Vincent Dehoux egy szoveg-lejegyzésével, egy
szerelmi dallal, amelyet az énekes ndio nevii sanza hangszere kiséretében szolalta-

tott meg (az eredeti gbaya nyelvii szoveget elhagytuk):

,,Oh kedvesem, 6h kedvesem

Ejszaka nem tudok aludni

Oh kedvesem 6h

Te vagy, akivel jo aludni

jé jé kedvesem j¢é

Ejszaka nem tudok aludni

Te vagy magad Iné (?) anya

Holnap eljuthatok majd

A te szezdmfoldedre?
(erotikus utalas? — bsz)

Ejszaka nem tudok aludni

Tested gyonyorii formaja

Itt el6ttem

tested gyonyori formaja

Oh kedvesem, 6h kedvesem”

(Dehoux 1986, 115-116. old.)
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A legteljesebb zenei-szovegi egyiittes atirast azonban Jos Gansemans belga kollé-
gank konyvében talaltuk meg, amelyben ugyan a sanza szigortian csak egyszolamu
kiséretiil szolgal, azonban az énekes megszolaldsai kozott afféle zenei kozjatékok
hangzanak el. ime, a mintegy harom oldalnyi zenei és szovegi atiras elsé oldala:
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/\ 10. Jos Gansemans konyvébol: zenei dtiras részlete, 1988, 66. old.

A dal szovege, amelyben a felidézett élet-mozzanatok mar napjaink vilagaba vezet-
nek el, a jellegzetes ismétléseket felmutatva az elébbihez hasonldan lirai hangiitésii,
rogtonzéses jellegli, azonban nem szerelmi, hanem panaszos ének tarul elénk:

ol

Oh te, legyenek dolgaid gyermek nélkiil
Oh te, legyenek dolgaid az ellenségek ellen
Oh te, én meghalok a banattol.

Oh te, legyenek dolgaid gyermek nélkiil
Oh te, legyenek dolgaid az ellenségek ellen
Oh te, egy repiildgép alkatrész

Oh te, egy kamion alkatrész

Oh te, legyenek dolgaid gyermek nélkiil
Oh te, legyenek dolgaid az ellenségek ellen
Masok cipében henteregve halnak meg

En magam, meghalok a banattol

Oh te, egy repiildgép alkatrész

Oh te, egy kamion alkatrész

Oh te, legyenek dolgaid gyermek nélkiil
Oh te, legyenek dolgaid az ellenségek ellen
Oh te, én meghalok a banattol.
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Zarszo

Osszefoglaloan elmondhatd, hogy bar napjainkra a szakirodalom igen gazdagga
valt, a szerzok foleg a hangszertipusok leirasara koncentrdlnak, a hangszereken
megszolald zene lejegyzése — mondjuk bartoki méretekben — még talan a kezdeténél
sem tart. Arrdl nem is beszélve, hogy alig tudunk valamit arrél, hol milyen konkrét
szerepekben bukkan fel a sanza — legfeljebb, hogy tanc kiséreteként, dalok kisére-
teként vagy hangszeres egyiittesben sz6lalhat meg. Blacking idézett tanulmanyanak
zeneszocioldgiai megallapitasai ezért szinte egyediilalloak az elemzd-ismertetd fel-
dolgozasok tengerében.
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English Abstract

An African instrument’s conquest of the
world — the basics of the commonly called
sanza

The instrument generally referred to
as the sanza is also inaccurately called
the Africans’ piano. Today, this particular
musical instrument has become very popular
worldwide, and its use has also appeared
in many non-African environments. This
study partly provides the instrument’s
description and use. On the one hand, it
takes into account some sources that prove
its centuries-old history and use, and on the
other hand, they contain little-known facts of
music history and music theory. In the end,
the analysis also covers its connection to oral
traditions regarding the use of the sanza as
an accompanying instrument. The author
also supports the revealed facts or formulated
statements with musical score examples.



