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VONOS HANCSZEREK AFRIKARBAN

BRAUER-BENKE JOZSEF

Bevezetés

Napjainkban az egyre népszeriibb vilagzene altal, foleg Nyugat-Afrika, illetve a
Kozel-Kelet és Eszak-Afrika hagyomanyos zenei és hangszeres kulturdja is egyre
inkabb az érdeklddés kozéppontjaba keriilt, viszont ezek torténeti hattere mégis alig
ismert vagy félreértésekkel terhelt. A hangszertorténetkutatas vagyis az organologia,
az etnomuzikolégiai vizsgalodasok egyik kevéssé kutatott témakorének tekintheto,
ezért jelen tanulmany Afrika vonds hangszerei irant érdeklddéknek kivan egy tor-
téneti jellegli attekintést nytjtani. Mivel Afrika és az arab vilag zenéjérdl az utdbbi
évtizedekben mar tobb, kivalé munka sziiletett, jelen attekintés hianypo6tlo modon,
kifejezetten Afrika hagyomanyos vonos hangszereire és azok torténeti és kulturalis
hatterére fokuszal. Habar a 19. szazad kozepén megfogalmazott ,,elemi gondolat” és
féleg a , diffuzionizmus” elméletét a 19. szdzad végén az angolszdsz funkcionaliz-
mus képviseldi er6sen tamadtak, mert a vizsgalati kdriikbe vont kulturalis vonasokat
Osszefliggésiikbol kiragadva, funkciojuktol elvonatkoztatva kezelték és azokat téves
torténeti rekonstrukciokra alkalmaztak, de a targyi kultira dsszehasonlito jellegii
kultartorténeti kutatdsaihoz tovabbra is alkalmaztak (Bodrogi 1977, 582). A német
etnomuzikologusok mar az 1960-as években felhivtak a figyelmet arra, hogy az
etnomuzikologiai és a zenefolklorisztikai vizsgéalatokat targytorténeti kutatasokkal
is ki kell egésziteni (Kretzenbacher 1966, 50). Es az 1980-as években az amerikai
etnomuzikologusok kozott is felbukkantak olyan vélemények, hogy a zenei stilusok
¢és a hangszerek elterjedése nem paralel jelenségek és a hangszerek elterjedése a
zenei stilusoktdl eltérd teriileti elterjedést mutathat (Merriam 1982, 312-313). A nép-
rajzi kultirakutatasok szintén kimutattak, hogy az anyagi kultira termékei, eltéréen
a szellemi kultara joval tartésabb elemeitdl, kevésbé konstans tényezdk, mert sokkal
jobban illeszkednek és ebbdl kifolyolag gyorsabban reagalnak a kornyezet valtozasa-
ira (Barabas 1963, 107). Ezt teljes mértéken aldtdmasztani latszik az a jelenség, hogy
Uj hangszerek megjelenése esetén azokat szivesen alkalmazzak, de azokon tovabbra
is a hagyomanyos dallamokat jatszak.

Habar a kiilonboz6 tipust vonos hangszerek Afrika nagy részén megtalalhatoak,
de azok kiilonb6zd iddszakok, kiilonb6zd iranyt népmozgasai nyoman terjedtek
el. Emellett azonban tobbezer éves hagyomannyal rendelkezhet a dorzspalcas
jatéktechnika, amely a szdjijak egyik megszolaltatasi modja, mint példaul Dél-Afri-
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/\ 1. kép Unqunge-frikciés szdjij (DAK)

kaban a xhosa és a zulu umrube és a pondo umqgunge (Kirby 1968, 239). (1. kép)
Ez a jatéktechnika Afrikdban azonban nem fejl6dott tovabb valodi vondhasznalatta,
mert a vonoés hangszerek lehetséges elddjének a dorzspalcaval megszolaltatott
hurtartolabas citerakat tartjak, mint példaul a kinai yazheng (Turnbull 1981, 197).
(2. kép) A hurtartolabas citerak dorzspalcaval valdo megszolaltatasanak gyakorlata

/\ 2. kép Dérzspalcds yazheng citera zenész dbrézoldsa 1775-79

Brauer-benke Jozsef: Vonds hangszerek Afrikaban ] 5



Ko6zép-Azsiabol szarmazhat, mert ezt a jatéktechnikat a 6. szazad koriil mar hasz-
naltak a szogdiai lantokon, ahonnan Kinaba is eljutott (Turnbull 1981, 198). Ennél
is korabbi adatnak tekinthetd egy 2-3. szdzadi baktria-margianai kultirabol szar-
mazo6 terrakottafigura, amely a kezében tartott lanttipust egy dorzspalcaval vagy
egy nagyobb plektrummal szolaltatja meg. A figura valdsziniileg egy hazi tiizhelyet
védo idolum, amely a partus zoroaszterizmus hatasara terjedt el a térségben és a
kozeli sztyeppei noméadok egyik hésénekesét dbrazolja hangszerével (Karomatov-
Meskeris-Vyzgo 1987, 64). (3. kép)

A vond megjelenésével a korabban pengetéssel megszolaltatott hangszereken,
hosszan kitartott hangon lehetett jatszani. Ali Dervis 17. szazadi munkajaban
arra a kovetkeztetésre jut, hogy a Mahmud Ghaznavi szultan (998—1030) id6sza-
kabol szarmazdé mesék és mondabeli hagyomanyok alapjan a vonos hangszerek
lehetséges feltalaloja a buharai Nészir-i-Khuszrau lehetett (Bachmann 1969, 48—49).
Kétséges azonban, hogy a tudos siita (iszmailita) propagandista és hires utazo
Nészir-i-Khuszrau (1004-1072/1078) barmilyen hangszert feltalalt volna, vélhetéen
a 17. szazadi visszatekintés szintjén, az adott korban élt jelentds személyiséghez
kapcsoltak a hangszertipus feltalalasat. A 9-10. szdzadi forrasok hangszerneveibdl
viszont mar biztosan kimutathato, hogy az iklik/igkliq, iklij, yiklij terminusok
vonds hangszertipust mutatnak éppugy, mint az ebbol szarmaztathatd késébbi oklu
gobuz hangszerelnevezés (Bachmann 1969, 54). A torok eredetii ,,ok/ik” (’ij”) szobol
képzett ,,okli/iklij” alak jelentése ’ijjal vagy vondval’ (Picken 1975, 192). A vonds

o

/\ 3 kép Dorzspalcas lantjatékost abrazolo baktriai idolum 2-3. szazad
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hangszerek elsd, egyértelmi leirdsa a feltehetden tordk szdrmazasu Abu Naszr
Muhammad al-Farabi 900-ban megjelent, Kitab al-musziki al-kabir (A zene nagy
konyve) cimill mlivében olvashatd. Ahol a szerzo leirja a hangszerek megszdlalta-
tasanak lehetséges modozatait, és a felsorolas végén olyan hangszerekrdl tudosit,
amelyeket mas htirokkal vagy ahhoz hasonlokkal szolaltatnak meg (Farmer 1930,
778). De Ibn Khurdadzbih perzsa geografus utazé Kitab al-maszalik val-mamalik
(Konyv az utakrdl és a kirdlysagokrol) cimii (846—847) kozott irddott miivében mar
ezt megel6zoleg utal ra, hogy a bizanci 6thiros lira nagyon hasonld az arab rabdb
elnevezésli hangszertipushoz (Farmer 1928, 509). Ibn Szind (Avicenna) 1027-ben
megjelent, Kitab as-Sifa (A gyogyitas kdnyve) cimii értekezésében szintén beszamol
a vonos hangszerekrdl, példaként emlitve az ekkor mar széles kdrben ismert rabab
hangszertipust (D’Erlanger 1935, 234).

A bels6-azsiai eredetii rabab al-Farabi leirasaban 1-2 esetleg 4 huros, érintd
nélkiili hangszertipus, amin a zenészek a hangszert kiillonb6z6 pozicidokban tartva,
a harokat a balkéz ujjaival lefogva jatszanak (al-Farabi (900) 1967, 800). (4. kép)
A bels6-azsiai eredetli hangszer a 10. szazadi észak-afrikai meghonosodasa utan a
12. szdzadban a palermoi Palatinus-kapolna arab stilust festményein, és a 13. sza-
zad folyaman galiciai és a spanyol nyelvteriileten is megjelent, mert a Cantigas de
Santa Maria abrazolasai kozott mar lathato. (5. kép) Majd a 14-15. szazad folyaman
a morok altal terjedt el az Aragdniai kiralysag és a nyugati mediterraneum teriiletén
(Woodfield 1984, 16).

/\ 5. kép Rabab dbrazolasa a Cantigas de Santa
Maria képén 1280-as évek

/\ 4. kép Rabab abrazolasa a palermoi
Palatinus-kapolna arab stilusu
festményén 1150
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A Cantigas de Santa Maria dbrdzoldsain lathat6, a hangszertestnek a hangszer-
nyakba folytatédd korpuszu, hatra hajlo kulcsszekrényti, kéthuros, révidnyaki
fidula tipus a Magreb teriiletén napjainkig fennmaradt és nyelvjarasonként eltéro,
de azonos gydkeri elnevezései ismertek tm. Marokkoban rabdab/rebab, Algéridban
rbab és Tunéziaban rebdb. Marokkoéban a rebdb rovidnyakt fidula tipust leginkabb
a klasszikus zenében hasznaljak, ahol az érint6k nélkiili hangszeren kiilonb6z6
lefogasokat alkalmaztak, amiket a zenészeknek hallas utan kellett elsajatitaniuk.
A rabab hurja vagy harjai nem a hangszertesttel parhuzamosan, hanem éles szogben
futnak, ezért jaték kozben a hirt nem a hangszertesthez szoritjak, hanem a bal kéz
ujjaival vagy tenyérrel oldalrél nyomjak, igy képezve a hangokat (Collaer-Elsner
1983, 88). Az eurdpai hegedii hatasara sok fejlesztést alkalmaznak a marokkoi
rababokon is. Megjelent az erésebb htrfeszitést lehetévé tevé gombos hurrogzités,
illetve a hurtarto 1ab és a hangszernyak felett elhelyezkedd fogolap alkalmazasa
is. Az eurdpai hegediialkatrészek alkalmazasaval megné a rabdabok zenei teljesit-
ménye ¢és jatéktechnikai eltérések is kialakulnak, mert a fogolap alkalmazéséaval,
a fogolapra szoritott hurokkal nagyszamu felhangot és liveghangkaraktert tudnak
létrehozni. Sok esetben a hagyomanyos készitést rebabokat is atalakitjak, moderni-
zaljak (Collaer-Elsner 1983, 88).

Algériaban a rbab hangszerteste illesztés nélkiil kifaragott dio, dszibarack, man-
dula vagy mahagonifabol késziilt, igy a hangszertest és a nyak osszefolyik, ezért
kiilonallo hangszernyakrol nem beszélhetiink, viszontahéatrahajlé kulesszekrényrészt
csapolassal rogzitik a hangszertesthez. A hangszertesten a sadr vagyis a ,,mellkas”
a htirok lefogasanak a helye. A hangszertest also részét kecskebdrbdl késziilt memb-
ran takarja és a bambuszbdl késziilt hurlab ferdén van a hangszertestbe ékelve és
ezen fut at a két juh bélbodl késziilt hur. A derékszogben hatra hajlé hangszerfej
csigas diszitésben végzodik, amely mar valosziniisithetéen eurdpai hatast tiikroz
(Collaer-Elsner 1983, 108). A zenészek jaték kdzben csak a bal oldali hurt fogjak le
¢és a masodik, mélyre hangolt hur elnevezése gawab, amelynek a jelentése a (felelet).
A két har kvart vagy kvint kiilonbségre van hangolva egymashoz képest. A hurt a
bal kéz fels6 ujjperceinek bels6 oldalaval oldaliranyba nyomjak el és nem szoritjak ra
a hangszertestre. Ezaltal iiveghang karakterii hangzast érnek el. A jobb kézben egy
erésen hajlitott, nehéz, rovid vonoval erds, dinamikus jatéktechnikaval jatszanak.
(6. kép) A dallamhuron valé helyzetvaltoztatassal egy oktav kiilonbség érhetd el.
Az algériai zenében viszont egy oktav hangterjedelemnél nagyobb kiilonbségek
vannak, ezért az oktavon feliili hangok képzését dallamszerti sorrendben, szep-
timugrasokkal oldja meg a zenész. Ez a jatéktechnika azoknal a hangszereknél is
megfigyelhetd, ahol nincs ilyen egy oktavos hangterjedelmi korlat.

A marokkoi és az algériai hangszerekhez képest a tunéziai rabdb hangszertes-
tének also része szélesebb €s bar a hangszer méretével a hurhossz is valtozik, de a
méretbeli kiillonbségek ellenére a felépités azonos marad. (7. kép) A rabab vondjanak
a formé4ja is helyi kiilonbségeket mutat. Marokkoban és Algéridban egy rovidebb,
vaskos vonotipust hasznalnak, mig Tunéziaban egy hosszt, lapos és konnyii vono-
tipust, de mindkét vonotipusnal jellemzd az als6fogasu vonotartas, amelynek soran
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/\ 6. kép Hagymanyos marokkoi rabab

a tenyér felfelé fordul. Ul6 helyzetben a
rabdbon a bal térden, hosszabb hang-
szer esetén a vallnak is tdmasztva a
hangszert fliggdleges helyzetben tartva,
jobb kézben tartott vonoval jatszanak.
A tunéziai rabab kéthiros és a hurok
G-d kvint hangolastiak. Az eurdpai
hegedii hatdsara a rabdbokon sok fej-
lesztést alkalmaztak, mert megjelent az
erdsebb hurfeszitést lehetdvé tevd gom-
bos hurrdgzités, illetve a hurtartd 1ab
és a hangszernyak felett elhelyezkedd
fogolap alkalmazasa (Collaer-Elsner
1983, 140). Az eurdpai hegediialkatré-
szek alkalmazasaval megné a rababok
zenei teljesitménye ¢és jatéktechnikai
eltérések is kialakulnak, mert a fogélap
alkalmazasaval, a fogodlapra szoritott
hurokkal nagyszamu felhangot és tiveg-
hangkaraktert tudnak létrehozni. Sok
esetben a hagyomdanyos kialakitast
rebabokat is atalakitjak, modernizaljak.
(8. kép)

/\ 8. kép Moderinzalt tunéziai rabab
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A Magrebtérségébenarabab osszességében,,vonos hangszer” jelentéstartalommal
hasznalatos, mert nemcsak a révidnyaku (vagy lényegében monoxilitikus egyetlen
fabol kialakitott) fidula tipusok, hanem a hosszi nyaku tipusok elnevezése is.
A hosszunyaku fidula tipusoknal a hangszernyak teljes hosszaban végigfut a hang-
szertesten és nyars vagy tiiskeszerti nyulvanyban végzddik, amelynek elsddleges
funkci6jo, hogy a hirt vagy hurokat erdsen rogziti a vono altal keltett erds oldalira-
nyu er6hatasok ellenében, illetve a vertikalis jatéktechnika miatt, segiti a hangszer
tartasat. A hangszertesten tilnyuld nytlvanyrész miatt terjedt el a tiiskefidula elne-
vezés, amely igy a hosszliinyaku fidulatipusok egyik alcsoportjat jeloli. Marokko
délnyugati részén az Atlasz hegység magas régidiban €16 berber shilha népcsoport!
korében elterjedt ribab egy hosszinyaku tiiskefidula tipus, amely a ballada és
eposzénekesek, illetve a férfitancok kiséretének vezetd hangszere (Collaer-Elsner
1983, 162). A marokkdi ribab a htirok rogzitésében és a lefogas technikajaban hason-
lésagot mutat az Egyiptomban és az Arab-félszigeten elterjedt dobozos, fakeretes
hangszertestii, 1 hiiros rebdab el sderral.* A hangszer elnevezésének a masodik tagja
az egyiptomi eposzénekesek elnevezésére (Sudra, tsz: saer) utal (Lane (1836) 1985,
118). Az eposzénekesek altal hasznalt fakeretes hangszertestli egyhuros népi fidulat
nevezik még rebab abi zednek is, amely elnevezés az 1000 koriil élt észak-afrikai
beduin banu hilal torzsbeli Abu Zayd al-Hilali arab vitézre utal, akirél sok epikus
ének szdl (Collaer-Elsner 1983, 38). (9. kép) Az eposzénekesek a kavéhazakban adjak
elé két-harom 6rds misorukat, és a torténetet a kdvetkezd napon folytatjak. Ilyen
forman egy adott torténet eldadéasa tobb hétig is eltarthat.

Szintén doboz formdjua, fakeretes hangszertestli, de 2 huros hosszunyaku
tliskefidula az Egyiptomban hasznalt kamdndzsa, ami funkcidjat tekintve a 19.

/\ 9. kép Egyhiiros rebabon jatszé beduinok Egyiptom 1885
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szazadig nem népi, hanem a klasszikus zene kisérd hangszere volt, mert az ében-
fabol késziilt, gyongyhazberakassal diszitett hangszerek nagyon dragak voltak.
A perzsa eredetli <Sploze kamdndzsa (kamanca, kemenge, kaman stb.) ,,kaman” és
,».dzsa” részekbdl all, amelyikbdl az eldbbi ,,gorbét” jelent, az utdbbi pedig kicsinyitd
utotagot, vagyis a jelentése ,,kis iv/ij” vagyis vono (Oloumi 2015, 93). A kamandzsa
hangszer a kurd szarmazasu Ajjubidak altal, 13. szdzadban jelent meg Egyiptomban
(Farmer 1931, 76). A gazdag csaladok vendégeinek a szorakoztatasarél gondoskodd
un. ,taht” zenekarok a 19. szazad masodik feléig hasznaltak a kamandzsdt, amelyet
ezutan felvaltott az eurdpai hegedi. A kamandzsa ezt kovetden lesiillyedt a vandor
eposzénekes hangszerévé és az altaluk addig hasznalt rebab viszont koldushang-
szerré valt, viszont a rebab elnevezés €s a jatéktechnika fennmaradt (Collaer-Elsner
1983, 38). Ezért a hangszertipus masik elnevezése a rebdb el-muganni, amelyben a
,»muganni” szintén a romanc €s eposzénekesek elnevezése. Ez j6 példa arra, hogy
miként kertilhet at egy hangszer elnevezése egy masik hangszertipusra, amikor az

A funkcionalis hangszerelnevezésb6l adddoan a rebdab el-sder és a rebab
el-muganni terminusok gombolyli hangszertestli, hosszunyaku tiiskefidulakat is
jelolhetnek. (10. kép) A gombolyli hangszertestli, hosszunyaku tiiskefidulak hang-

/\ 10. kép Sder rebabaval Egyiptom
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szerteste kokuszdid héjabol késziil, amelynek két altipusa van, és bar mindkettd
tipus két hiiros, de az egyiknek a hangszerteste két darabbodl all ossze, ennek az
elnevezése rebab el turqi, ami torok eredetre utal (Farmer 1962, 245). A masik
tipusnal a kokuszdid hangszertestre sok apro kis hangnyilast firnak és tobb elne-
vezése ismert: rebdab masri/rebab arabi, rebdab el muganni, rebab/rebdaba el-sa’er,
kamanga. Az elnevezések koziil néhany mas tipust népi fidulakat is jelolhet, amelyre
a magyarazat a mar emlitett tarsadalmi funkcié és az esetleges presztizsvesztés.
A hangszernyak kivételével, ami esztergalyos munka, a gdmbdlyl hangszertestii
hossziinyaku fiduldkat a zenészek sajat maguk készitik és annak ellenére, hogy a
hangszer két huros csak az egyik huron jatszanak. A masik hir nincs felhangolva,
csak a hurtartd megtdmasztasara szolgal, ami azzal magyarazhato, hogy amikor az
egyhtiros rebabrol attértek a kéthuros kamdandzsa hangszertipusra a jatéktechnika
nem valtozott (Collaer-Elsner 1983, 40). A hurt, a zenész a bal kéz harom esetleg
négy ujjanak ujjbegyeivel fogja le és a vonot kicsit rinyomva a hurra, gyors vond-
jatékkal még flageolett (iiveghang) hatast is el tudnak érni. A kamandzsa kéthuros
hosszunyaku népi fidulat parosaval hasznaljak és az egyik zenész jatssza a dallamot,
mig a masik az énekes dallamat erdsiti a jatékaval. (11. kép)

Algéria déli és Libia délnyugati részein, illetve Mali és Niger hatarvidékén a
tuareg népcsoport egyhuros népi fiduldja az imzad. A tuaregek altal beszElt tamarek/
tamarig nyelven az imzad egyarant jelent ,,lovat” és ,,hangszert” (Collaer-Elsner 1983,
136). Ez az egyetlen haros hangszer, amit a tuareg népcsoport hasznal. A hangszert
az ,,ilugan” elnevezésii tevegeldverseny alkalmaval dregasszonyok hasznaljak, akik-
nek a satra a fiatalok Osszejovetelének a szinhelyéiil szolgdl, és igy az dregasszony

}

/\ 11. kép Kamandzsa fidulan jatszo /\ 12. kép Imzad fidulan jatszo tuareg asszony
zenészek, Egyiptom Algéria

2 2 Afrika Tanulmdanyok



feliigyeli az estét (Brandes 1989, 100). Az imzad egy félbevagott, nagyméretii kabak-
tokbol késziil, amire két hangnyilassal ellatott kecskebér membrant feszitenek. (12.
kép) A membrant zsindrokkal vagy szegecsekkel rogzitik. Hangszernyakként botot
dugnak a hangszertest felsé végébe, ami végigfut a membran alatt. Az egyetlen
hur 16sz6rbdl késziil és az erdsen hajlitott rovid botra erdsitett vonohur ugyszintén.
A hurlabat két X alakban 0sszekotozott palca alkotja. Az imzadon kizardlag ndk
jatszanak, ezért az uralkodo6 csoport minden nétagjanak meg kellett tanulnia zenélni
¢és az imzad hasznalatdnak joga a n6i rokonokon beliil 6roklodik (Prasse 1995, 31).
Mivel ritka a jo zenész, sokszor nagy tavolsagrol érkeznek a jo muzsikusok, hogy a
nék toélik tanuljanak. Az imzdad hangszernyak rogzitése az okori egyiptomi lant és
harfatipusokra hasonlit, amelyet a nyugat-afrikai hangszerekre jellemz6 nagyméretii
kabaktok hangszertesttel egészitettek ki.

A tuareg muzulman vezetdk gy tekintenek az imzad fiduldkra, mint pogany
szimbdélumra, amely elvonja a figyelmet Allahrol és a proféta tanitasairol. Véle-
ményiik szerint, nem csak a ndk helyzetét néveli, hanem a bujasagra is 6szténoz
a fiatalok korében és eldsegiti a kicsapong6 viselkedést (Djedje 2008, 35-36). Azt
allitjak, hogy a zenéhez és a hangszerhez misztikus erék kapcsolodnak, amelyekrol
ugy vélik, hogy ,,nem a Koranbol szarmaznak, hanem korabbi animista hiedelmekre
vezethetOk vissza”. Ebbdl kifolyolag a vallasi vezetok és a varosi hatdsdgok szigoruan
tiltjak az imzad zenei el6adasat a tdborokban ¢€s telepiiléseken. Kompromisszumként
néhany nd tovabbra is jatszhat a hangszeren, de az imak idején sziinetet tartanak, és
a szent napokon szintén nem jatszhatnak (Wendt 1994, 84).

A mar emlitett marokkoi berber shilha népcsoport korében elterjedt ribab
tliskefidula tipus atmeneti fejlodési fokozatot képvisel az észak-afrikai fidulak és
a goge fidulak kozott (Blench 1984, 171). (13. kép) Ezért valosziniisithetd, hogy a

)

/\ I3. kép Silha berber ribab fiduldval Marokké
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goge a kozel-keleti beduinok altal a 9-10. szazadban elterjesztett fidulatipusok
leszarmazottja lehet, amely a Nyugat-Afrikaban elterjedt nagyméreti kabaktok
hangszertestként val6 alkalmazasaval nyerte el a mai formajat. A goge fiduldk hang-
szerteste félbevagott, nagyméretli kabaktokbol van kialakitva, amelyet gyikbérbol
készitett membrannal boritanak.> A membranon jellegzetes, nagyméretii, kerek
hangnyilast vagnak. (14. kép) Az enyhén hajlitott vond €s az egyetlen hur sodrott
l6sorénybdl késziil. A nyugat-afrikai népi fidulak felépitésiiket tekintve a tuaregek
népi fiduldjahoz hasonldéan, nagy alaku kabaktokbol kialakitott hangszertesttel
rendelkeznek, azonban attdl eltéréen a hangszernyak nem kozvetleniil a membran
alatt fut, hanem az atfurt hangszertestbe van illesztve. Ilyen kabaktok hangszer-
testll, egymassal rokonithat6é egyhuros fidulatipusok a goge, a soku és a nyanyeru.
A szoku elnevezésii egyhuros, hosszunyaku fidula Wassalau régioban elterjedt, ami
Mali, Guinea és Elefantcsontpart hataran fekszik (Charry 2000, 19). A teriileten
a fulbe, a mande és a bambara népcsoportok élnek. A szoku fidulat asszonyok
hasznaljak a lirikus dalaik kiséretéhez, ugyanez a fidula tipus kisebb morfoldgiai
eltérésekkel Guinedban a fulbe népcsoportnal, ahol ,,nyamakala” (kézmiives) réteg
hasznalja nyanyeru vagy kalendén, illetve a maninka népcsoportnal sokko és a soso
népcsoportnal koundi elnevezéssel ismert. A nyanyeru fidula abban tér el a goge és a
soku fidulaktdl, hogy a hangszernyak alatt a kabaktok hangszertesten van kialakitva
egy nagyobb négyszogletes hangnyilas. (15. kép)

/\ 14. kép Fulbe zenész goge fidulaval /\ 15. kép Nyamakala zenész nyanyeru fidu-
laval Guinea
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A goge kabaktok hangszertestll fidulakat a Szahel-dvezetben az Iszlam korszak
elotti szellemidézo, dzsinnek altali megszallasa koriili ritualékhoz kotédik, mint
példéaul ,,Bori” és a ,,Hauka” kultuszok (Kubik 1989, 94). A goge fidulakat ezért
nagy becsben tartjak, mivel a hasznalatuk a szellemvilaghoz kapcsolédik, vagy
a szellemvilagba iranyuldé vagy onnan szarmazé hangok hordozdja. A nigériai
hauszak hagyomanya szerint, akiket a fiduldkat a szellemek hatalmaval ruhaztak
fel, ugy tartjak, hogy az egyik szellem ,elfiityiilte a dallamat az embereknek, és
megkérte 6ket, hogy jatsszak el neki ujra a goge fidulan, és az dsszes tobbi szellem
ugyanezt tette”. Ezutan megtanitottak az embereket, hogyan kell elkésziteni a sziik-
séges hangszert és igy lett a goge a szellemek ajandéka és a goge-jatékos a szellemek
kozvetitdje és a zenéjiik 6rzdje (Djedje 208, 35). A goge fidulak szakralis ereje olyan
erds, hogy a hasznaldja gyakran 6rjongeni kezd, amikor kapcsolatba keriil a hang-
szerével. Nigerben a berber mér és a zerma zenében hasznalt magikus varazsigék,
amelyekkel a magikus varazslatokat idézik meg Babai vagy Zatau dzsinnek segitsé-
glil hivasara kivalo példak erre a felhasznalasra (Bebey 1975, 44). (16. kép)

Eszak-Nigéridban csak a nomad fulbék hasznalnak goge fidulikat, mig a
letelepedett varosi rokonaik nem azonosultak ezzel a zenei hagyomannyal. Ez az
elkiiloniilés a 19. szazad eleji idészakban még nem volt még jellemzd, de a dzsihad
korszaka utan jelentés valtozasokra kertilhetett sor, mert a varosi fulbék a Hausza
allamok politikai és vallasi vezet6ivé valtak, és a korabbi zenei hagyomanyokat,
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/\ 16. kép Goge fiduldn jatsz6 zenész, Niger
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mint a fulbe kultura szimbolumat a muszlim reformatorok mar profannak tartottak
(Djedje 2008, 39). Ezzel szemben a fulbe szarvasmarha-tenyésztok Nigéria kozépso
Ovében, a kameruni hatar kozelében. tovabbra is a goge fidulak elsddleges eldadoi.
Az 1800-as évek elején a fulbe reformator Utman Ibn Fudi halalos itélet terhe mellett
tiltotta meg a goge fidula hasznalatat é¢s a muszlim hauszak szintén erdsen ellenér-
zéseket taplaltak a hangszer és a hasznaldi ellenében, mert egy hausza imaformula
szerint ,,Goge kan bidi’a ke nan” vagyis a goge az eretnekség forrasa (Ames-King
1971, 43). Mivel a goge fidulak a specializalt zenészkaszt, a griok hangszerévé valt,
ezért a hangszertipus hasznalata Nyugat-Afrika szerte elterjedt és kiilondsen a
muszlim teriileteken jellemzé a hasznalata, mint Kamerun és Nigéria északi részén,
Csad nagy részén és szinte az egész Csad-totol Szenegalig terjedd dvezetben (Djedje
2008, 69). A wolofok Szenegalban riti, a tukulorok nyanyur, a szongajok és a
zermak Nigerben godie vagy godje néven emlegetik, mig a szubszaharai Afrika
nagy részén egyszeriien ,,hausza fidulanak™ hivjak (Bebey 1975, 44). Nigériaban a
hausza ¢s a joruba, Nigerben a szongdj, a zerma a mor ¢és a hausza, népcsoportok
hasznaljak a goge elnevezésii hossziinyaku fidulat. Ugyannek a hangszertipusnak
Ghanaban a dagomba népcsoportnal gonje és Beninben pedig godie az elnevezése.

A gonje fidulakkal kapcsolatba a ghanai Dagbon kiralysagban a dagombak tgy
tartjak, hogy az eredetileg a guruma néptdl szarmazik, akik Malibol vandoroltak a
mai lakhelyiikre még Naa Ziblim Bandamda idejében és feleségiil vették a dagomba
noket €s igy beolvadtak a dagombdk k6z¢é (Chernoff 1979, 212). A Dagbon kiralysag-
ban a zenészek (kiilondsen a fidulasok) a nyugat-afrikai zenészkasztoktol eltéréen,
kiilondsen magas statusszal birtak. (Hale 1998, 205). Ellentétben a nyugat-szudani
helyzettel, ahol a zenész kaszthoz kotddo csaladnév egy személyként azonositja
a zenészt, a Dagbon kirdlysagban ilyen megkiilonboztetések nem léteztek. Bar a
dagomba fidulasok is kiilonallo csoportot alkottak és néha emiatt diszkriminaltak
is Oket, de a szdrmazasuk alapjan a Dagbon kirdlysaghoz kotddtek és egy Osszetett,
egymastol fliggd és egymast kiegészitd kapcsolatban éltek a nemesi réteggel (Hale
1998, 215).

Szudan délnyugati teriiletén a baggara beduin arab népcsoport kdrében elterjedt
az umkiki elnevezésii hosszunyak fidulatipus, amelyet a helyi eposzénekesek az un.
»Fukara” (arab mujada) harci dalok el6adasanak kiséretéhez hasznalnak (O’Brien
1994, 377). A baggarak a szaudi-arabiai juhayna arabokkal rokonithatéak és
valamikor a 14-18. szazad kozotti idoszakban érkeztek tobb hullamban a térségbe
(Olson 1996, 55). Val6szintisithetd, hogy az altaluk elterjesztett rebab hosszunyaku
fidulatipus szolgalt elézményéiil az umkiki és a maszenko fidula tipusoknak (Kebede
1971, 149).

Etiopiaban a professzionalis zenész énekesek az un. azmarik hangszere az
egyhuros hosszunyaku fidula a maszinko/maszenko, amely hangszer elnevezését a
szenko Kifejezéssel szoktak kapcsolatba hozni, amely a hurok ujjakkal altali meg-
szolaltatasat jelenti (Mondon-Vidailhet 1922, 63). Ezért valosziniisithetd, hogy a
maszinko fidulatipus egy korabbi pengetéssel megszolaltatott lant vagy lira hang-
szertipus helyét vehette at és a régebbi terminust a tovabbiakban az Gjonnan elterjedd
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hangszertipusra alkalmaztak. Az egyiptomi eposzénekesek morfologiailag rokonit-
hato rebab el-sder és rebab el-muganni fidulatipusai arra utalnak, hogy az Iszlam
terjeszkedés idején a bevandorl6 arab népcsoportok terjeszthették el a négyszogletes
vagy trapéztestli hosszunyakl fidulatipusaikat, amelyek a korabbi eposzénekes
hagyomanyokkal rendelkezd népek kozott kedvezd fogadtatasra talalhattak.

A maszenkot az azmari elnevezésli népi eposz énekesek az improvizalt verseik
kiséretére hasznaltak, akik adott zenei betétre, az el6adas kozben talaltak ki a kdvet-
kez6 versszakokat. Francisco Alvares portugal hittéritd a 16. szazadi abessziniai
utja soran beszamol arrdl, hogy a helyiek egyhuros fidulgjat David-mocanquo-nak
(maszenko) nevezik, amit a bibliai David harfajaként hasznalnak (Alvares 1525,
424). Az etiop szajhagyomdany szerint az els6 maszenko jatékos, akit Ezranak hiv-
tak, Krisztus koraban élt és O jatszott Marianak, amikor beteg volt, hogy enyhitse
halalakor a szenvedéseit (Kubik 1982, 66).

A Kirisztus koraban ¢lt elsé fidulas hagyomanya azonban torténetileg nem
igazolhatd, mert a vonds hangszerek kialakulasa a 9-10. szazad koriil idészaknal
korabbrol nem adatolhaté (Bachmann 1969, 48-49). Viszont al-Farabi 900-ban
megjelent ,,Kitdb al-musiqa al-kabir” cimli zeneteoretikai miivében mar emlitést
tesz a fidulas poétakrol, akiket as-sair-nak (a koltd) neveznek (al-Farabi 1967, 800).
Mivel Eritredban a meszinko terminussal a lirdkat jelolik valoszinisithetd, hogy a
vonos fidulak megjelenése egyszeriien kiszoritotta a korabbi liratipust, amely népi
hangszerként €It tovabb és a magasabb presztizst fiduldk atvették a lirak funkcidjat
és egyben az elnevezését is. Ilyen forman a szajhagyomanyban szereplé maszinko
jatékos eredetileg lira hangszertipuson jatszhatott.

Az etiop azmarik maszenko elnevezésii hangszere felépitését tekintve tra-
pézformaju hangszertesttel rendelkezé egyhtros tiiskefidula.* A hangszernyak
keresztiil futanégy darab egymashoz ragasztott fadarabbodl all6 rezonator szekrényen.
A ,,qori” elnevezésii rezonatortest négy sarkdn, négy apré kis hanglyuk van
kialakitva. A 16sz6rbdl késziilt hir a hangszertesten atnyuld hangszernyak also tiis-
kéjéhez fut le és hurokszertien atfogja a rezonator testet is. A magas hartarto 1ab ,,V”’
vagy ritkabban ,,U” alakura hajlitott fabol késziil. A hurtartd labat a hur feszessége
nyomja oda a hangszertesthez. A maszenko jatéktechnikéja a kozel-¢és tavol-keleti
hangszerjaték tartasmodra utal, mert a zenész a hangszert vertikalisan tartja, szem-
ben a horizontélisan tartott kozép-és kelet-afrikai jatékmoddal. A maszenko vondja
erésen hajlitott ijforma és a hur anyagaval megegyez0 10sz0rbdl késziilt. A vonohur
feszességét a hiivelykujj nyomasaval szabalyozzak. A maszenko harjan a tenyér és

Az azmarik kiilonboz6 tarsadalmi és kulturélis alkalmakkor, példaul eskiivoi
szertartasokon, illetve esténként az Gn. Azmari-Bet (azmari hdz) nevii hagyoma-
nyos kocsmakban zenéltek. Addisz-Abebaban azonban a hagyomanyos kocsmak
szama nagymértékben megfogyatkozott, ezért a hagyomanyos azmari, aki korabban
nélkiilozhetetlen zenei szakember volt, mara megvaltoztatta a zenéléshez vald hozza-
allasat/szemléletét. Nagyon kevés kivételtdl eltekintve az azmari egyfajta ,,konnyen
potolhatd” szolgaltatdo emberré valt (Teffera 2009, 9).
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/\ 17 kép Azmari zenész maszinko fidulaval Etiopia

A maszenko fidulatipussal rokonithaté az Eritredban a tigrinya népcsoport
korében elterjedt hosszinyaku fidula, aminek a helyi professzionalis zenészekhez
hasonloan wat 'a az elnevezése (Valentini 2004, 69). A wat'a hosszinyaku fidulakat
nevezik még chira-wat’a-nak is, amely a ,,chira feres” (16sorény) elnevezésre utal,
amelybdl a hur és a vono is késziil. A pergamennel vagy marhabdrrel boritott hang-
szertestet a helyi ,,awlie” (Olea sylvestris) vagy a ,,tsihdi” (Juniperus procera) fajabol
készitik. A magasan képzett wat’a professzionalis zenészek egyben kivalo koltok is,
akiket presztizsértékil linnepségek vagy temetések zenei kiséretére szoktak felkérni
(Valentini 2004, 71).

A Kelet-Afrikaban talalhato fidulak jellegzetes cséformaju hangszertesttel ren-
delkeznek. A csétestl fidulakat, a hangszertestet a testhez szoritva, a bal kézzel a
harokat lefogva a jobb kézben tartott vonoval, a hangszert horizontalisan tartva szo6-
laltatjadk meg. Az egyhtiros fidulaknal egy mozgathat6 hangold hurkot alkalmaznak
finomhangolas céljabol. A jezsuita szerzetes Filippo Bonanni 1723-ban megjelent
,Gabinetto Armonico” cimii, a kor ismert hangszereit bemutaté konyvében megta-
lalhato a csotestii fidula abrazolasa, ahol ,,violino de cafri” az elnevezése (Bonanni
1723, CXLVI. tabla). (18. kép)

Szubszaharai Afrikaban a csétestl fidulak elterjedési teriilete Burundi, Kenya,
Kongo6i DK, Malawi, Tanzédnia, Uganda és Zambia (Blench 1984, 172). A cséforméji
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/\ 18. kép ,,violino de cafri” (Bonanni 1723)

hangszertesttel rendelkez6 népi fidulak Belsd és Kelet-Azsiaban, Délkelet-Azsiaban,
illetve Kelet-Afrikaban elterjedtek (Sachs 1929, 186). A korabbi elképzelés, misze-
rint a legrégebbi csétestl fiduldk az északkelet-indiai Asszam tartomény ao-naga
népcsoportjatol szarmaznak, ezért a hangszertipus valamikor az idészamitasunk
kezdetekor megjelenhetett Afrika keleti partvidékén a 16 és 21 szélességi fok (mai
Mozambik) kdrnyékén (Sachs 1929, 187). Mar nem éllja meg a helyét, mert ebben
az iddszakban még ki sem alakultak a vondés hangszerek. Ellenben a Malawiban
és Zambiaban ¢l6 cseva népcsoport kaligo elnevezésii csétestli fidulanak morfold-
giai vizsgalatai arra engednek kovetkeztetni, hogy a hangszertipus a kinai er-hu
és pan-hu csétestll fidulatipusok archaikus jegyeit viseli magan, ezért a 15. szdzad
elején a muszlim Cseng-Ho admiralis 4ltal vezetett kinai kereskedd-felfedezdk altal
is megjelenhetett a hangszertipus Kelet-Afrikaban (Blench 1984, 174). Az arab
kereskeddk a tanzaniai zeze-hez hasonl6 csdtestii fidulakat foként a 18. szazadban a
szuahéli kulturaval egyiitt, egész Kelet-Afrikaban elterjesztették. Viszont a Vikto-
ria-t6 Ovezetében sokkal késobb, csak a 19. szazad végén jelent meg a hangszertipus
az arab kereskedok altal szervezett karavanokkal (Kubik 2001, 14).

A hangszertipus a partvidéktdl tavolabbi teriileteken csak a 19. szdzad masodik
felében, illetve a 20. szazad elején kezdett elterjedni. A 19. szazad masodik felében
a jao ¢és a bisa népcsoportok elefantcsont €s a rabszolgakereskedd karavanjai altal
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jelentek meg el6szor a csotestii fidulak Kozép-Afrikaban is. Ugandabol 1907-bol ada-
tolhatd a csétestli fidulak elsé megjelenése és csak az 1. vilaghaboru alatt a katonak
altal hasznalva terjedt el altalanos szinten (Wachsmann-Trowell 1954, 58). Tanzania
kozEéps6 részén a busman szandave népcsoport korében csak az 1960-as évek elején
terjedt el a zogozogo elnevezési, csétestll fidulak hasznalata. Nagyobb csétestil
népi fidula a Kenya északi részén a bukuszu népcsoport korében elterjedt egy vagy
két huros siiriri (Hyslop 1975, 14). Morfologiailag hasonlé csétestli fidulatipus a
szomszédos luo népcsoport korében elterjedt egyhtiiros orutu és a Kenya nyugati
teriiletein elterjedt kéthuros ishiriri. A dobforméji hangszertest alsd vége nyitott
és a felsOrész borrel fedett, amely forma nyilvanvaldan jo rezonanciat eredményez.
A vonot egy helyi fafajtarol szedett gyantaval kezelik le. A siiriri ltalaban egyhuros,
mert 1939-t6] megjelentek ugyan a kéthtros valtozatai, de nem igazan terjedtek el,
illetve sokszor a masodik huron nem jatszanak (Hyslop 1975, 14). Kenya kdzéps6
teriiletein a Kikuju népcsoport korében elterjedt kéthiros hosszinyak(l népi
fidulatipus a wandindi, amely felépitésében inkabb a pengetett lanttipusokat idézi.
A hangszertest lapos és alulrol is membrannal fedett. Emellett a hangszernyak is
joval szélesebb, mint a vonds hosszunyakt népi fidulaknal az megszokott. Mindezen
morfologiai jegyek dsszességében arra utalnak, hogy valosziniisithetéen egy korab-
ban pengetds hangszert kezdtek el vonos jatéktechnikaval megszolaltatni.

Ugandaban az egyhtiros cs6testii népi fidula elnevezése az endingidi. A hangszert
a misszionariusok kisérdiként, Kelet-Afrikabol a ganda népcsoport hozta magaval
Ugandaba (Gansemans,-Schmidt-Wrenger 1986, 170). Az endingidi Ugandabol a
misszionariusok kiséréi altal megjelent a Kong6i DK keleti teriiletein is (Wachsmann-
Trowell 1953, 406). Ruandaban az iningidi és Burundiban az indonongo fidula
elnevezések és morfologiai egyezések arra utalnak, hogy a hangszertipust egymastol
vették at a kiilonb6zé szomszédos népcsoportok €és a hangszer elnevezését a sajat
nyelviik kiejtési jellemzdihez igazitottak. Emellett a hangszer elkészitése és a fel-
hasznalt anyagok tekintetében is kialakultak a lokalis sajatossagok. Ugandaban az
endingidi rezonatortestét fabol vagy marhaszarvbol készitik, amit varanusz gyik,
barany, fiatal kecske vagy ritkabban pithon bérével fednek (Makubuya 2000, 143).
Ruandéban az iningidi cs6 formaju rezonator teste marhaszarvbol vagy fabol késziil.
A vond egy hajlitott 4g, amire a hur anyagaval megegyez6 sodrott vadszizal (katani)
palma vagy bananrost keriil. A Burundiban hasznalatos indonongo rezonatorteste
mindkét oldalan membrannal fedett marhaszarvbol késziil. Burundiban a vond €s
a hangszer htirja is marhaidegbdl késziil. Az 1914 és 1918 ko6z6tti elsé vilaghaboru
alatt a fidulak nagyon népszertiek voltak az aszkarik, a gyarmati er6k bennsziilott
katonai korében (Wachsmann 1971, 98). (19. kép)

A kozép-afrikai kéthiiros népi fidulakat kétféleképpen lehet hangolni, vagy
a hangolocsap megfeszitésével, illetve meglazitasaval torténik, illetve a hangma-
gassagot ugy is valtoztathatjak, hogy a vonoval a hir kiillonb6z6 részein jatszanak
(Gansemans,-Schmidt-Wrenger 1986, 170). A kozép-afrikai népi fidula jatékosok
pizzikatd technikat nem alkalmaznak. A huart altalaban a bal kéz harom ko6zépso
ujjaval fogjak le, de Kozép-Afrikaban tobbféle jatéktechnika ismert. A hangszer
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/\ 19 kép Iningidi fidula Ruanda

funkcidja is valtozhat, mert az ugandai iru népcsoport altal hasznalt endingidi
korabban a ritualis alkalmak, mint pl. a hdzassagi vagy beavatasi szertartasok szolo
hangszereként funkcionalt, Gjabban mar zenei kiséretként, ritmushangszernek alkal-
mazzak. Eredetileg az endingidi fidulakat a férfiak hasznaltak a sajat ritualis énekeik
kiséretéhez, amit a ritudlis alkalmak esetén hasznalt tisztdson (omutugutungu) a
szent fa (omurinzi) alatt szolaltattak meg, hogy az 6s6k szellemeivel kapcsolatba
Iéphessenek (Gansemans,-Schmidt-Wrenger 1986, 170).

Tanzania északnyugati részén a haja népcsoport korében szintén endingidi a
csOhangszertestil, hosszunyaku fiduldk elnevezése (Lewis-Makala 1990, 46). Mind
az elnevezés, mind a hangszer morfologiai jellemzdi rokonithatéak a szomszédos,
burundi, ruandai és ugandai cs6hangszertestli, hosszunyakt fidula tipusokkal.
Viszont Tanzéania tobb részén a ngoni, gogo, nyiramba, nyamvézi, szukuma,
kereve, jita, kiroba, csagga, csame ¢s jao népcsoportok korében az egyhuros,
csOhangszertestli, hosszunyaku fidulak altalanos elnevezése a zeze vagy izeze
(Lewis-Makala 1990, 47). A szuahéli zeze terminust illetéen a szoétarak egyfeldl
zanzibari eredetli bendzso vagy gitar tipust huros hangszerként hatarozzak meg a
sz0 jelentéstartalmat (SEd 1903, 437). Masfeldl a botcitera tipust hatarozzak meg a
sz6 eredeti jelentés tartalmaként um. ,,zeze: aina mojawapo ya kinanda cha kamba
chenye tungi la kitoma au ubao ulio bapa” (egyfajta huros hangszer, amelynek tok-
edény vagy lapos fadarab alkotja a testét) (KKS 1981, 322).

A Kozép- és Kelet-Afrikdban hasznalt zeze botciteratipus elnevezés és hang-
szertipus a karavanutakon az arab kereskeddk segit6jeként tevékenykedd nyamvézi
népcsoport altal terjedt el a kongd-medencei népcsoportok korében (Coart-
Haulleville de 1902, 125). Mivel a nyamvézik a botciterakat egyedi modon, a zenéld
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meg valoszintisithetd, hogy az analogias jatékmod miatt keriilhetett 4t a zeze elneve-
z¢€s a csotestll, hossziinyaku fidula tipusokra (Sachs 1924, 182).

Tanzania kozépso teriiletén a gogo népcsoport korében elterjedt kéthiiros izeze
elnevezésli cséhangszertestli fidulak két hurjat egymastol kisterc tavolsagra han-
goljak, ez az un. wagogo hangolds, amely a gogo népcsoportra utal (Kubik 1982,
116). A gogok néhany évtized alatt 4-12 huros fidulakat fejlesztettek ki, amelynél
mar nem az dsszes hurt szolaltatjdk meg vonoval, hanem a hangszert tartd bal kéz
ujjaival pengetik a hirokat. Mindemellett a hangszertipusnak kialakultak retrograd
formadi is, amelynek a megszolaltatasdhoz hurnélkiili, sima vonobotot hasznalnak.
Bar ez az izeze tipus csak két hiros, a hangszernyakon még két hiirtarté csapnak
kifurt lyuk taldlhat6, ami arra utal, hogy az eredetileg mar négyhurossa fejlesztett
hangszertipuson valosziniisithetéen régebbi, kéthiros jatéktechnikat igényld
dallamokat adnak el6. (20. kép) Ezzel szemben a négy és tobb huros izeze fidula
tipusokon viszont a nagyobb hangerd iranti igény miatt, mar nem elégséges a
csOhangszertest alkalmazasa, igy azokra nagyobb, bérmembrannal fedett, gdmbo-
lytli kabaktok rezonatorokat szerelnek.

Mozambik északi teriiletein a nyanja népcsoportndl mugole, a lomve
népcsoportnal tagare, a meto népcsoportnal chikwése és a makonde népcsoportnal
akanyembe az egyhuros hosszunyaku fiduldk elnevezése (Kubik 1964, 89-90). A
Mozambik északi részén ¢él6 lomwe népcsoport kdrében a kabaktok hangszertestii
egyhuros fidula takara vagy tagare elnevezése a Malawiban ¢é16 lomwék korében
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thangari. A myanja népcsoport mugole fidula elnevezése rokonithat6 a cseva
népcsoport mngoli és kaligo elnevezéseivel (Blench 1984, 174). Az észak-mozambiki
fiduldk k6zos vondsa az alulrol zart, tojasdad alaku kabaktokrezonator, amelynek
az oldalaba hasitanak egy négyzetes hangnyilast, és felsd részét levagva gyikbor
membrannal fedik. Szintén kozos vonas, hogy az agéavéfélék csaladjaba tartozo
szizalbol (Agave sisalana) sodorjak a vondt és a hurt is annak ellenére, hogy nehéz
vele j6 mindségli hangot képezni (Blench 1984, 172). Az egyetlen har hangolasat egy
kis cstisz6 hurokkal oldjak meg, amellyel a rezgd hir hosszat tudjak szabalyozni.
A jobb kézben tartott vond hurjanak a feszességét a hiivelykujj nyomasaval szaba-
lyozzak, mikdzben a balkéz mutatéujjaval szabalyozzak a csuszohurok helyét és a
feszességét. A Mozambik északi részén €s a vele szomszédos Malawi népcsoportjai
fidula jatéktechnikéja azsiai, mig az énekelt dallamaik karakterisztikéja arab vona-
sokat mutat (Kubik 1982, 114). Mivel a hagyomanyosan a hur és a vond anyagat
ado kozép-amerikai eredetii szizalt csak az 1880-as években, a kévekoto aratogépek
feltalalasa utan kezdték el termeszteni Tanganyikdban (ma Tanzénia) és csak az
1930-as évek végén termesztették Mozambikban is valoszintisithetd, hogy a hang-
szertipus Tanzania irdnyabol kezdett elterjedni a Mozambik északi részén ¢l6 népek
korében is.

A morfologiai adatok alapjan mar a kezdetektdl nyilvanvalonak tiint, hogy a dél-
afrikai vonos hangszerek nem hozhatéak kapcsolatba sem az észak és nyugat-afrikai
sem a kelet-afrikai fidula tipusokkal. Dél-Afrikdban a maron (busman) csoport
korében elterjedt /gawu-kha:s elnevezésli egyhuros fidula felépitését tekintve egy
hossztkas, valyuszeri farezonatortest, amelynek az als6 harmadat varrott juhbérrel
fedték le (Kirby 1968, 247). Egyetlen har van kifeszitve, ami a borrezonator alatt
fut végig a hangszertest teljes hosszan. A /gawu-kha:st egy kisméretii vonoval szo-
laltatjak meg és a hur lefogasaval egy-két hangot képeznek rajta. Leginkabb fiatal
lanyok jatszanak rajta és vélhetéen a nmaron (busmanok) a cvdna népcsoporttdl
vették at (Bleek 1928, 21). A hangszertipus azonban mar ennél korabbi leirasokban
is szerepel, mert mar 1786-bol ismert egy leiras arrol, hogy a koikoiok (hottentotta)
egyszeri felépitési fidulakat hasznalnak, amelynek a neve ¢'guthe vagy t'goerras.
(Sparrman 1786, 229). Egy 1844-es leiras szintén beszamol arrél, hogy a szanok
(busmanok) az eurdpai hegedii mintdjara egyszerii felépitésti fidulat hasznalnak,
amelynek /gawu-kha:st az elnevezése €s ugyanezt a hangszertipust a namakvak
(hottentotta) is hasznaljak (Backhouse 1844, 504, 570).

Unikalis, helyi fejlesztésii vondval megszodlaltatott zenéléij a pedi népcso-
portnal talalhatd isankuni elnevezésii, fémdoboz rezonatorral ellatott tipusa. A
hangszer felépitését tekintve egy zenéldij, amire egy olajosdoboz rezondtorba van
erésitve. A fémhur az olajosdoboz zart aljatdl az ij felsd részéhez fut és a hirt egy
kisméretli vondval szélaltatjak meg. A hangszertipus valdsziniisithetéen a zenéléijak
rezonatordobozzal ellatott probalkozasa, amely nem tudott tovabb fejlédni. Mivel
nincs rajta hurtartd palca és a hurt sem fogjak le, ezért csak egyszertibb hangképzésii
jatékmod adhato eld rajta (Kirby 1968, 242-243). (21. kép)
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/\ 21. kép Isankuni vonos zenéld ij Dél-afrikai Koztarsasag

Az egyhuros fiduldk egyszerti felépitéshi tipusai azok a dél-afrikai hangszerek,
amelyek felépitésiiket tekintve egyenes vagy kevéssé ivelt hangszernyakbol és egy
olajosdoboz rezonatorbol allnak. Az egyetlen hur, facsapos rogzitéssel indul a hang-
szernyak tetejérél és a fémdobozrezonator alsé részébe van rogzitve. A hirt a jobb
kézben tartott kisméretii vondval szolaltatjak meg, €és a bal kéz hiivelyk és mutato
ujjaval fogjak le a hirokat. A vonohur feszességét a hiivelykujj nyomasaval szaba-
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lyozzék. A legelterjedtebb jatékmod az, amikor a rezonatordobozt a vallon atvetve a
bal kézzel a facsapnal fogva tartjak a hangszert és a jobbkézzel kezelik a vonét. Ilyen
fidula tipusok a cvana sefinjolo, a segankuru, és a setinkane, a szotho sekgobogo,
a setsegetsege és a sekatari, a szvazi isikehlekehle, a zulu ubhel’indlela és a xosza
uhadi (Kirby 1968, 215). A hangszertipus legismertebb tagja a segankuru, amely
sz6 eredete szerint a khoiszan korana nyelvben a kuru azt jelenti, hogy ,,csinalni”,
¢és a gan pedig az afrikaans can vagy az angol can, ,.kann” szobdl szarmazhat. Ez
a kettéosztott szoeredet illik a hangszerhez, mert 6sszességében egy hagyomanyos
afrikai huros hangszert az eurdpai zenei kultura éltal befolydsolt vonoval szdlaltat-
nak meg. Viszont valoszinisithetd, hogy a hur dorzsolésének a jatéktechnikaja mar
az europaiak megjelenése el6tt is 1étezhetett (Rycroft 1966, 97). (22. kép)

A hangszertipus archaikusabb formajaban még nem rendelkezett rezonatortesttel
¢és ezeket a tipusokat a szajijakhoz hasonléan az ajkak k6zé helyezték és a szajiireg
szolgalt erdsitoként. Egyéb tekintetben a hangszert a rezonatordobozos tipushoz
hasonldan, a balkézzel a facsapot fogva tartjak és a hiivelyk és a mutatoujjakkal
fogjak le a hurokat, mikdzben a jobbkézben tartott vonoval szdlaltatjak meg a hang-
szert. Rezonatortest nélkiili szajfidula tipusok a venda #sijolo és a pedi sekgobogo
(Kirby 1968, 217). A hagyomany szerint a bantu nyelvli vendak tshidzholo (tsijolo)
hangszerelnevezése cvanak sefinjolo hangszernevével rokonithatd, amely viszont
nyilvanvaléan az afrikaans viool ,,hegedli” szobol szarmazik kiegészitve a cvana
fénevek -se eldtagjaval (Brearly 1984, 52).

/\ 22. kép Segankuru fidula Dél-afrikai Kztdrsasig
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Osszegzés

Osszességében a torténeti adatok attekintése alapjan egyértelmiien kimutathato,
hogy Afrika kiilonb6z6 kulturalis régidiban, kiilonboz6 idészakokban és kiilonbdzo
hatasok 4ltal jelentek meg ¢és terjedtek el a vonoshangszerek. A hangszertipus 9.
szazadi bels6-azsiai megjelenése utan a 10. szazadban elterjedt az arab vilag keleti
teriiletein (Mashriq) majd 12-13. szazad iddszakdban az arab vildg nyugati teriiletein
(Magreb) is megjelent. Az egyetlen fabol kifaragott és a kokuszdiohéjbol kialakitott
hangszertestli rebab fidulatipust a nyugat-afrikai népcsoportok a helyi nagymé-
retti kabaktokbol készitett hangszertesttel lattak el és Eszakkelet-Afrikaban pedig
a dobozos hangszertestli kamdndzsa fidulatipus rokonhangszerei terjedtek el, mint
az etiop maszenko és az eritreai wat a. Ezzel szemben szuahéli kulturalis régidban
a Tavol-Keletre és Délkelet-Azsiara jellemz csétestii fidulatipusok jelentek meg a
15. szazad elején a kinai kereskedd-felfedezok altal, majd terjedtek el a partvidékrol
kiindulva a kiilonb6z0 kereskedOkaravanok révén Kozép-Afrikaban és Kelet-Afrika
déli részén. Habar Dél-Afrika déli teriiletein nagyon archaikusnak tiin vonos hang-
szerek maradtak fenn, azonban az eurodpai kulturdlis befolyédssal ezen a teriileten
mar a 17. szazad kdzepétdl szamolni kell. Ezért nem meglepd, hogy az archaikusnak
tind vondshangszerek etimologiai vizsgalatai feltarjak az eurdpai vondshangszerek
stimmulus diffuzids hatasat, azaz a vono otletének atvételét és azok alkalmazasat az
olyan 6shonos hangszereken, amelyeket korabban {itéssel vagy dorzsbotok hasznala-
taval szolaltattak meg. Mas nyugat-afrikai hangszerekhez képest a vonoshangszerek
kevésbé ¢élték tul a modernizaciot és elavult hangszerekként a vilagzenei szinpado-

/\ 23 kép Zenekar eurdpai és hagyomanyos hangszerekkel Algéria
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kon is ritkan kapnak szerepet. Ehhez nagyban hozzajarulhatott az torténeti folyamat
is, hogy az Iszlam korszak el6tti hagyomanyok jellegzetes hangszereiként mar a 19.
szazadi reform mozgalmak oOta megtiirt, avagy tiltott hangszereknek mindsiiltek,
ezért a hasznalatuk az utobbi 200 évben mar a 20. szazadi modernizaciot megelézoen
is fokozatosan visszaszorult. A kelet és a dél-afrikai vondshangszerek hasznalata
szintén erdsen visszaszorult. Egyediil az észak-afrikai régioban figyelheté meg
vondshangszerek tovabbi hasznalata, pl. Egyiptomban a falusi népzenei egyiittesek-
ben tovabbra is népszerliek, illetve Marokkdban, ahol a klasszikus arab zenében
modernizaltdk a rebabot és az eurdpai hegedi alkatrészeivel (gombos hurrogzi-
tés, hurtarto 14b és fogdlap) modernizaltak a hangszert. Emellett Eszak-Afrikaban
az eurdpai hegediik is megjelentek, és Algéridban az eurdpai és a hagyomanyos
hangszereket vegyes zenekarokban alkalmazzak. (23. kép) Kiilon érdekesség, hogy
az eurdpai hegediikon fiiggbleges tartassal jatszanak, amely jatéktechnika a népi
fidulaknal megszokott és az europai hegedi forméaja adta jatéktechnikai lehetdsége-
ket igy egyaltalan nem hasznaljak ki. ¢
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English Abstract

Bowed instruments in Africa

A survey of the available historical data allows one to
show that the appearance and adoption of bowed string
instruments in the different cultural regions of Africa took
place in different periods and owing to different influences.
After this instrument category had appeared in Central
Asia in the 9th century, it spread to the eastern lands of the
Arab world (Mashriq) in the 10th century, and thence to the
western lands of the Arab world (Maghrib) in the course
of the 12th to 13th centuries. The so-called rebab fiddle
type (carved of a single piece of wood and provided with a
body made of a coconut shell) was modified by the peoples
of West Africa so that it had a body made of the locally
abundant large calabash, while the peoples of northeastern
Africa adopted various relatives of the kamanja fiddle type
(having a box-like body), such as the Ethiopian masenko
and the Eritrean wat’a. Contrastingly, the Swahili cultural
region adopted the fiddle type having a pipe-shaped body,
characteristic of the Far East and Southeast Asia, from the
Chinese merchants and explorers of the early 15th century,
an instrument type later carried by Swahili trading caravans
into Central Africa and the southern parts of East Africa.
Although the southernmost portion of South Africa is
home to seemingly very archaic bowed string instruments,
European cultural influences have been a definite factor in
this region since the mid-17th century. It is unsurprising,
then, that an etymological analysis of ostensibly archaic
string instruments reveals the impact of European bowed
instruments through stimulus diffusion, ie. the local
adoption of the idea of a bow and its adaptation to indigenous
instruments previously played with hitting the strings or
rubbing them with sticks. In comparison to other instruments
of West Africa, bowed instruments have barely survived
modernization and, obsolete as they now are, play little role
on the stages of world music. This process was exacerbated
by the influence of the Islamic reform movements of the
19th century that deemed them barely tolerated or even
prohibited instruments because of their associations with
the pre-Islamic era; this had already gradually reduced their
use in the two centuries preceding the modernization of
the 20th century. The use of bowed string instruments has
also declined significantly in eastern ands Africa. It is only
in the North African region that bowed string instruments
enjoy continuing popularity. For example, they are still
used widely by the rural folk orchestras of Egypt, while
in Morocco the rebab has been modernized for classical
Arabic music by adopting certain parts of the European
fiddle (e.g. tailpiece, bridge, fingerboard). The European
fiddle was also adopted wholesale in North Africa; so that
European and traditional instruments are now employed
simultaneously by many Algerian orchestras. (image 22) It
is remarkable that European fiddles are played in a vertical
position in this context, a playing technique usual for folk
fiddles; the potential playing techniques inherent in the
shape of the European fiddle are thus not utilised at all.



