afrikai zene .

AFRIKAI CITERAK

BRAUER-BENKE JOZSEF

A romantika idészakaban Kelet-Europa népeinek a népdal, majd id6vel a hangszeres
népzene is 6si autentikus forrast jelentett, amit napjaink neofolklorizmusa is kincs-
ként 6riz és probal megdrizni, tovabbadni — illetve, amibdl mindenkor meritve lehet
a modern feldolgozasokat is ,,hitelesiteni”. Ezzel parhuzamosan a modern nyugati
tarsadalmak — hagyomanyos népi kultirajuk mar nem 1évén — felfedezték az alta-
luk leigazott és korabban lenézett szubszaharai Afrika népcsoportjai hagyomanyos
kulturajanak a modern élethez leginkabb adaptalhato szeletét, a zenét és annak
hangszereit. Afrikdval kapcsolatban elmaradhatatlan bevezetd gondolat, miszerint
az afrikaiak szamara a zene a sziiletéstdl kezdve az élet elhagyhatatlan része, mert
szinte valamennyi hétkdznapi tevékenységet, legyen az vallasos szertartas, {innep,
munka vagy gyasz, de még a harcot is autentikus zene kiséri. Szintén hozzajarult
az ,,Afrika és a zene” gondolattarsitdshoz, hogy az afrikai zene szertedgazo6 hatasai
kiilonféle zenei mifajokban, Gin. world music, black music, afroamerikai és afrolatin
zene, stb. fuzidkban is megnyilvanulnak. Emiatt — habar mara mar egyre nyilvan-
valobb, hogy Afrikdban sem zenélt mindenki, mert ott is adott népcsoport vagy
tarsadalmi csoport specialistai foglalkoztak a zenei jellegii szolgaltatdsokkal és a
tobbiek csak hallgattak vagy tancoltak —, a még mindig dominansan afrocentrikus
vilagzene hatasanak kovetkezményeként dltaldnosan elterjedt nézet, miszerint az
afrikaiaknak ,vériikben van a zene”. Mindebbdl kifolyolag Afrikara mint afféle a
kiils6é hatasoktol mentes, Osi és autentikus zenét és hangszereket megdrz6 kontinensre
szokas tekinteni, s6t annak ellenére, hogy Délkelet-Azsia hagyomanyos tarsadalma-
inak népcsoportjai mindennapjait legaldbb annyira athatja a zene, mint az afrikai
népcsoportokét, hasonld képzettarsitas esetiikben nem all fenn, igy altalanossag-
ban nem beszéliink ,,4zsiai zenérdl”. A gyarmatositas el6tti idészak kiilsé hatasoktol
mentes Afrika-képét nagyban arnyalja, hogy a torténeti néprajz vizsgalatai alapjan
— féleg a hangszerek eredetének tekintetében — Délkelet-Azsia mar évszazadok ota
folyamatos hatassal lehetett Afrikara. El6szor a 19. szazad végén Frobenius vetette
fel annak lehetdségét, hogy indonéz kulturalis befolyasok érték Kelet-Afrikat és
jutottak el Nyugat-Afrikaba, ahol még mindig kimutathatéak (Frobenius, 1897, 7).
Hasonlo kovetkeztetésre jutott Jones, aki ramutatott, hogy Kelet, K6zép- és Nyu-
gat-Afrika bizonyos teriiletein az id6szamitasunk elsé szdzadaiban indonéz eredetii
népesség jelenhetett meg ¢és altaluk terjedhettek el a kiillonb6zd xilofontipusok, a
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pentaton €s a heptaton hangrendszerek (Jones, 1964, 126). Az Afrikat éré indonéz
kulturalis hatasok elméletével szembehelyezkedve Jeffrey viszont annak lehetdségét
vetette fel, miszerint nem Indonézia hatott Afrikara, hanem az arab keresked0knek
koszonhetden afrikai zenei hatasok érték az indonéz térséget (Jeffreys, 1961, 16). Az
afrikai és a délkelet-azsiai ekviheptaton xilofon skalak vizsgalataval Blench szintén
bizonyitja a kulturalis kapcsolatokat, azonban tigy véli, hogy az afrikai xilofonok
elterjedtsége és sokfélesége arra enged kovetkeztetni, miszerint Afrikaban alakul-
hatott ki a hangszertipus és valosziniileg a malaj kereskeddk zenj rabszolgai altal a
7-12. szazadban terjedhetett el Délkelet-Azsidban (Blench, 2010, 242). Mivel a xilo-
fonok eddig ismert legkorabbi abrazolasa a 8. szazad végére, 9. szazad elejére datalt,
ami Javardl a Borobudur templomegyiittes abrazolasairol ismert, a kérdés még nem
eldontott (Morton, 1976, 54). Raadasul a xilofonok legarchaikusabb, hangszertest
nélkiili tipusait a Fiilop-szigeteken, Melanézidban és Ausztralia kozépsé teriile-
tein egyarant ismerik, ezért ezek meglétét nemigen lehet az arab kereskeddk altal
kozvetitett afrikai hatdssal magyarazni (Hornbostel, 1933, 284). Illetve a résdobok
torténeti adatainak komparativ attekintése is arra enged kovetkeztetni, hogy ezek az
ausztronéz nyelvli népcsoportok migracioja kovetkezményeként jelenhettek meg az
afrikai kontinensen (Brauer-Benke, 2018, 153). Fontos azonban azt is hangsulyozni,
hogy egy-egy hangszer diffuz jellegli elterjedése és az adott kulturdban megjele-
nése korantsem jelenti azt, hogy az adott afrikai népcsoport kulturajara messzemend
hatassal lehetett egy masik Délkelet-Azsiaban talalhaté kultura, ahonnan az adott
hangszer szarmazhat (Blench, 1982, 91).

Jelen tanulmany egy kevéssé ismert afrikai hangszertipus, az afrikai citerak
torténeti attekintésével szintén a délkelet-azsiai kapcsolat lehetdségét kivanja
megvizsgalni.! Habar a citera tipusii hangszerek a szubszaharai Afrika keleti és
kozEéps6 részén jellegzetes hangszernek tekinthetdek, és csekély mértékben, de Nyu-
gat-Afrika délkeleti részén is elterjedtek, azonban az afrocentrizmus altalanositd
ideoldgiaja miatt (a kozkeletli ismeretek szintjén) a kiilonb6zé dobtipusokhoz vagy
a xilofonokhoz képest alig ismertek. Ez nagyrészt annak koszonhetd, hogy a vilag-
zenei fesztivalok afrikai eldadoi dominansan a nyugat-afrikai régiobdl szarmaznak,
ezért egy altalanos ,,afrikai zene és afrikai hangszerek™ attekintésben a legtobbszor
sz6 sem esik a foleg Kelet- és Kozép-Afrikaban elterjedt afrikai citeratipusokrol.

A citerak legfobb morfoldgiai jellegzetessége, hogy a hurok a hangszer-test
egész hosszan parhuzamosan ativelnek. Ebbdl kifolydlag a hangszer egész teste
rezonatorként mitkddik. A citera sz6 a latin kithara szarmazéka, amely kifejezés
eredetileg a lira tovabbfejlesztett valtozatara utalt. A nemzetkozi organologiai rend-
szerezés a citera tipust hangszerek tobb csoportositasi rendszerét is kialakitotta. Az
angol hangszertipoldgiai csoportositas alapjan az egyszerii citerak osztalyan beliil
kiilonbség tehetd a valy, a csdves, a tutaj és harang citerak kozott (Midgley 1996,
164). Emellett pengetéssel szolaltatjdk meg a hosszu citerakat, a pszaltériumokat,
a csembalot, a virginalt €s a spinétet, illetve titéssel szolaltatjak meg a cimbalmot,
a klavikordot és a zongorat. Ebben a csoportositasi rendszerben jol lathatban nem
tal kovetkezetes moédon a morfoldgiai alapu csoportositas athajlik a megszolaltatas
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modja szerinti csoportositasba. A német organologusok altal kidolgozott szigo-
raan morfologiai alapli csoportositas megkiilonboztet cs6, tutaj, tabla (lap), héj
¢és keretciterakat, amely osztalyozasi rendben példakat is hoznak, ahol jol lathato,
hogy bizonyos citeratipusok afrikai és délkelet-azsiai elterjedést egyarant mutatnak
(Hornbostel — Sachs 1914, 577-578).2

Az Afrikaban is elterjedt citera tipust hangszerekrdl a legkorabbi hiradas a Kr.e.
1. évezredben keletkezd Jadzsurvédaban szerepld vina polikord botcitera tipus,
amelynek feltalaloja Narada az utazd zenész, védikus bolcs (Prajnananda 1973,
468). A délkelet-indiai Mahabalipuram (Mamallapuram) 7. szdzadi sziklatemp-
lomanak abrazolasain szintén megjelenik a vind botcitera abrazolasa (Kaufmann
1981, 178). (1. kép) A 7. szdzadban Indiabdl kiindulva a Bengali-oblon at terjedt
el a botcitera hangszertipus Indonézidba, ahonnan az Indiai-6cednon ativeld mig-

B

/N L kép: Botcitera abrazolasa, Mahdabalipuram, 7. szazad (Kaufmann 1981 nyoman)
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racioval eljutott Kelet-Afrika partvidékére (Blench 2014, 688). A javai Borobudur
templomegyiittes 900 koriili szoborabrazolasain szintén megtalalhato a botcitera
hangszertipus (Morton 1976, 54). (2. kép) Szintén Indidbdl tengeri uton terjedt el
Vietnam déli részén, ahonnan a 11. szdzadban északi iranyban Thaif6ld és Mianmar
teriiletére is eljutott (Blench, 2014, 688). A vind botcitera tipusbol kialakuld egyhu-
ros (monokord) botciterak az India északkeleti részén elterjedt toila, a thaifoldi p’i
nam tao, a kambodzsai sdtiev, a celebeszi dunde és falundo, a Szumba-szigeti jungga
¢és a Halmahera-szigeti sulepe, valamint a Madagaszkaron, Tanzanidban, a Kongoi
DK-ban és Zimbabwéban elterjedt sese (de Hen, 1976, 88).> Szintén az észak-indiai
bin (rudra vina) botciterabol kialakult rokonhangszerek még a Fiilop-szigeteken
fennmaradt dungadung, kudlung és a tabokok (Wrazen 1986, 41). (3. kép)

/\ 3. kép: Vina botcitera, Radzsasztan (Daniélou 1978 nyomdan)
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A botciterak esetében a hur végigfut egy botforma hangszertesten, amire érintd-
ket faragtak és tokhéj vagy egyéb anyagl rezonator van szerelve (Daniélou, 1978,
90). Jellemz6 jatékmod, hogy a lopotok rezonatort a mellkashoz szoritjak, amely
jatékstilus Délkelet-Azsiabol és Kozép-Afrikabol is adatolhatd (Collaer, 1979, 32).
(4. kép) A botciterak morfoldgiai szempontbdl két f6 csoportra oszthatéoak. A hen-
geres botformdju citeratipusok Indidban, Laoszban, Thaifoldon, Kambodzsaban,
Indonéziaban és Kelet-Afrikaban elterjedtek (Sachs, 1929, 181). A botciterak masik
tipusanal a hangszernyak szogletes kidolgozast,, amely tipus elterjedési teriilete
Indonézia (Celebesz, Halmahera, Ternate, Banggai és Szumba) Madagaszkar, illetve
Kelet- és Kozép-Afrika (Sachs, 1929, 201). Afrikaban a kiilonbdz6 botcitera tipusok
elterjedési teriilete Burundi, Kenya, Kong6i DK, Malawi, Mozambik, Ruanda, Szu-
dan, Tanzania, Uganda és Zambia (Blench, 1984, 167). (5. kép)

Mivel a kelet és kdzép-afrikai botciterak felépitésiiket tekintve rokonithatdak az
indiai, az indonéz és a madagaszkari botcitera tipusokkal, a hangszertipus valoszinii-
sithetden az Indiai-6ceanon ativeld korai hajozd népességmozgasok altal jelenhetett
meg Afrikaban (Jones, 1971, 167-171). Mas vélemények szerint a madagaszkari
botciterak morfologiai vizsgélatai inkabb arra engedtek kdvetkeztetni, hogy a hang-

/\ 4. kép: Botcitera érintdkkel, Vietnam
(Collaer 1979 nyoman)

/\ 5. kép: Botcitera érintdkkel, Kongoi DK (Gansemans-Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)
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szertipus az afrikai kontinensrdl szairmazhat (McLoad, 1977, 199). A madagaszkari
botciterak jellegzetessége a hangszernyakon alul és feliil egyarant kialakitott 3-4
érint6 és a két részbdl Gsszeallitott kabaktok rezonator.* Ezek a morfologiai jelleg-
zetességek az afrikai botciterakon szintén megtalalhatok, mig a korabban rokonitott
celebeszi botciterakon nem. Viszont az India keleti részén ¢l dravida nyelvl sora
népcsoport korében elterjedt jengjurangrai elnevezésii botcitera tipuson hasonlo
két részbdl osszeallitott kabaktdk rezonator talalhato (Sitapati, 1933, 23). A Kongoéi
DK keleti részén a basi népcsoport korében elterjedt nzenze négyszogletes hang-
szernyaka botciterara szintén két kiilonallé részbdl Osszeragasztott, nagyméretii
tokrezonatort illesztenek (Merriam, 1982, 176). A nzenze botcitera végén harom
érint6t alakitanak ki, de a harom hur koziil csak az egyik fut az érinték folott és a
masik kettd a hangszernyak két oldalaval parhuzamosan van végigvezetve. A harom
érint6 segitségével elméletben négy hang képezhetd, de nem minden érint6t fognak
le és a szabadon rezgd huirokkal rovid basszushangzasszer( kiséretet produkalnak.
A Kongo6i DK déli részén ¢é16 /uluva népcsoport kdrében elterjedt luzenzu elneve-
z¢ési haromhuros botciteran a legmagasabb hangt hur elnevezése férfire (,,mulume”),
a legmélyebb hangu hiir ndre (,,muhaji”) és a kdozépsé hangmagassagt hur a fitra
(,,songaluwe”) utal, amely elnevezések az erdsen patriarchalis szemléletet tiikrozik
és ezért a legmagasabb hur a felsdbbrendii, ami a férfiakat jelképezi (Laurenty,
1960, 115). A Kong6i DK népcsoportjainak botcitera elnevezései attekintése szintén
igazolja a hangszertipus diffuz elterjedését: kabongo /unzenze, luba luzenzu, bali
¢és luntu lusese, lega, mamwu és vira sese, ikela isese, songye tusese, moba senze,
komo nsenze, kusu zenze, lombi és hima nzenze, bembe, luisa és shi zeze, zela dizeze,
bubu dzendze, holoholo dyedye, mbuja djedje, nkundo djedji, konda idjendje, mongo
ndjendje, ngombe djinge (de Hen, 1960, 152). Rdadasul a Kozép és Kelet-Afrikaban
elterjedt botciterak zeze/nzeze/nzenze/enzenze elnevezését és ezek metaplazmusait
(szavakon beliili morfoldgiai valtozasok) nem kizarolag a botciterakra alkalmazzak,
mert szintén ezt a kifejezést hasznaljak a valyucitera és a fidula tipusok megnevezé-
sére, mint példaul Tanzania k6zépso részén a gogo népcsoport ijharfa tipusanak és a
busman szandave népcsoport zenéld ijtipusanak szintén zeze az elnevezése (Blench,
1984, 167). A szuahéli zeze terminus egyértelmiien a botcitera hangszertipus leirasa-
ként foghato fel: ,,zeze: aina mojawapo ya kinanda cha kamba chenye tungi la kitoma
au ubao ulio bapa” — um. ’egyfajta hiiros hangszer, amelynek tokedény vagy lapos
fadarab alkotja a testét’ (KKS 1981, 322). Amelynek nem kizart, hogy végsé forrasa
az oegyiptomi dzedze {jharfa elnevezés lehetett (Sachs, 1929, 202). Ebben az esetben
a terminus az Okori egyiptomi ijharfakkal egyiitt, azok elnevezéseként keriilhetett
Kozép- és Kelet-Afrikaba és valt a késobb megjelend huros hangszertipusok altala-
nos terminusava. A botcitera hangszertipus az arab karavanok segit6i, a nyamwezik
altal terjedt el a Kongdi DK népcsoportjai korében (Coart — de Haulleville, 1902,
125). Az arab karavanok altal a botciterak megjelenése adatolhaté a Kongdi DK
¢északi részeérdl, az Ariwimi-folyo vidékérdl, ¢s délrdl a luba és a lala-bisa népcsopor-
toktol is, akik altal Zambidban is elterjedt a hangszertipus (Costermarns, 1947, 629).
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Kelet-Afrikabol a 19. szazadtol adatolhat6 a botcitera tipusok jelenléte a luguru,
a makonde, és a jao népcsoportok korében és altaluk mas népcsoportok is megis-
merték (Kubik, 1982, 112). Tanzanidban a tengerparti régioban Dar es-Salaam és
Zanzibar, illetve a Pangani-folyd kornyékén elterjedt 3 érintds, 2 huros botcitera
tipusok jellegzetes, villas végzodésii kialakitasuak.’ Hasonlo 2 huros botcitera tipus
Malawi déli részén a jyo népcsoportnal hasznalt négyszogletes hangszernyaku sese
elnevezésii botcitera tipus a Zambézi-volgy kereskedelmi utvonala mentén keriilt a
yao népcsoporthoz (Kubik, 1982, 112). Azonban az atvételek soran megfigyelhetd,
hogy a helyi zenészek a sajat zenei igényeiknek megfeleléen kisebb modositasokat
is eszkozolnek a morfologiailag megegyezd hangszertipuson. Mert a kozép-afrikai
tipusoktol eltérén a sese mar négy huros, de a tobbi tipushoz hasonldéan csak harom
érint6t alakitanak ki a hangszernyakon, ami bizonyitja a hangszer atvételét. Szintén
helyi fejlesztés, hogy a hangszernyak végén harom kis, mozgathatd, hiirhangolo
fadarab van, illetve a hangszer azon oldaldn, ahol a tok-rezonator van, a hir végére
egy hajlitott szaru tollat illesztenek a har f61é kb. 1 mm magassagban. A megpendi-
tett hur rezegve csak kicsit érinti a tollat, ami altal surlodé hang keletkezik (Kubik,
1982, 112). Ugyanez a botcitera a szomszédos chewa rokon népcsoport kdrében zeze
elnevezéssel ismert (Malamusi, 1996, 62). (6. kép)

A Madagaszkaron elterjedt szogletes botcitera tipusokkal kapcsolatban mar
koran felvetddott annak a lehetdsége, hogy még Indonéziabdl hozhattak magukkal
a ,,hova”, vagyis a szabadok torténelmi kasztjat alkotdé népcsoport dsei (Hornbostel,
1933, 139). Madagaszkar malgas lakossaganak szogletes botcitera tipusa a lokanga
voatavo vagy dzedze vagy jejy voatavo. A ,,dzedzi” (vagy a szuahéliben ,,jejy”)
kifejezés csak a partvidékre jellemzd. A ,,voatavo” jelentése kabaktok és a ,,dzedzi”

/\ 6. kép: Botcitera érintokkel, Malawi (Kubik 1982 nyoman)
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/\ 7. kép: Botcitera érintokkel, Madagaszkar (NGDMA 1984 nyoman)

terminus valoszinlisithetden a kozép-afrikai elterjedtséget mutatd zeze botcitera
tipus elnevezésével rokonithato (McLeod, 1977, 198). Madagaszkaron a sziget bel-
sejében a hangszertipus elnevezése a lokanga voatavo, amelynek jelentése ,,fidula
kabaktokkel”. A hangszertipust eredetileg a nemesség hasznalta, majd a késébbi-
ekben a rabszolgak korében terjedt el. A lokanga voatavo hangszertipust altalaban
sz616 hangszerként, epikus énekek, csaladi és falusi iinnepek kiséretére hasznaljak.
(7. kép)

Az 1970-es évekre az eredetileg egy-két rafia hiiros hangszerbdl, 11-13 fémhuros
hangszertipusokat fejlesztettek ki. A Madagaszkar keleti részén ¢l betsimsaraka
népcsoport szintén az epikus énekek, az Un. ,,ridzsa” kiséretére hasznaljak a jejy
voatavo botciterat, amit az énekesek csaladon beliil orokitenek at egymdasnak
(McLeod, 1977, 210). Mivel a jejy voatavo botciteran a jaték bonyolult technikat
igényel, a zenészek egyik jellemzdje az 0sz haj, amely a tobb évtizedes gyakorlast
mutatja. A betsimsaraka népcsoport kdrében elterjedt 3 érintds jejy voatavo felépité-
sét tekintve egyértelmiien rokonithaté a kdzép- €s kelet-afrikai botcitera tipusokkal.
Osszességében az afrikai botcitera tipusok morfologiai jegyei arra mutatnak, hogy
az Indiai-6cednon ativeld kereskedelem 4altal jelenhetett meg Kelet-Afrika partvi-
dékén és onnan keriilt 4t a Madagaszkar nyugati részén €16 malgas népcsoporthoz,
amire a hangszertipus malgas-swahili keverék terminus dzedzi voatavo elnevezése
is magyarazatul szolgalhat (Blench, 1984, 169).

A Hornbostel-Sachs féle besorolas a botcitera tipusti hangszerek alcsoportjaba
sorolja az Gn. harfaciterakat (,,Harfenzither”, vo. Hornbostel-Sachs, 1914, 16). Illetve
a Hornbostel-Sachs hangszertipologia rendszert 2008-ban feliilvizsgalo MIMO
(Musical Instrument Museums Online) konzorcium a harfaciteranak besorolt mvet
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és egyéb elnevezésii, hurtartdé ldbas hangszereket tovabbra is a citerak (314.22)
kozé sorolja (Birley — Myers — Villaert, 2011, 15.). Holott azok szintén nem felel-
nek meg a citera tipusi hangszerek fobb definicidjanak, miszerint a huroknak a
hangszertest teljes hosszaban, egymas mellett, és nem egymas felett kellene parhuza-
mosan végigfutniuk. A harfaciterak a citerak olyan csoportjat alkotjak, amelyeknél
a hangszer hurjai kézépen egy labon futnak at és ebbdl fakadéan nincsenek érintoi.
A harfaciterakon 1 vagy akar 6 tokrezonator is lehet és a botformaji nyak kézepébdol
vertikalisan egy rovatkolt fa all ki, amire hegyesszogben 3 vagy 5 hurt feszitenek.
(8. kép) Ennek alapjan a harfaciterakat inkabb a harfa tipust hangszerek kozé kellene
sorolni, mert a kapcsolatuk a ,,harfalantokkal” er6sen valosziniisithetd, és egyaltalan
nem kizart, hogy egy hasonld hangszer lehetett az archetipus, amely a niger-kongoi
(mande és nyugat-atlanti 4g) nyelvcsaladhoz tartozé népek migracidja révén keriil-
hetett a térségbe, ahol nagyobb tokrezonator hangszertestet szereltek ra, illetve a
kozép-afrikai harfa tipusok fabol kialakitott hangszertesteinek formaja is hatassal
lehetett a magasitott htrtarto-labas helyi hangszerek kialakulasaban. S6t minden
szempontot figyelembe véve annak is felvetédik a lehetésége, hogy a magasitott
hurtarto-labas afrikai hangszereket egy teljesen 6nallo csoportba kellene sorolni.

A hangszertipus eredete a dél-indiai kinnari harfacitera hangszertipusig vezet-
hetd vissza, amelyeknél nagyméretli recézett hurtartd ldbakat alkalmaztak, illetve
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/\ 8. kép: Mvet harfacitera, Kamerun (Gansemans-Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)
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a kameruni harfaciterak felépitése egyértelmiien rokonithaté a bornedi dajakok
enkratong elnevezésii recézett hurtartolabas harfatipusaival (Sachs, 1923, 125). Egy
masik hangszertipus a szabalyozhaté membranos homokora dobtipusok hasonlosaga
miatt vetddott fel annak lehet6sége, hogy valamikor a Kr.e. 2. szdzadban kapcso-
lat lehetett India és Afrika kozott és a nyugat-afrikai homokoéradobok az ebben az
idészakban megjelend homokodradobok leszarmazottai lennének (Marcel-Dubois
— Auboyer, 1941, 226). Az elmélet alatamasztasara szolgalhat, hogy a mai Szudan
északi részén talalhatd Meroé romjai reliefjeinek stilusa, illetve indiai elefantok
abrazoldsa szintén igazolni latszanak a kapcsolat lehetdségét (Arkell, 1951, 57).
A Meroitikus Kiralysag 4. szazadban bekovetkezett hanyatlasa utan a nilus-szaharai
nyelvli népek dél-szudani és kelet-afrikai irdnyt vandorldsaval tobb koradbban
ismeretlen hangszertipus is elterjedhetett a kozép-afrikai térségben (Wachsmann,
1964, 86). A harfaciterak elterjedési teriilete Kamerun déli része, Gabon, Egyen-
lit6i-Guinea, Kongoi DK ¢és a Kozép-Afrikai Koztarsasag déli és nyugati teriiletei
(Gansemans — Schmidt-Wrenger, 1986, 112). Egy a térségbeli harfacitera tipusokat
vizsgalo komparativ elemzés alapjan a harfacitera eredetileg a fang (pahouin/pangwe)
népcsoport hangszere lehetett és tolitk vették at a gbaya, a mbochi és a kongo népcso-
portok (Hornbostel, 1913, 330). Ez a megallapitas valoszinlileg azzal is 6sszefliggésbe
hozhatd, hogy a korai néprajzi kutatdsok ugy vélték: a fang népcsoport eredetileg a
nilus-szaharai nyelvet beszéld csoportok kozé tartozik, akik a Fels6-Nilus vidékérol
érkeztek a kozép-afrikai térségbe, de a késobbi vizsgdlatok megallapitisa szerint
bantu nyelviiek, akik a hausa rabszolgavadaszok miatt, a 7-8. szazadban huzodhattak
déli iranyba a mai lakhelyiikre (Appia — Gates, 2010, 415-419).

Afrikaban a harfaciterak legaltalanosabb elnevezése a mvet, ezen tlilmenden még
az otchendje, mbo loya, baya, ebenza és a ngombi elnevezések szintén ismertek.
Kamerun k6zéps6 részén a tikar népcsoport korében elterjedt 5 haros mbo loya
harfaciteran tiz kiilonb6z6 hangot tudnak megszolaltatni (Wegner, 1984: 35). A mbo
loya elnevezésben a tobb hangszernév elétagjaként szerepeld ,,mbo” kifejezéshez
tarsul a ,loya” jelzd, ami a Kamerun kozépsé részén €16 tikar népcsoportnal egy
zenei- ¢és tancforma elnevezése (Kubik, 1989, 56). (9. kép) A hangszertipus jelenléte
a tikar népcsoport Kamerun déli részén €16 népcsoportokkal vald kapcsolatat jelzi,
mert itt a beti, a bulu, az ewondo az eton népcsoportok korében elterjedt mvet, a
mvele népcsoport ebenza, Gabon keleti részén a teke népcsoport baya, és a Kongoi
Koztarsasag nyugati részén a makua népcsoport ngombi elnevezésii harfacitera
tipusai egyarant rokonithatoak a mbo loya tipussal (Gansemans — Schmidt-Wrengler,
1986, 112). Felépitését tekintve a Kamerun keleti részén €16 bakoko népcsoport koré-
ben elterjedt 4 idiokord huros harfacitera szintén ide sorolhat6.” A harfaciterakon a
nyugat-afrikai griok-hoz hasonldan hivatasos énekmondok jatszottak, akik a szobeli
hagyomanyokra ¢épiild mesék és a mitoszok 6rzdi ¢s eldaddi voltak (Gansemans
— Schmidt-Wrengler, 1986, 112). Az ,,ongben” vagy ,,mvet ekan” elnevezésii ének-
mondok leghosszabb, mvet hangszerrel kisért Uin. ,,eban” énekciklusa akar 12 ora
hosszll eléadas is lehet (Alexandre, 1974, 3). A teljes jogli énekmondd mesterré
valashoz ,,mbomo mvet” csak kiilonb6zo probak és ritualis beavatasok utan valhatott
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/\ 9. kép: Mbo loya harfacitera, Kamerun (Kubik 1989 nyoman)
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/\ 10. kép: Enekmondé mvet harfaciteraval, Gabon (Schmidt-Wrenger 1986 nyomdn)

valaki, amelynek soran szimbolikusan meg kell halnia és a testi épségét is fel kell
aldoznia, ezért sok kozottiik a vak, az impotens vagy egyé€b testi hibaval rendelkez6
(Alexandre, 1974, 2). (10. kép)

A botciteraktol eltérd, de szintén archaikus citera tipus a csdcitera, amely felépi-
tését tekintve egyetlen hosszu, vékony csészerii hangszertestbdl és egy arra a teljes
hosszéban kifeszitett hirbol vagy hirokbol all, amely archaikusabb forméjaban
idiokord lehetett, vagyis egy rostos novényi agyag oldalabol szaliranyu hasitassal ala-
kithattak ki rajta a htirozatot.® Fejlettebb formajaban mar er6sebb vagy rugalmasabb
anyagbol erésitettek rd egyéb anyagbdl késziilt hurokat, igy kialakitva a heterokord
csécitera tipusokat.” A botciterakhoz hasonloan a cséciterak kapcesan is minden adat
arra enged kovetkeztetni, hogy az Indiai-6ceanon keresztiil érkezhetett a hangszer
elészor Madagaszkarra, de a botciterdktdl eltérden nem terjedtek el a kontinensen
(Blench, 2014, 684). Habar a holland nyelvész Reeland mar 1708-ban kimutatta,
hogy Madagaszkar lakoéi, a malgasok nyelve a maldj-polinéz nyelvcsaladhoz tartozik
(van Reeland, 1708, 55-139), de a bevandorlas ideje és a kiindulopontja még sokaig
vita tragyat képezte. A legljabb kutatasok Osszességében arra mutatnak, hogy a
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malgas népesség alapjat képezé maldj dsnyelvet besz¢ld hajosok Borneo déli vagy
keleti részérdl érkeztek az 5-7. szazad kozotti idészakban (Blench, 2007, 77). Ehhez
kapcsolddodan a csdcitera hangszertipus valamikor a 6. szazad folyaman érkezhetett
Szulavézirél Madagaszkarra, ahonnan a mar kevert bantu-ausztonéz nyelvii popula-
ci6 vandorlésa 4ltal a 9. szdzadban a Comore-szigetekre, majd a 17. szdzadban a mar
bantu elnevezésti mulumba csdcitera a Seychelle-szigetekre is eljutott (Blench, 2014,
681). A csdciterakrol joval kevesebb ikonograf adat és leirds marad fenn, mint a bot-
citerakrodl, ezért a hangszertipus kialakulasanak feltételezett helye Indokina (Sachs,
1923, 97). (11. kép) A tobbhuros vagyis polikord cséciterak keleti elterjedési teriilete
a Filop-szigetek északi és déli hegyvidéki régidi, Szulavézi, a Maluku-szigetek,
Nyugat-Uj-Guinea és Kelet-Timor (Blench, 2014, 683). Ezen beliil Malajzidban
kiilondsen sok csdcitera tipus talalhatd, tobb regionalis elnevezéssel (kecapi, krem,
pregan, lutong, satong, tangkungon) és komoly kulturalis beagyazottsaggal, amely
Osszességében egy hosszan jelenlévo elterjedtséget feltételez (Matusky, 1985, 150).
(12. kép)

A cséciterak legnyugatibb iranyu elterjedését a Madagaszkaron elterjedt valiha
képviseli, amelynek sok altipusa alakult ki. A legtdbb valiha idiokord csdcitera,
de Gjabb fejlesztésként heterokord tipusok is kialakultak. Mivel a valiha a délke-
let-azsiai csécitera tipusokkal rokonithatd, ezért felmeriilt annak a lehetésége,
hogy a hangszertipus elnevezése a ,,vadiha”, vagyis ’szent hangszer’ kifejezésbol
eredeztethetd (Sachs, 1938, 51). Madagaszkaron északi és keleti hegyvidéki régi-
Ojaban egy endemikus madagaszkari bambusznak ,,Valiha diffusa” az elnevezése

/\ 12 kép: Heterokord csécitera
pdlamlevélbdl fonott rezondtor-
ral, Nyugat-Timor (Collaer 1979
nyoman)

/\ 11. kép: Idiokord csécitera, Vietnam (Collaer 1979 nyoman)
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és hagyomanyosan ebbdl készitették a valiha csdciterdkat. Az elnevezés viszont a
bambusz helyi altalanos elnevezésébdl a ,,vologaz” vagy ,.volo”-bdl szarmaztathatd
(Surrey — Everett, 2000, 46-47). Ami ilyenforman jo eséllyel a malgj ,,buluh” vagyis
"bambusz’ kifejezésre vezethetd vissza, ahol gyakori a ’b’ és a v’ felcserélddése,
ezért nem valdszinii, hogy kapcsolatba hozhato a szanszkrit ,,vadiha” elnevezéssel.
A valiha csécitera oldalabol kihasitott htirokat, kobaktokbol kialakitott kis htirtartd
labakkal emelik el a hangszertesttdl, amelyek mozgatasaval hangolhat6 a hangszer.
Habar a kiralysag kordban a valiha nemesi hangszer volt, de ettdl fiiggetleniil a
rabszolgak kozott is elterjedt a hasznalata, mivel azonban a hangszer hasznalataval
biintetést kockaztattak, titkolniuk kellett, hogy tudnak rajta jatszani (McLeod, 1964,
280). A valiha ezért megmaradt csaladi hasznalatban, és leginkdabb a masodszori
temetéskor, illetve vallasos szertartasok alkalmaval szolaltattak meg. Bar akadnak
virtuoz jatékosok, a valiha megmaradt énekkiséré hangszernek. Az ujabb tipusok
kozott két alapforma terjedt el: a dobozos forméaju valiha vata és a cséonak formaju
valiha lakana. Az eredetileg szakralis hangszertipus a késObbiekben népzenei és
modern popzenei hangszerré valt (McLeod, 1964, 281). Ebbdl kifolydlag megje-
lentek a fémhuros, kromatikus hangsort valihdk."® (13. kép) A malgas népesség
kirajzasaval a 9. szazadban a Comore-szigetekre is eljutott a cscitera hangszertipus
(Blench, 2014, 684), ahol (Madagaszkartol eltéréen) az alsobb tarsadalmi osztalyhoz
tartozd szuahéli nyelvii halaszok jellegzetes laposcitera hangszertipusa a valiha
ndzedze, a szintén elterjedt botciteraknak viszont zeze az elnevezése (Ottenheimer,
1970, 460-461).

/\ 13. kép: Heterokord valiha csécitera, Madagaszkar (wikipédia nyoman Rob Hooft felvétele)

60 Afrika Tanulmdanyok



/\ 14. kép: Tutajcitera abrdzolasa, Hindusztan (Sachs 1929 nyomdan)

Tulajdonképpen tobb, egymashoz erdsitett csdves citerabol épiilnek fel az un.
tutajciterdk. A csovekbe a kiilonleges effektusok elérésére csorgd didhéjtormeléket
is elhelyezhetnek, illetve a rezonancia erdsitése céljaval a citera ala tok rezonatort is
szerelhetnek. A tutajciterdk jellemzden idiokord hangszerek, amelyeken a hurokat
a hangszertestként szolgalo csévekbdl alakitjak ki. A csdveket nadbol, bambuszbol
vagy kolesbdl valogatjak Ossze. A hosszaban hasitott hiirok ala fapalcakat csusz-
tatnak, amelyek megemelik a harokat. Mivel a hangszer hangja énmagaban nem
elég erds, ezért gyakran nagyobb kabaktokbdl kialakitott rezonatort erdsitenek
a tutajcitera ald. A tutajcitera hangszertipus elterjedésérél Afrikan kiviil India
kozépso és északkeleti teriileteirdl vannak szorvanyadatok, ezért az organologusok
mar koran felvetették egy korai torténeti kapcsolat lehet6ségét (Hornbostel, 1933,
289). Bengaliaban ¢és Bangladesben a magh (arakan) és India kdzépsé részén a gondi
népcsoport korében maradtak fenn tutajcitera tipusok (Sachs, 1929, 140). (14. kép)
Mivel a gondik a dravida népcsoporthoz €s a maghok pedig a tibeto-burmai nyel-
veket beszéld Osi népcsoportokhoz tartoznak, valdsziniisithetd, hogy a tutajcitera
tipusok is egy korai, eddig még nem teljesen feltart, Indiabdl kiinduld 6si bevan-
dorlés altal jelenhettek meg Afrikaban (Sachs, 1940, 233). A tutajciterdk afrikai
elterjedési teriilete a 20. szdzad eleji adatok szerint Egyiptom, Szudan, Nigéria,
Uganda, Kongoi DK, Kenya és Malawi (Sachs, 1929, 140). Ezen tulmenden Benin-
ben a goun népcsoport korében is elterjedt adjalin elnevezéssel, ahol a Porto-Novo
kiralysagban ritualis hangszerként alkalmaztak (Kinseher, 2005, 260). Burkina
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Faso koz¢épsd teriiletén a bwa (bwamu) népcsoportndl szintén elterjedt egy hasonld
tutajcitera tipus, a tian-houn (Boni, 1962, 256). Nigéria k6zéps6 részén a Jos-platon
€16 berom népcsoport tutajciterajanak jomkwo az elnevezése. A hangszertipus hatara
gyakran erdsitenek csorgot is, amit a tutajciteran jatszva, razassal szolaltatnak meg
(Blench, 2005, 7). A yomkwo citerat ritmuskiséré hangszerként alkalmazzak, ének
és tanckisérd szerepkorben. A szomszédos aten népcsoport kiszaritott koles szarbol
(Sorghum vulgare) késziti az idiokord (a hurok a hangszertestbdl vannak kihasitva)
tutajciterait, amelyen pentaton hangolassal harmas sorokba vannak a htirok rendezve
¢és a kozépso hurokat megkettézik. (15. kép) Az atenek a tutajciterakat a hiivelyk-
ujjaikkal, un. porgetés jatéktechnikaval pengetik, amely Kozép-Nigéria népeire
jellemzd jatékmod (Blench, 2005, 7).

A tutajciterak némely tipusanal, mint amilyen a Kong6éi DK-ban elterjedt
totombito, a lapciterakhoz hasonldan, vékony hurtarto labakat alkalmaznak, a valyu-
és a lapcitera tipusokra jellemzé moédon a hangszertest végébe vagott vajatokba
vezetik hurokat (Alves, 2013, 55). Szorvany elterjedést mutat a Kongoi DK északi
részén a mombutu népcsoport korében elterjedt seki lapcitera tipus, amelynél kis,
mozgathato, hurtartd palcikék alkalmazasaval tudjak hangolni a hangszert (Tracey,
1966, 49). Az 6t hurt a hangszertest két végébe furt kis lyukakon korkdrdsen atveze-
tik és a mozgathat6 hurtarto palcikak segitségével a rezgd har hosszat szabalyozva,
a seki behangolhat6. A kabaktokbdl kialakitott rezonatortestet a hangszertest két
oldalara furt lyukon atvezetett ndvényi anyagbdl sodrott zsinor segitségével rog-
zitik a hangszertesthez. A seki citeratipust a két kézben tartva a hiivelykujjakkal
pengetik. A hurtart6 labak alkalmazasa délkelet-azsiai kapcsolatot sejtet, mert azon
a teriileten elterjedtek a hurtartd labas kivitelezésii idiokord citera tipusok, amelyek-
bdl a bonyolult felépitésii, heterokord, hurtartd labas tavol-keleti citeratipusok is
kifejlédtek. A hurtartd 1ab nélkiili lapciterak a délkelet-azsiai néprajzi analogiakon
talmenden Kozép-Afrika keleti részén mutatnak dsszefiiggd teriileti elterjedést, és
amelyek morfologiai sajatossagai és az elnevezések hasonlosaga diffuz elterjedést
feltételez (Hornbostel-Sachs, 1914, 578). Az afrikai lapciterdkhoz nagyon hasonlo
felépitésii lapciterak Burmabol és a Fiilop-szigetek északi hegyvidéki teriileteirdl is

/\ 15. kép: Idiokord tutajcitera, Nigéria (Kubik 1989 nyoman)
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/\ 16. kép: Lapcitera kabaktok rezonatorral, Kongoi DK (De Hen 1960 nyoman)

adatolhatoak, igy azok elterjedése egyértelmiien az ausztronéz nyelvii népcsoportok
migracioival magyarazhaté (Campos — Blench, 2014, 174-179). A Kong6i DK északi
részén elterjedt lapcitera tipus a banzu, aminek a boa népcsoportnal 13 huros, a
mangbetu népcsoportnal 11 huros, a zande népcsoport korében 9 haros valtozatai
alakultak ki (de Hen, 1960, 259). A banzu lapciterakon korkorosen tekerik ugyanazt
a hurt, ami a hangszertest fels6 és alsd végén kialakitott furatokban fut, amelyek
egymastol valo tavolsdga egyben a hirok egymastol vald tavolsagat is szabalyozza.
Mivel a novényi anyagbol késziilt hurok rezgése 6nmagaban nem lenne elég hangos,
a hangszertest aljara vagy egy félbevagott kabaktok rezondtort vagy egy ivesen
meghajlitott fakéreg rezonatort erdsitenek.

A Kongo6i DK északkeleti részén €16 népcsoportok korében a banzu citeraval
rokonithatd laposciteratipusok elterjedtek, mint a makere 10-11 huros gombi, a
malele 6 huros nengombi, a mbuja 13 huros ngbandje és a sere 11 huros bwanzi (de
Hen, 1960, 156). Morfolégiai szempontbol és a hangszerelnevezések hasonlosaga
alapjan szintén a banzu citera tipussal és elnevezéssel rokonithatdo Malawiban a yao
¢és a nyanja és Zambiaban a chewa népcsoportok korében elterjedt bangwe (Dias,
1986, 244). Szintén ide sorolhaté a Zimbabwéban elterjedt bagwe lapcitera tipus,
amelynek lokalis jellegzetessége, hogy a kabaktok rezonatort nem a citera aljara er6-
sitik, hanem a lamellofon hangszertipushoz hasonldan a citera felsé végét, nagyobb
méretii kivajt kabaktok edénybe helyezik. Ezzel rokonithatdo megoldast alkalmaznak
a Kongdi DK keleti részén a luba népcsoportnal elterjedt hét huros ngela elnevezésii
lapcitera tipusnal, ahol a hangszertest fels6 részén egy hegyes nyulvanyt alakitanak
ki és arra erdsitik a kabaktok rezonatort. (16. kép) Malawi északi részén a tumbuka
népcsoport korében elterjedt lapcitera tipus elnevezése a pango, ami tulajdonképpen
a kozponti és a déli teriiletek népcsoportjai kdrében elterjedt bangwe lapcitera elne-
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vezés névvaltozatanak tekinthetd (van Zanten, 1983, 90). A szomszédos Tanzania
délnyugati részén a sangu és a safwa népcsoportok korében szintén ismert lapcitera
tipus a 8-10-14 hiiros pango, amelynek az egyik végén korabban tok, de az 1980-as
években mar jobbara badog rezonatort alkalmaznak (Kubik, 1982, 216). (17. kép)
A pango lapciteran tradicionalis jatékmod esetén a bal kézzel harom hurt fognak le
¢és a jobb kézzel, kaszalo mozdulattal pengetik a masik harom hurt, de az 0j jaték-
technika mar a gitarjatékhoz hasonlé. Mivel a hathuros gitar nehezen beszerezhetd,
a szintén hathuros pango citeran kezdtek el a Kozép- és Kelet-Afrikara jellemzé két-
ujju gitarstilusban jatszani, amikor a hangszert rezonatorral felfelé, a gitartartashoz
hasonloan tartjak, a bal kéz harom ujjaval fogjak le a hirokat, a jobb kéz hiivelyk- és
mutatd ujjaival pengetik (Kubik, 1982, 216). (18. kép)
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/\ 18. kép: Lapcitera kabaktok rezonatorral, gitarszerii jatékmoddal (Kubik 1982 nyoman)
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A lapciterakhoz hasonléan az un. valyuciteraknal is korkorosen tekerik ugyan-
azt az egy huart, ami vagy a hangszertest felsé és also végén kialakitott furatokban
fut, amelyek egymastdl valo tavolsaga egyben a hurok egymastol vald tavolsagat is
szabalyozzak vagy pedig a valyuciterakon alkalmazott fogazott vajatokban vezetik
korkorosen végig a hangszertest teljes hosszan. Az un. valyuciterdk kozé tartozod
Tanzania nyugati részén elterjedt kinanda elnevezésii (szuahéli nyelven ’huros
hangszer’) hangszertipus afrikai megjelenését Frobenius szintén egy Oceanidbol és
Délkelet-Azsiabol érkezé ,,malayonigritic”, vagyis malaj és afrikai keveredést okozo
migracioval magyarazza (Frobenius, 1897, 637-650). A késébbi kutatadsok a Comore-
szigetek esetében ki is mutattak egy korai polinéz vagy melanéz letelepedést, majd
az Oket kovetd maldj és a bantu expanzidval érkez6 afrikai népcsoportok kevere-
dését (Brucato — Fernandes — Mazéries — Kusuma — Cox, 2018, 58-68). Azonban
a Comore-szigeteken nem maradtak fenn valyuciterak, mert az ott talalhat6 valiha
ndzedze a lapciterakhoz sorolandd (Ottenheimer, 1907, 461).

Mivel a botciteraktol és csdciteraktdl eltérden a valyuciteraknak nem maradtak
fenn délkelet-azsiai analogiai, viszont a morfologiailag nagyon hasonld lapciteraknak
igen, ezért valosziniisithetd, hogy a valyuciterdk nem Délkelet-Azsiabol érkezhettek,
hanem Kelet-Afrikaban alakulhattak ki a Délkelet-Azsiabol érkezd lapciterakbol.
Emellett megjegyzendd, hogy a magyar nyelvii terminologidkban megtévesztd lehet
a ,valyucitera” elnevezés, mert a magyar citeratipusok harom f6 csoportjat a népi
elnevezések alapjan kidolgozott tipoldgia utan valyuciteranak, kisfejes citeranak és
hasas citeranak nevezziik (Sarosi, 1998, 31). A magyar valyUcitera azonban a lapcite-
rak egyik alcsoportjaba tartozik, ezért nem tévesztendd 0ssze az afrikai valyucitera
tipusokkal.

Az afrikai hangszerek esetében az Osszefoglald jellegli valyucitera elnevezés
tobb hangszertipust is magaba foglal. K6zos jellemzdjiik, hogy monoxilitikus
(egyetlen fabol kivajt) kialakitasuak és a hangszertest folott egyetlen hurt tekernek
korbe. Az afrikai valyuciterak elterjedési teriilete Burundi, a Kongdi DK keleti
része, Ruanda, Tanzania és Uganda ugyancsak alatdmasztjak a hangszertipus Indiai-
ocednon at érkez6 eredetét (Gansemans — Schmidt-Wrenger, 1986, 118). A nagyobb
valyuformaju hangszertipusoknak nincs sziiksége kiegészitd rezonator testre, mig a
Tanzaniaban elterjedt vékony, hosszlkas formaju valyuciteraknal sziikséges vala-
milyen kiegészité rezonatortest alkalmazasa, mert a hangjuk 6nmagaban nem lenne
elég erés. A Kongoi DK Tanganyika tartomanyaban tobb lopotokhéj-rezonatoros
valyucitera is fennmaradt." Tanzania délnyugati részén a muszlim sangu népcsoport
ligombo elnevezésii 4-14 huros valyuciterajat a hési énekek kiséretére hasznaltak,
amely énekek eldadasa a fonok engedélyéhez volt kotve (Kubik, 1982, 144). A sangu
szobeli hagyomanyok szerint a /igombo citera a sajat hangszeriik és miutan a hehe
népcsoport kdrében is elterjedt a 19. szdzadban, 6k kezdték elterjeszteni mas népek
kozott is, amit szomszédos pogoro bango, a ngoni libango, és a bena kigombo elne-
vezések is igazolnak (Lewis-Makala, 1990, 56). A hehe népcsoportnal a ligombo
citeran jatszo zenészt egy tanitvanya kiséri tigy, hogy a jaték kozben kisérd ritmust
it a citera tokrezonator testén. (19. kép) Tanzéania k6zépsd részén a kagura nép-
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/\ 19. kép: Ligombo valyuciteran jatszo zenész és tanitvanya, Tanzania (Kubik 1982 nyoman)

csoport korében elterjedt 6 huros valyucitera tipus jellegzetessége, hogy egyetlen
nagyméretl kabaktok rezonatort erdsitenek a hangszertest kozépso részére. A hang-
szertipus elnevezése a zeze vagy zeze lenye umbo la boga um. ’tokh¢j alaku zeze’.
A hangszertest végén olykor faragott férfifejet alakitanak ki. Tanzania északkeleti
részén a zaramo ¢és kwere népcsoportok kdrében ugyanennek a valyucitera tipusnak
zeze vagy zeze lenye umbo la kihori im. *dereglye alakll zeze’ az elnevezése (Kubik,
1967, 29-32).

Tanzania k6zépso részén a gogo népcsoport kdrében elterjedt a sumbi elnevezésii
kb. egy méter hosszil rezonatortest nélkiili valyucitera, ami a Tanzania nyugati
részén elterjedt valytcitera tipusokkal rokonithato és azok egyik lokalis valtozatanak
tekinthetd (Kubik, 1982, 126). Mivel a sumbi felépitésébdl kovetkezéen d6nmagaban
nem lenne elég erés a hangja, ezért egy lefelé forditott valyuforma kiséréhangszerrel,
a pongwaval egyiitt alkalmazzak. A pongwa oldalan egy kisebb részt kivagnak, és
dréttal odaerdsitik, amit a zenész jaték kdzben a jobb laba sarkaval ritmusosan moz-
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gat, ezaltal ritmuskisértet biztosit a sajat citerajatékanak. A ritmuskisértet erdsitendd
a zenész bokajara még egy kengele nevii, kis pergdsor is fel van erdsitve. (20. kép)

A nagyobb hangszertestli valyuciteraknak, mint az enanga, nincs sziiksége kiilon
rezonatortestre. A hangszertipus hasonléd elnevezésekkel a Kongoi DK, Uganda,
Ruanda, Burundi és Tanzénia népcsoportjai korében egyarant elterjedt. Az enanga
valyuciterakat leginkabb a hdsepikai énekek kiséretéhez hasznaltak ¢s az ugandai
haya népcsoport ,,Mugasa” é¢s Wamala” hésénekeinek muzikologiai vizsgalata alap-
jan ugy vélik, hogy legkésébb a Bahinda-Babito dinasztiak idején (1500—1963) de
nem kizart mar a 15. szdzad el6tt is elterjedhetett a hasznalatuk (Mulokozi, 1997,
164). A Viktoria-td déli szigetén €16 kerere népcsoportnal az enanga valyucitera volt
az els6 huros hangszer, ami a 17. szazad végén terjedt el a koriikben (Hartwig, 1972,
455).

A hangszertipus enanga elnevezése lehet bantu eredetli, de nem kizart, hogy
nilus-szaharai, mert Uganda északi részén az acholi nép korében szintén ismert
(p’Bitek, 1974, 9). Viszont Uganda k6zépso részén a ganda népcsoportnal egy ijharfa
tipus elnevezése az ennanga, ezért nem Kizart, hogy az lehetett az eredeti elnevezés
¢és a jatékstilus analdgiaja miatt keriilhetett at az elnevezés a valytciterara (Trowel
— Wachsmann, 1953, 390).

Uganda nyugati és déli teriiletein a kiga, a
hima és a kunta népcsoportok korében az enanga
valyuciteraval altalaban az eléadd a sajat énekét
kiséri, amelynek témakdrei a hési tettek, imak a
hazaért, aldas és boéség kérése a marhadllomany
és a tejmindség érdekében (Gansemans — Schmidt-
Wrenger, 1986, 118). Ritkdbban a zenészt nagyobb
csoport allja koriil és tapsolva ritmus- és énekki-
sértetet alkotnak. Amig Uganda nyugati részén a
hima népcsoport korében jellemzéen az uralkodo
osztalyhoz tartozé nok jatszottak az enaanga
valyuciteran, addig a délen a kiga népcsoport
korében a kdzemberek hangszere volt (Kahunde,
2012, 213). Ezzel szemben Tanzanidban a hima
uralkodoknak a zenei szolgéltatdsokat egy kiilon
zenész kaszt, a nanga bardok biztositottak, akik
az enanga valyuciteran kisérték az epikus dala-
ikat (Mulokozi, 1983, 284). Ezzel kapcsolatban
megjegyzendd, hogy az ugandai himak, amelynek
alcsoportjai a nyoro, a toro €és nyankore, nem
rokonithatéak a nilota pasztor tanzaniai himakkal,
akik viszont a ruandai és a burundi tutsik rokonai
(Olson, 1996, 225).

/\ 20. kép: Sumbi valyucitera pongwa rezonatorral (Kubik 1982 nyoman)
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Tanzania északkeleti részén a haya és a mwanza népcsoportok korében elterjedt
a 6-8 huros enanga valyuciterak egyik jellegzetessége a hangszertestbe vagott csil-
lag formdju, vagy ovalis bemetszés az ,,enanga szeme”, amely a funkcidjat tekintve
hangnyilas és a hang szérasaban van szerepe (Lewis — Makala, 1990, 58). Amig
harokat korabban éllati idegbdl sodorta a falu bérfeldolgozassal foglalkozé mester-
embere, az 1980-as években mar nejlon vagy fémhurt alkalmaztak.

Ruandéban az inanga valyucitera a tutsi monarchia idején udvari hangszer volt
¢és a hésénekek kiséretéhez hasznaltak, amely dalok repertoarjat a torténeti énekek,
a személyes ¢élmények és a mindennapok konfliktusai ihlették. Ruanda 1700 el6tti
Oslakosai, a tva (pigmeus) népcsoport korében szintén elterjedt az inanga valyuci-
tera hasznalata, ahol a nék jatszanak rajta, akik anhemitonikus (félhang nélkiili)
pentaton dallamokat eldadva nem hasznaljak mind a 6 vagy 8 hirt, mert a magasabb
és mélyebb hangokat a pengetés erdsségével szabalyozzak (Gansemans — Schmidt-
Wrenger, 1986, 118).

A Kongo6i DK déli részén a shi népcsoport korében elterjedt valyucitera tipus-
nak lulanga az elnevezése. A fabol kifaragott /ulanga valyuciteranak a két végén
négyszogletes fogazatot alakitottak ki, amelyekre korkorosen feltekerve feszitették

/\ 21. kép: Inanga valyucitera, Ruanda (Gansemans-Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)
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fel a marha inbdl készitett hurt. Egyetlen hurt kdrbetekerve nyolc hurosra alakitot-
tak a hangszert és a vizszintesen tartott hangszer felsé részére estek a mélyhangu,
¢s alulra a magasabb hangu hurok. Viszont ebbdl kovetkezdleg a hurok nagyjabol
egyenlé hosszusaguak és azonos hangmagassaguak, ezért a hurok finomabb és
er6sebb penditésével, illetve adott ponton vald lefogasaval képezik a kiilonbozo
hangokat (Merriam, 1982, 173-174).

Osszességében az afrikai citeratipusok torténeti attekintése ramutat arra az arany-
talansagra, amit az afrocentrizmus altalanosité ideologidja okozott Afrikéaval
kapcsolatban. Mert amig a nemrégiben (2020.05.22.-én) elhunyt, mandinka szarma-
z4su guineai, a vilagzene mifajaban tevékenykedo énekes és dalszerzé Mory Kante
az 1987-es Yé-ké-yé-ké cimi dala video-klipjének kdszonhetéen milliok lathattak
a kora harfalantot, amivel a szamat kisérte, és ennek koszonhetden széles kérben
ismertté valt a hangszer és a griot-ok zenészhagyomanya, addig a rokonhangszernek
tekinthetd mvet harfaciterakrol még napjainkban is csak kevesen hallottak. Pedig a
hangszertipus €s a rajta jatsz6 ,,mbomo mvet” énckmesterek a kozép-afrikai torzsfo-
noki kultirakban nagyon hasonld szerepet jatszottak, csakigy, mint a kelet-afrikai
kiralysagok enanga valyuciteran jatszo ,,nanga” bardjai. Ezen tilmenden fontos és
¢érdekes torténeti adalék, hogy az afrikai citeratipusok morfologiai és etimologiai
vizsgalata, illetve a dél- és délkelet-azsiai torténeti adatok és a néprajzi analogiak
komparativ attekintése alapjan felvetdédik annak a lehetésége, hogy a hurtartélabas
bot- és a tutajcitera tipusok, tobb évszazaddal az eurdpai foldrajzi felfedezések
idészaka eldtt, a Vords-tengeren ativeld népmozgasokkal mar eljuthattak a Nyugat-
Afrika keleti részét és Kozép-Afrika északnyugati részét magaba foglald régioba.
Ezért valészintisithetd, hogy a valojaban nem is a citeratipusok k6zé tartozo, hanem
6nallo hangszertipusnak tekinthetd afrikai hiirtartolabas harfaciterak a hurtartolabas
dél-azsiai botciteratipusokbol fejlédhettek ki. Ezzel szemben a botciterak érintdvel
ellatott tipusai, a csdciterak és a lapciterak bizonyosan az ausztronéz nyelvii nép-
csoportok altal az Indiai-6ceanon atkelé migracioval érkezhettek Afrikaba, mert
azok recens néprajzi analogiai Délkelet-Azsiaban is fennmaradtak. Viszont a csak
Kelet-Afrikara jellemz6 valytcitera tipusok — mivel hasonld délkelet-dzsiai citerati-
pusok nem ismertek —, valosziniisithetéen mar Afrikaban alakulhattak ki a hasonlo
hurfeszitésii modozatokat mutatd lapcitera tipusokbol. Az afrikai citeratipusok
Indiai-6cean iranyabol érkezo megjelenését szintén alatamaszthatja az a tény, hogy
a szubszaharai Afrika teriiletén beliil Nyugat-Afrika atlanti partvidékére és Eszak-
kelet-Afrikaba, illetve Délnyugat-Afrikaba és Dél-Afrikaba nem jutottak el ezek a
hangszerek. Ebbdl kifolyolag az afrikai citeratipusok torténeti attekintése egyben
azt a téves képzetet is cafolja, miszerint az europai felfedezék és gyarmatositok
érkezése elott Afrika egy, a vilagtol elzart kontinens volt. Ugyanis az Indiai-6cean
iranyabol folyamatosan érkeztek a malaj, polinéz, kinai, indiai, arab és perzsa hajozo
népek, akik 4ltal a kiilonboz6 kulturalis javak, termelési modok és mezdgazdasagi
termékek megjelentek, majd a kontinensen beliili kereskedelmi utvonalakon akar
nagy tavolsagra is Afrika-szerte elterjedtek. ¢
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Vegjegyzetek
Mivel az észak-afrikai elterjedtséget mutatd gdnun fogodlap nélkiili mteratlpus az arab és az
ottomén klasszikus zene hangszereként a kozel-keleti régiobol szarmazik és Eszak-Afrikaban
is hasonld funkcioban alkalmaztak, jelen tanulmany csak a szubszaharai Afrikaban elterjedt
Délkelet-Azsiabol szarmaz6 citeratipusok torténeti attekintésére koncentral.

2 Rohrenzithern (312): Afrika und Indonesien (Gonra, Togo Valiha); FloBzithern (313):
Vorderindien, Oberguinea, Zentralkongo, Nordliches Nyassagebiet; Brettzithern (314):
Borneo, Nyassagebiet, Malaka, Madagaskar, Schalenzithern (315): Deutsch-Ostafrika,
Rahmenzithern (316): Bei den Kru Westafrika,

3 A hangszerelnevezéseknél a The New Grove Dictionary of Musical Instruments terminusai
az iranyadok.

4 Néprajzi Muzeum, Afrika Gy{jtemény, leltari szam: 25552

5 Néprajzi Mizeum, Afrika Gy{ijtemény, leltari szamok: 25552, 30174, 124941

6 Néprajzi Mzeum, Afrika Gyiijtemény, leltari szamok: 45369, 45370, 45371

7 Néprajzi Mizeum Afrika Gytjtemény, leltari szam: 135355

8 Néprajzi Muzeum, Afrika Gytlijtemény, leltari szamok: 103454, 4000

9 Néprajzi Mlizeum, Afrika Gy{ijtemény, leltari szam: 96.18.3

10 Néprajzi Mizeum, Afrika Gy(jtemény, leltari szam: 31979

11 Leltari szamok: 3082; 3083; 1982.013 1d. https:/mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/

OAI_RMAH 94802 NL

Felhasznalt irodalom

ALEXANDRE, Pierre (1974): Introduction to a Fang Oral Art Genre: Gabon and Cameroon
mvet. Bulletin of the School of Oriental and African Studies, University of London, Vol.37,
No. 1, In Memory of W. H. Whiteley, pp. 1-7.

ALVES, William (2013): Music of the Peoples of the World. 3rd Ed, Boston: Schirmer/Cengage
Learning

APPIA, Anthony — GATES, Henry Louis eds. (2010): Encyclopedia of Africa, 1. Oxford Univer-
sity Press

ARKELL, Anthony John (1951): Meroe and India. Aspects of Archeology in Great Britain and
Beyond. London, pp. 32-38.

BIRLEY, Margaret — MYERS, Arnold - WILLAERT, Saskia (2011): Revision of the Hornbostel-
Sachs Classification of Musical Instruments by the MIMO Consortium. http://Www.
mimo-international.com/documents/Hornbostel%20Sachs.pdf

p’BITEK, Okot (1974): Horn of My Love. Nairobi: Heinemann Educational Books

BLENCH, Roger (1982): Evidence for the Indonesian Origins of Certain Elements of African
Culture: A Review, with Special Reference to the Arguments of A.M. Jones. African Music,
Vol. 6, No. 2 (1982), pp. 81-93.

BLENCH, Roger (1984): The Morphology and Distribution of Sub-Saharan Musical Instru-
ments of North-African, Middle-Eastern, and Asian origin. In: Musica Asiatica 4. PICKEN
Laurence (ed.) pp. 155-187.

BLENCH, Roger (2005): The traditional music of the Jos Plateau in Central Nigeria: an overview.
Cambridge, pp. 1-10.

BLENCH, Roger (2007): New palacozoogeographical evidence for the settlement of Madagascar.
Azania: Archaeological Research in Africa, Volume 42, pp. 69-82.

BLENCH, Roger (2010): Evidence for the Austronesian Voyages in the Indian Ocean. In: The Glo-
bal origins and development of seafaring. Ed. by ANDERSON, Atholl - BARRETT, James
H. - BOYLE, Catherine V.: Oxford, pp. 239-248.

BLENCH, Roger (2014): Using Diverse Sources of Evidence for Reconstructing the Past History
of Musical Exchanges in the Indian Ocean. The African Archaeological Review, Vol. 31, No.
4, Special Issue: Africa and the Indian Ocean (December), pp. 675-703.

70 Afrika Tanulmdanyok


https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_RMAH_94802_NL
https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_RMAH_94802_NL

BONI, Nazi (1962): Crépuscule des temps anciens; chronique du Bwamu. Paris: Présence
Africaine

BRAUER-BENKE Jozsef (2018): Az afrikai tamtam-ok avagy résdobok torténete és tipusai.
Afrika Tanulmanyok (12), 1-3, 137-156.

BRUCATO, Nicolas — FERNANDES, Veronica — MAZERIES, Stéphane — KUSUMA,
Pradiptajati — COX, Murray P. (2018): The Comoros show the earliest Austronesian gene flow
into the Swahili Corridor. The American Journal of Human Genetics, 102. pp. 58-68.

CAMPOS, Fredeliza — BLENCH, Roger (2014): Heterochord Board and Strip Zithers in the
Cordillera, Northern Philippines. The Galpin Society Journal, Vol. 67 (March), pp. 171-180,
45-47.

COART, Emile - HAULLEVILLE, Alphonse de (1902): Notes analytiques sur les collections
ethnographiques du Musée du Congo. Les Arts. 1. Bruxelles

COLLAER, Paul (1979): Siidostasien. Musikgeschichte in Bildern. Bd. 1. Lfg 3. Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik

COSTERMANS, B. (1947): Muziek-instrumenten van Watsa-Gombari en omstreken. In: Zaire,
Revue Congolaise 6. vol. 1. pp. 629-663.

DANIELOU, Alan (1978): Siidasien. Musikgeschichte in Bildern. Bd.l. Lfg 4. Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik

DIAS, Margot (1986): Instrumentos musicais de Mogambique. Lisboa

FROBENIUS, Leo (1897): Der westafrikanische Kulturkreis. Petermanns Geographische
Mitteilungen

GANSEMANS, Jos — SCHMIDT-WRENGER, Barbara eds. (1986): Zentral Afrika.
Musikgeschichte in Bildern. Bd.1. Lfg. 8. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik

HARTWIG, Charlotte M. (1972): Music in Kerebe Culture. Anthropos, Bd. 67, H. 3./4. pp. 449-
464.

de HEN, Ferdinand J. (1960): Beitrag zur Kenntnis der Musikinstrumente aus Belgisch Kongo und
Ruanda-Urundi. Tervuren

de HEN, Ferdinand J. (1976): A Case of Gesunkenes Kulturgut: The Toila. The Galpin Society
Journal, Vol. 29 (May), pp. 84-90.

von HORNBOSTEL, Erich Moritz (1913): Die Musik der Pangwe. In: Die Pangwe. Tessmann,
Giinther (szerk.) vol.2. Berlin (Reprint 1970), 320.

von HORNBOSTEL, Erich. Moritz -SACHS, Curt (1914): Systematik der Musikinstrumente.
Zeitschrift fiir Ethnologie, Berlin 46, 553-90.

von HORNBOSTEL, Erich Moritz (1933): The Ethnology of African Sound-Instruments.
Comments on ,,Geist und Werden der Musikinstrumente” by C. Sachs. Journal of the Inter-
national African Institute, Vol. 6, No. 2 (Apr.), pp. 129-157., 277-311.

JACOBS, Surrey W. L. — EVERETT, Joy (eds.) (2000): Grasses. Systematics and Evolution.
Csiro Publishing

JEFFREYS, Mervyn David Waldegrave (1961): Negro influences on Indonesia. African Music
Society Journal, Grahamstone 2/4. 10-16.

JONES, Arthur Morris (1964): Africa and Indonesia: The Evidence of the Xylophone and Other
Musical and Cultural Factors. Leiden: Brill

JONES, Arthur Morris (1971): An ancient colonial era. In: Klaus P Wachsmann ed. Essays on
music and history in Africa. Evanston: Northwestern University Press, 167-171.

KAHUNDE, Samuel (2012): Repatriating Archival Sound Recordings to Revive Traditions: The
Role of the Klaus Wachsmann Recordings in the Revival of the Royal Music of Bunyoro-
Kitara, Uganda. Ethnomusicology Forum, Vol. 21, No. 2, SPECIAL ISSUE: Ethnomusicology,
Archivesand Communities: Methodologies for an Equitable Discipline (August), pp. 197-219.

KAUFMANN, Walter (1981): Altindien. Musikgeschichte in Bildern Bd. 2. Lfg. 8. Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik

KINSEHER, Richard (2005): Der Bogen in Kultur, Musik und Medizin, als Werkzeug und Waffe.
Norderstedt: Books on Demand

KKS Kamusi ya Kiswahili Sanifu (1981): AKIDA, Hamisi ed. Dar es Salaam: Oxford University
Press

Brauer-Benke Jozsef: Afrikai citerak

/|



KUBIK, Gerhard (1967): The traditional music of Tanzania. Afrika 8. (2). pp. 29-32.

KUBIK, Gerhard ed. (1982): Ostafrika. Musikgeschichte in Bildern. Bd. 1. Lfg. 10. Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik

KUBIK, Gerhard ed. (1989): Westafrika. Musikgeschichte in Bildern, Bd. 1. Lfg. 11. Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik

LAURENTY, Jean-Sébastien Laurenty (1960): Les cordophones du Congo Belge et du Ruanda-
Urundi. Tervuren: Annales du Musée Royal du Congo Belge, vol 2.

LEWIS, Gareth W. - MAKALA, E. G. (1990): Traditional musical Instruments of Tanzania. Dar
es Salaam: The Music Conservatorie of Tanzania

MALAMUSI, Moya Aliya (1996): Stringed Instrument Traditions in Southern Malawi. African
Music, Vol. 7, No. 3 (1996), pp. 60-66.

MARCEL-DUBOIS, Claudie — AUBOYER, Jeannine (1941): Les Instruments de musique de
I’Inde ancienne. Paris: Presses Universitaires de France

MATUSKY, Patricia (1985): An Introduction to the Major Instruments and Forms of Traditional
Malay Music. Asian Music, Vol. 16, No. 2 (Spring-Summer), pp. 121-182.

McLEOD, Norma (1964): The Status of Musical Specialists in Madagascar. Ethnomusicology,
Vol. 8, No. 3 (Sep.), pp. 278-289.

McLEOD, Norma (1977): Musical Instruments and history in Madagaszkar. In: PIROTTA, Nino
(szerk.) Essays for a Humanist. An offering to Klaus Wachsmann. New York: 189-215.

MERRIAM, Alan Parkhurst (1982): African Music in Perspective. New York: Garland

MIDGLEY, Ruth f6szerk. (1996): Hangszerek enciklopédidja. Budapest: Gemini

MORTON, David (1976): The Traditional Music of Thailand. Berkeley: University of California Press

MULOKOZI, Mugyabuso M. (1997): The Last of the Bards: The Story of Habibu Selemani of
Tanzania (c. 1929-93) Research in African Literatures, Vol. 28, No. 1, The Oral-Written
Interface (Spring), pp. 159-172.

NGDMI-The New Grove Dictionary of Musical Instruments I-111. (1984). Szerk. SADIE, Stanley.
London: Macmillen Publishers Limited

OLSON, James Stewart (1996): The Peoples of Africa. An Ethnohistorical Dictionary. Westport:
Greenwood Press

OTTENHEIMER, Harriet Joseph (1970): Culture Contact and Musical Style: Ethnomusicology in
the Comoro Islands. Ethnomusicology, Vol. 14, No. 3 (Sep.), pp. 458-462.

PRAJNANANANDA, Swami (1973): Historical Development of Indian Music: a Critical Study
(2nd edition), Firma K. L., Mukhopadhyay

RELANDUS, H. [Adriaan van Reeland] (1708): Dissertationum Miscellanearum, Pars Tertia et
Ultima. Trajecti ad Rhenum: Guilielmus Broedelet, pp. 55-139.

SACHS, Curt (1923): Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens. Berlin und Leipzig: Walter
de Gruyter & Co.

SACHS, Curt (1929): Geist und Werden der Musikinstrumente. Berlin: D. Reimer

SACHS, Curt (1938): Les Instruments de Musique de Madagascar. Paris: Institut d’Ethnologie

SACHS, Curt (1940): The History of Musical Instruments. New York: W. W. Norton & Company

SAROSI Balint (1998): Hangszerek a magyar néphagyomdnyban. Budapest: Planétas

SITAPATI, Savaras (1933): Sora Musical Instruments. Bulletin du Music Ethnographie du
Trocadero, Paris, pp. 1-8.

TRACEY, Hugh (1966): Musical appreciation in central and southern Africa. African Music Soci-
ety Journal, Grahamstowne 4. pp. 47-55.

TROWEL, Margaret — WACHSMANN, Klaus P. (1953): Tribal Crafts of Uganda. London:
Oxford University Press

WACHSMANN, Klaus P. (1964): Human migration and African harps. Journal of the Internatio-
nal Folkmusic Council, Cambridge 16. pp. 84-88.

WEGNER, Ulrich (1984): Afrikanische Saiteninstrumente. Berlin (west): Museum fiir
Volkerkunde

WRAZEN, Louise (1986): The Early History of the Vina and Bin in South and Southeast Asia.
Asian Music, Vol. 18, No. 1 (Autumn-Winter), pp. 35-55.

van ZANTEN, Wim (1983): Malawian Pango Music from the Viewpont of Information Theory.

African Music Society Journal, Grahamstowne 6/3. pp. 90-106.

72 Afrika Tanulmdanyok



English Abstract

African Zithers

A general historical survey of African zither types cannot
fail to highlight the disproportionalities brought about
in the study of Africa by the essentialistic ideology of
Afrocentrism. Thus the widely known videoclip of the
1987 hit Yé-ké-yé-ké by the late Mory Kante (d. 22nd May
2020), musician and composer of Guinean Mandinka
origin has allowed millions to experience the kora harp
Iute with which he accompanied his song and popularized
this instrument as well as the musical tradition of the
West African griots, while the obviously related mvet
harp zither is scarcely known today. This despite the fact
that both the latter instrument type and its specialists, the
mbomo mvet master singers, played a very similar role in
the cultures of the Central African chiefdoms, as did the
nanga bards playing the enanga trough zither in the East
African kingdoms. Another important and interesting
historical insight provided by a careful morphological and
etymological analysis of African zither types and their
terminology that takes comparative account of South and
Southeast Asian data and ethnographic parallels concerns
the possibility of borrowings. Thus stick and raft zither
types may well have reached the eastern half of West
Africa and the northeastern part of Central Africa —
several centuries prior to the era of European geographical
explorations — owing to population movements over the
Red Sea. It seems therefore probable that the African stick
bridges harp zithers (in fact a sui generis instrument type
rather than a subtype of zithers) developed from South
Asian stick zither types. On the other hand, tube zithers
and box zithers — fretted-enhanced versions of the stick
zither — certainly reached Africa because of the migration
of Austronesian-speaking groups over the Indian Ocean,
since their recent ethnographic analogies have survived
in Southeast Asia as well. By contrast types of trough
zither, confined to East Africa, must have developed in
Africa from box zither types, which are based on similar
techniques of making the strings tense. The hypothesis of
African zither types having originated from beyond the
Indian Ocean is further strengthened by the absence of
these instruments in such regions of Sub-Saharan Africa
as the Atlantic coast of West Africa as well as in Northeast,
Southwest and South Africa. Thus the historical overview
of African zither types also helps refute the erroneous
idea that prior to the arrival of European explorers and
colonizers the continent was isolated from the rest of the
world. In fact seafaring peoples such as the Austronesians,
Chinese, Indians, Arabs and Persians did continually
reach it, bringing with them cultural artifacts, production
techniques and agricultural products among other things,
which would then spread over large distances along the
trade routes over Africa.
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