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AZ AFRIKAI XILOFONOK
TORTENETI ES TIPOLOGIAI VIZSCALATA

BRAUER-BENKE JOZSEF

Az organoldgiai kutatasokban az egymastol tavol eso teriiletek hasonld hangszereit
torténeti kapcsolatok szintjén is érdemes vizsgalni és akar tobb évszazaddal korabbi
kapcsolatok igazolasara felhasznalni. Az egymastdl tavol fekvo teriileteken ész-
lelt hasonlosagok, analogidk létrejottének elsd szisztematikus magyardzata Adolf
Bastiantdl szarmazik, aki az Elementargedanke és a Volkergedanke fogalmakkal
arra vilag ra, hogy a jelenségazonossagok a torténeti fejlédéstdl fiiggetleniil, a homo
sapiens pszichikai tulajdonsagaibdl adédnak (Bastian, 1884:11). Az elemi gondolat
-lényege szerint azonos foldrajzi és természeti kdrnyezet esetén- mindenfajta kultu-
ralis érintkezéstdl fliggetleniil hasonlo produktumokat hozhat 1étre éppugy, mint az
analog reagalas 6sztone. Példanak okaért Kozép-Eurdpabdl, szubszaharai-Afrikabol,
Délkelet-Azsiabol és Melanéziabol egyarant adatolhato xilofon tipust hangszerek
jelenléte, holott azok nem mindegyike hozhat6 térténeti kapcsolatba egymadssal.
Viszont ezek komparativ vizsgalata némely tipus esetében adott helyrdl vald ere-
deztetéssel és a nyelvészeti, régészeti és ujabban a filogenetikai alapu Ostorténet
vizsgalatokkal feltart, migracidos kapcsolatokkal magyarazhato. Ezért hangszer-
torténeti kutatdsoknal Friedrich Ratzel diffuzionista gondolatat is figyelembe kell
venni, aki az egyezéseket a népek vandorlasaval és érintkezésével magyarazta
(Ratzel, 1902). Ratzel ideologidjat kovetve 1897-98-ban Leo Frobenius vetette fel
el6szor annak lehetdségét, hogy indonéz kulturalis befolyasok érték Kelet-Afrikat és
jutottak el Nyugat-Afrikdba (Frobenius, 1981: 7). Ezt igazolta és fejlesztette tovabb
Arthur Morris Jones, aki szerint Kelet, Kozép-és Nyugat-Afrika bizonyos teriiletein
az idészamitasunk els6é szdzadaiban indonéz eredetli népesség jelent meg, és altaluk
terjedhettek el bizonyos hangszertipusok pld. xilofonok és a pentaton illetve heptaton
hangrendszerek (Jones, 1964: 126). Az afrikai és a délkelet-azsiai ekviheptaton xilo-
fon skalak vizsgalataval Roger Blench szintén bizonyitja a kulturalis kapcsolatokat,
azonban ugy véli, hogy az afrikai xilofonok elterjedtsége és sokfélesége arra enged
kovetkeztetni, miszerint Afrikaban alakulhatott ki a hangszertipus, és valosziniileg
a maldj kereskeddk zenj rabszolgai révén a 7-12. szazadban terjedhetett el Délkelet-
Azsiaban (Blench, 2010: 242). Az Afrikét éré indonéz kulturalis hatasok elméletével
szembehelyezkedve mar az 1960-as években Mervyn Jeffrey felvetette annak lehe-
tdségét, miszerint Indonézia nem hatott Afrikara, hanem az arab kereskeddknek
koszonhetden afrikai zenei hatasok érték az Indonéz térséget (Jeffrey, 1961: 16).
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/\ L kép: Xilofon zenészek a kelet-javai, Penata-  /\ 2. kép: Mbila xilofon iitétartisa Dél-Afrikai
ran templom reliefjén (Colin McPhee 1931-38 Koztarsasag. (Kirby 1968 nyoman)
fotéja nyoman)

Azonban a xilofonok legarchaikusabb, hangszertest nélkiili tipusait a Fiilop-szige-
teken, Melanéziaban és Ausztralia kozépso teriiletein egyarant ismerik, ezért ezek
meglétét nemigen lehet egy az arab kereskeddk altal kdzvetitett fekete-afrikai hatas-
sal magyarazni. Erdemes még figyelembe venni az in. stimulus diffizi6 jelenségét,
amelynek lényege szerint nem feltétleniil az 0j termék, jelen esetben adott hangszer
atvételérol van sz, csak az otlet — ily modon az atvétel dtlete — adja meg a stimulust
a helyi invencio 1étrejottéhez (Kroeber, 1940: 1).

A torténeti adatok attekintése alapjan a xilofonok legkorabbi abrazoléasa a 8. szazad
végérdl vagy a 9. szdzad elejérdl Javardl a Borobodur templomegyiittes abrazolasarol
ismert. (Morton, 1976: 54) A 14. szazadi javai Penataran templom dombormiivén
megfigyelhetd iitdtartast érdemes Osszevetni a dél-afrikai venda népcsoport mbila
xilofontipusndl alkalmazott iit6 tartasaval (1-2. kép). Bar a délkelet-azsiai és az afrikai
xilofontipusok hasonlésaga felveti az atvétel lehetdségét Ankermann gy gondolta,
mivel a délkelet-azsiai xilofontipusokon nincsenek rezonatortestek, ezért nem rokonit-
hatdak a tokrezonatorokkal felszerelt afrikai xilofontipusokkal. (Ankermann, 1902:
109) Viszont Kunst leirasabdl tudhato, hogy a Bali szigetén elterjedt xilofontipuson
bambuszcsé rezonatorokat alkalmaznak. (Kunst, 1925: 126) Illetve Hornbostel ramu-
tatott arra, hogy a burmai xilofonjatékosok skaldi és még inkabb a hangmagassagai
egyértelmiien rokonithatéak az afrikai xilofonok tonalis jellemz6ivel.(Hornbostel,
1911: 611) Jones komparativ vizsgalatai szintén arra mutatnak, miszerint a xilofonok
Délkelet Azsiabol érkeztek Afrikaba.(Jones, 1964: 126)

Afrikaban a Szaharatdl délre majdnem mindenhol elterjedtek a xilofonok
kiilonbo6zo tipusai. A legegyszeriibb xilofontipusoknal a hangzé lapok nincsenek
rogzitve. Ez az archaikus forma szubszaharai Afrikaban szérvanyokban és Ocea-
nidban szélesebb korben elterjedve fennmaradt. A Fiilop-szigeteken az in. patatag
egyiittes tagjai combra helyezett bambuszlapokat {itdgetve zenélnek, amely hattagt
egyiittes a fejlettebb xilofon egyiittesek eloképeinek tekintheté (Maceda, 1979: 164).
A Melanéziahoz tartozé Uj-Britannia szigetén szintén hasznalnak labra helyezett
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/\ 3. kép: Tutupele labxilofon , Uj-Britannia.
(Collaer 1965 nyoman)

rogzitetlen két hangzolapos xilofontipust, aminek tutupele vagy linbut a helyi elne-
vezése (Collaer 1965, 102.) (3. kép). Az Uj-Britannia szigetén elterjedt rogzitetlen
hangzolapos archaikus xilofonnal rokonithato tipusokat Oceania tobb szigetén és
Ausztralia kozépsd részein szintén ismerik és nemcsak a labra, hanem foldbedsott
ireg folé helyezve is megszolaltathatjak. Madagaszkaron szintén ismert egy 3-4
darabbdl allo labra helyezett xilofontipus, amelynek antranatrana az elnevezése.
A hangszer elnevezése a jatékmodbol adodik, mert a labakon elhelyezett hangzo-
lapok miatt kihtazott derékkal, feszesen kell iilni és a ,,miatranatrana” azt jelenti:
"biiszkén lni’. Az antranatrana xilofonon csak nék jatszanak. Altalaban négy
ritkdbban hat-nyolc hangzé lapot is hasznédlnak, amit a labakra helyezve, azonos
anyagbol készitett litokkel szolaltatnak meg. A hangszertipus valamikor az 7-8.
szazad kozotti idészakban érkezhetett Délkelet-Azsiabol a malgas 6slakokkal.
Az antranatrana Madagaszkaron csak a déli és a keleti teriileteken ismert, ahol
a hanglapok elnevezései is fennmaradtak, azonban a jelentésitk mar nem ismert.
A kelet-afrikai Malawiban a Zambézi-volgyben a sema népcsoportnal jellemzéen
a lanyok hangszere a labxilofon. Mivel a hangszer mind felépitésében, mind jaték-
modjaban analdgiat mutat a madagaszkari labxilofonokkal, feltételezhetd, hogy
a labxilofon hangszertipus a Madagaszkar és Mozambik ko6zotti in. Mozambiki-
csatornan keresztiil érkezett az afrikai foldrészre. A nem rogzitett, labra helyezett
hangzolapos xilofonok nyugat-afrikai jelenléte szintén magyarazhatd egy korai
délkelet-azsiai migracioval, de a hangszertipus egyszeri felépitése azt sem zarja ki,
hogy minden kiils6 hatastol fiiggetleniil helyben is kialakulhattak. Szintén szamolni
kell azzal a lehetdséggel is, miszerint a késébbi délkelet-azsiai migraciok révén
megjelent fejlettebb xilofontipusok elterjedése utan is kialakulhattak azok egysze-
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riibb felépitési, leromlott formai. A labra helyezett, rogzitetlen hangzolapos xilofon
hangszertipus elterjedési teriilete Kozépkelet-Afrikaban a Kongoéi DK, Mozambik,
Malawi, Zambia és Zimbabwe, amely teriileten a hangszertipust leginkabb ndk,
gyerekek, illetve fiatal fiu pasztorok és csészok hasznaljak (Blench, 1984:159). A
rogzitetlen hangzolapos xilofontipusok elterjedése Nyugat-Afrikaban Burkina Faso,
Elefantcsontpart, Guinea, Libéria, Mali, Nigéria és Togé teriileteirél adatolhato.
Elefantcsontpart nyugati teriiletein a dan népcsoport korében a fiatal fiuk jatsza-
nak harom hangzolapos, labra helyezett xilofontipuson (Rault, 2000: 175). Nigéria
kozéps6 részén a Jos-platon €16 kulere népcsoportnal kifejezetten az asszonyok
hangszere a labra helyezett, nem rdgzitett hangzoélapos xilofon (Frank, 1981: 58).
Ezzel szemben Nigéria délkeleti részén az igbo népcsoport négy hangzolapos
labxilofonja az anomgbe, amin két faiitével jatszanak, jellemzéen férfi hangszer,
amin csak mar férfiva avatottak jatszhatnak (Kubik, 1989: 64). A hangszertipust a
maszkos ,,omabe” vagyis ’leopard’-kultusz kiséretéhez hasznaljak, amely a haragvo
leopardszellem kiengesztelését szolgalja (4. kép).

/N\ 4 kép: Anomgbe labxilofon, Nigéria. (Kubik
1989 nyoman)

A lébra helyezett xilofontipusok névelése céljabol alakulhattak ki a nem rog-
zitett hangzolapos xilofonok fejlettebb tipusai, mint példaul a Kozép-Afrikai
Koztarsasagban a banda népcsoport manza xilofonja, amely két egymassal parhu-
zamos szénakotegre helyezett feliil domboru, alul lapos 6t hanglapbdl all, amin két
faiitovel jatszanak (Boone, 1936: 95). A banda népcsoport lengasho nevii harom
hangzolapos xilofonja szintén két parhuzamos szalmakotegre van helyezve, de a
rezonancidt erdsitendd a két szalmakoteget egy asott rezonator lireg f6lé helyezik
(Gansemans, 1986: 134). A harom hanglapon, két jatékos jatszik kaucsukboritasu
itokkel (5. kép). Az egyikiik az 1-2. hanglapon és a mellette guggolo6 jatékos a 3.
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VAN kép: Lengasho iiregrezonatoros xilofon,
Kozép-afrikai Koztarsasag. (Gansemans,-
Schmidt-Wrenger - 1986 nyomdn)

hanglapon. A féldbeésott rezonétor iireges xilofon tipusok néprajzi analégiai Oce-
ania tobb szigetén és Ausztralia kozéps6 részein szintén ismertek (Collaer, 1965:
102). A szubszaharai-Afrika xilofonjainak fejlettebb formai a rogzitett hangzolapos
tipusok. A rdgzitett hangzolapos ronkxilofon tipusanal a falapok két banantdrzsre
vannak erdsitve egyszerli facsapok segitségével. A ronkxilofonok elterjedési terii-
letei Libéria, Elefantcsontpart, Gabon, Kong6i DK, Uganda, Mozambik, Tanzania
és Malawi. Mozambik északi teriiletein, Malawiban és Tanzaniaban hasznaljak az
un. mangwilo xilofonokat, amelyek kisebb valtozataik 5-7 cserélheté hanglapocska-
val, nagyobb valtozataik 14-18 hanglapocskaval rendelkeznek. A falapokat néhany
napig, esetleg tobb hétig is szaritjadk és amennyibe szlikséges, ugy hangoljak Sket,
hogy tal magas hang esetén a falap alsé részének kozepébdl, til mély hang esetén a
falap két végébdl vagnak le, ami a kelet-afrikai xilofontipusokra jellemz6 hangolas-

/\ 6. kép: Mangwilo ronkxilofon, Mozambik.
(Kubik 1982 nyoman)
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mod (Kubik, 1964: 90). A jo rezonancia miatt, frissen kivagott puha banantdrzsekre
fapalcikakkal rogzitik a falapokat. Az 1980-as évektdl a nyugati feminista mozgal-
mak hatdsai miatt egyre tobb nd is jatszik a mangwilo ronkxilofonokon (6. kép).
A Nyasa-Ruwuma matrinlinearis kulturrégioban ennek lehettek korabbi elézményei,
azonban a 19. szdzadban az Iszlam patrilinaris hatasai miatt ezek erdsen visszaszo-
rultak (Kubik-Schworer-Kohl MGM, 2102).

Szintén Mozambik északi részén és Tanzania déli teriiletén a makonde
népcsoport korében elterjedt az akadinda elnevezésii ronkxilofon, amelynek jellegze-
tessége, hogy a hangzdlapok ala sodrott fiikoteget helyeznek, amelyek a fapeckekkel
rogzitett hanglapok jaték kozbeni elmozdulasat hivatottak megakadalyozni (Trowell-
Wachsmann, 1953: 322). E tipus kisebb valtozata a dimbila ronkxilofon, amelynek
felépitése és hanglaprogzitési modozata az indonéz xilofontipusokkal rokonithatd
(Jones, 1964: 126). Hasonl¢ felépitési, de flicsomorogzités nélkiili ronkxilofon tipus
az Uganda déli tertiletein hasznalt 15 hanglapos embaire, amin altalaban harman
jatszanak (7. kép). Az ekvipentaton hangolasu embaire xilofonokat az eléadas utan
szétszedik, és a falapokat arnyékos helyen 6rzik. Az jboli sszerakast segiti a falapok
megszamozasa, amely fejlemény a brit iskolarendszer hatasanak tudhato be (Kubik,
1982: 82). Az embaire xilofonbol fejlédott ki baganda népcsoport altal hasznalt, 12
falapos, banantorzsekre erdsitett xilofon tipus az amadinda, amin Ggy jatszanak,
hogy a két egymassal szemben iil6 zenész egyszerre iiti az egymastol négy falapta-
volsagra 1évo ugyanazon két-két falap mindkét végét és igy oktavparhuzamot érnek
el (8. kép). A szomszédos Kongdi DK északi részén az azande népcsoport korébol
szintén adatolhat6 a két paArhuzamosan elfektetett, frissen kivagott banantdrzsre 8-10
hanglapot hosszt vékony fapalcikakkal rogzitett xilofontipus, aminek kponimbo az
elnevezése. A xilofonon 3-4 egymadssal szemben iil6 férfi jatszik és attol fliggden,
ki mennyire gyakorlott, felosztjak egymas kozott, hogy tudas és funkcid szerint ki
melyik részén jatsszon a hangszernek (9. kép). Az ekvipentaton vagy ekviheptaton
hangoléasu kponimbo xilofonon a legmagasabb hanglapokon jatszik a leggyakorlot-
tabb zenész (Gansemans, 1986: 134).

/\ 7. kép: Embaire ronkxilofon, Uganda. /\ 8. kép: Amadinda rénkxilofon, Uganda.
(Kubik 1982 nyoman) (Kubik 1982 nyoman)
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/\ 9. kép: Kponimbo rénkxilofon, Kongoi Demokratikus Koztar-
sasdg. (Gansemans,-Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)

A frissen kivagott banantorzsekre fapalcakkal rogzitett falapos tipusu ronkxilo-
fonok nyugati irdnyban elterjedve Gabonban a fang népcsoport udvari szertartasi
zenéjében is megjelentek. A pahouin (a fang az egyik alcsoportja) népcsoport a
nyelvészeti kutatasok szerint a 17-18. szdzadban vandorolt a mai lakhelyére az észak-
kelet afrikai szavanna-6vezetb6l (Olson, 1996: 477). A medzang mebiang elnevezésii
udvari xilofonoknak két tipusa van, egy nyolc és egy tizendt hanglapos (10. kép).
A hexaton hangsortl hanglapok meg vannak szamozva és a zenei eldadas utan a
fatorzsekrol leszerelik ket és egy zsakban taroljak. A medzang mebiang xilofonokat

/\ 10. kép: Medzang mebiang ronkxilofonok, Gabon.
(Gansemans,- Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)
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szolohangszerként is alkalmazhatjak, illetve Ugy is, hogy az egyik kiséri a mésikat
(Gansemans, 1986: 136).

A banantorzsekre fapalcakkal rogzitett falapos tipust ronkxilofonok elterjedése
Libériabol és Elefantcsontpartrol a baule és a kru népcsoportok korébdl szintén
adatolhat6, ahol a jomolo xilofontipusnal a két frissen kivagott banantdrzsre 6 fabol
faragott hanglapot fektetnek gy, hogy a banantorzs és a hangzdlapok kozé szaraz
bananlevél kdtegeket helyeznek. A jomolo xilofonon két egymassal szemben iil6
zenész jatszik ugy, hogy az egyikiik egyszeriibb kiséré dallamot, mig a masik egy
nehezebb, diszitettebb jatékmaodot ad eld. A baule népcsoport altal hasznalt jomolo
xilofontipus mind a felépitésében, mind a jatéktechnikéjaban rokonithaté a Mozam-
bik északi részén talalhatd xilofontipusokkal, (mint a makonde népcsoport dimbila
és a makua-yao népcsoport mangwilo ronkxilofonjai) és egy nyugati iranyba torténd
diffazioval keriilt Nyugat-Afrikaba (Kubik 2010, 15-16.).

A rogzitett hangzolapos xilofonok masik tipusnal a falapokat egy valytaforma
hangszertestre helyezik, amely a rezonanciat erdsiti. A valyuxilofonok morfologi-
ailag legkiforrottabb tipusai Eszak-Mozambikban talalhatoak, ahol a hangszertipus
elnevezése a mambira amely felépitésében az indonéziai és egyéb délkelet-azsiai
xilofonokkal és metallofonokkal mutat rokonsagot, amely torténeti kapcsolatot is
feltételez (Jones, 1964: 126). A valyuforma rezonatortestre 17 hanglapocska, az egyik
oldalan faszegekkel van felerdsitve, amely mod megegyezik az indonéz xilofonok
¢és metallofonok hanglap-rogzitési rendszerével. A falapok és a hangszertest kozott
kaucsukgumi boritast is alkalmaznak, ami szintén egyediilallo jelenség Afrikaban.
Raadasul a mambira xilofonon ketten egymas mellett iilve kaucsukgumi boritast
iitékkel jatszanak, ami még Eszak-Mozambikon beliil is eltérd jatéktechnika, mert
mas tipusu xilofonokon egymadssal szemben iilve jatszanak (11. kép). A heptaton
skala szerint hangolt falapok balrol jobbra mélyiilnek.
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/\ 11. kép: Mambira valyuxilofon,
Mozambik. (Kubik 1982 nyoman)

52 Afrika Tanulmdanyok



Ugandaban szintén ismert a valyuxilofonok bonyolultabb faragd technikat
igényld, 22 hangzodlapos tipusa, de ennek a hangzoélapjainak rogzitésmodja nem roko-
nithaté a mozambiki valytuxilofonokéval, mert azoktol eltéréen a helyi ronkxilofonok
egyszerli, fapalcas rogzitését alkalmazzak. Viszont a hangszertipus morfologiai
felépitése alapjan rokonithatdo a délkelet-dzsiai xilofonokkal és metallofonokkal.
Ebbdl kifolydlag vagy a korabban megjelend valyuxilofon hangzélap rogzitési
moédja meriilt feledésbe, vagy a tovabb fejlodo helyi zenei formak nyoman kialakuld,
béviile szami hangzolap alkalmazasa miatt vették at, vagy alakitottak ki a valyu-
szerli hangszertestet, amelyen a korabbi ronkxilofon tipusok hangzdlap rogzitési
technikait alkalmaztak. A szomszédos Kongoi DK északi teriiletein szorvanyokban
szintén elterjedtek a kisebb méretli, 10 lapos valyu xilofonok, amelyek felépité-
stikben és jatéktechnikajukban is rokonithatéak a dél-azsiai xilofon és metallofon
tipusokkal. A kongoi valyuxilofonokat a délkelet-4zsiai xilofon és metallofon egyiit-
tesekhez hasonld modon, harom egymas mellett il zenész, 6sszehangolt hangszeres
kisegytittes forméjaban alkalmazzdk. Még nyugatabbra, Kamerunban a 19. szazad
elejéig vezethetd vissza a valyuxilofonok csoportos alkalmazasanak a szokasa.
A Kamerun észak-nyugati teriileteirdl szarmazo6 fang népcsoportnal egy ndola go
elnevezést, valyuxilofonokat hasznalnak résdobokkal kiegészitve, zenekari dssze-
allitasban (12. kép). Mar az 1960-as években megfigyelhetd volt, hogy az id6sebb
nemzedékhez tartozo zenészek még hagyomanyos stilusban jatszanak, addig a fia-
talabb nemzedék jatékara mar hatast gyakoroltak a radidban hallott latin-amerikai
dallamok (Qersin, 1986: 168).

A lab, a ronk és a valyt-xilofonokkal ellentétben az un. keretes-xilofonoknak
nincsenek délkelet-azsiai vagy oceaniai néprajzi analogiai. Az afrikai keretes xilo-
fonok jellemzdje, hogy a hanglapok egy vastagabb vagy vékonyabb keretre vannak
rogzitve és minden hanglap ala egy-egy rezonator van erdsitve. A rezonatorok a
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/\ 12. kép: Ndola go valyuxilofonok, Kamerun. (Gansemans,-Schmidt-Wrenger 1986 nyoman)
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leggyakrabban kiillonb6z6 méretii kabaktokok, de lehetnek cserépedények vagy
Ujabban fém konzervdobozok is. A keretes xilofonok legkorabbi leirasa 1352-bdl
Ibn Batutatdl szarmazik, aki a Mali kiralyi udvarban jarva leir egy hangszertipust,
amelynek csdlapjai és lopotok rezonatorai voltak (Ibn Battuta, (1352) 1981: 125).
Egy angol kereskedd, Richard Jobson 1623-as gambiai utja leirdsdban egy tizenhét
hangzolapos keretes xilofon tipusrél szamol be (Jobson, (1623) 1904: 117). A skot
felfedez6 Mungo Park 1799-ben egy 20 hanglapos mandinka xilofontipust ismertet
(Park, (1799) 1983: 52). A hangszertipus elsé képi abrazolasa Parizsbol, 1698-bol,
Frangois Froger metszetérdl ismert, ahol egy 19 hanglapos, mindegyik hanglap alatt
tokrezonatorral ellatott, keretes xilofon lathato (Froger, 1699: 48) (13. kép).
Nyugat-Afrikdban kiilonbozd keretes xilofon tipusok alakultak ki, amelyek
valdszinlisithetden egy korai délkelet-azsiai migracioval jelenhettek meg. Emellett a
leginkabb Maliban elterjedt hordozhat6 xilofon tipusok megjelenése arra mutat, hogy
a késobbiekben a Kozép-Afrika iranyabdl elterjedd tn. kengyel xilofonok hatasaval
is szamolni kell. A Szenegal, Gambia, Bissau-Guinea, Guinea, Burkina Faso, Sierra
Leone, Ghana, és Mali teriiletén elterjedt keretes xilofon tipusok altalanos terminusa
a balafon, amely elnevezés azonban tobb altipust takar, mert az egyenes kialakitasa
formatdl a gyengén és az erésen ivelt kialakitast tipusokig tobb formaja is elterjedt
(14. kép). Szintén nagyon eltérd lehet a hanglapok szama, illetve vannak kozottiik
mobilizalhatd un. kengyelxilofonok is. Kozos jellemzdjiik a keretes felépités és a
hanglapok ald erdsitett hangerdsitd edény alkalmazasa. Osszességében a balafon
terminus Nyugat-Afrikaban leginkabb ’xilofon’ként értelmezheté. A mandinka
népcsoport altal beszEélt malinke nyelvben a ,,bala” jelenti a hangszert, és a ,,f6” a
hangszeren vald jatékot jelold ige. A hangszer elnevezése a balo/balon/balafo és az
ebbdl kialakult balafon elnevezés eldszor a francia nyelvii leirdsokban tlinik fel, ezért
elképzelhetd, hogy a ,,fon” végz6dés eurdpai hatasra keriilt a hangszer nevébe és valt

Balafb, Instrument dé..e ﬂiqﬂ.r

/\ 13. kép: Balafo keretes xilofon (Frangois Froger 1698-as metszete nyoman)
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/\ . kep Balafon keretes xtlofon Sierra Leone. (Kubtk 1989 nyoman)

az adott hangszertipus altalanos elnevezésévé (Kubik, 1989: 182). Nigéria kdzépsd
részén a Jos-platon él6 berom népcsoport kdrében elterjedt a kundun elnevezésii
10-20 hangzolapos kengyelxilofon tipus. A hangszertipus a Csadbol érkezé barma
(bagirmi) népcsoport altal keriilt a térségbe (Blench, 2005: 4). Amig a Szaharatol
délre talalhatdo kengyelxilofonokon jellemzden kabaktdk rezonatorokat alkalmaz-
tak, addig a csadi kengyelxilofon jellegzetessége, hogy marha szarv rezonatorokat
erdsitenek a hangzolapok ala. A berom népcsoport kundun kengyelxilofon tipusan
alkalmazott marha szarv rezonatorok bizonyitjak a hangszertipus csadi eredetét.
A keretes xilofonok egyik altipusanal a keret egészen vékony, kengyeles kialakitasu
¢és igy a hangszer hordozhatova valik. A kengyelxilofon hangszertipus az 6si Kongo
kirdlysagban alakult ki, ahol a 17. szazadi hittérit6k leirdsaiban mar szerepel ez a
hangszer, és errdl a teriiletrdl terjedt leginkabb északi iranyba (Cavazzi, 1692: 171)
(16. kép).

Kamerun déli részén, amikor egy fénok a kornyezo teriileteket felkereste, altala-
ban négy muzsikusbol allo xilofonegyiittes ment és vonulasi zenével kisérte. Emiatt
alakitottak ki a hangszertipust ugy, hogy hordozhato legyen. A hordozhato xilofon
egyiittesek a kdzép-afrikai fondkségekben a hatalom szimbolumava valtak.

A Kozép-afrikai Koztarsasdgban a mbimou (mpyemo) népcsoport nyakba
akaszthato balafon kengyel xilofonjanak tiz ovalis (zugattytra emlékeztetd) hangzo
lapja van, amelyet zsinéros rogzitéssel ugy erdsitenek a tartdo kengyelhez, hogy
megiitve szabadon rezeghessenek (Gansemans, 1986: 138) (17. kép). A szomszédos
gbaya népcsoport zanga xilofonjan a hangolast tiikr6z6, kiilonb6z6 nagysagu tokhéj
rezonatorok vannak a furcsa landzsaszerii hegyben végz6d6 hanglapok alardgzitve
(18. kép). A zenész a nyakaba akasztva hasznalja a hangszert és két kaucsukgumi
boritasu faiitovel jatszik az ekvipentaton hangolasi hanglapokon, amik a bal oldali
magasabb hangoktol jobbra mélyiilnek. Kongo6i DK északi részén a banda népcso-
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/\  16. kép: Marimba kengyelxilofon, Kongo /\ 17. kép: Balafon kengyelxilofon, Kozép-afrikai
kiralysag. (Cavazzi 1692 nyomdan) Koztarsasag. (Gansemans,- Schmidt-Wrenger
1986 nyoman)

port hordozhatd kalangba nevii xilofonjanak kézépen hasasodo, jellegzetes alaku,
gondosan faragott és csiszolt hét vagy kilenc hangzo lapja keményfabol késziil.
A kerethez a tokhéj rezonatorokat kaucsukkal vagy gyantdval ragasztjak hozza.
A kalangba xilofont nyakba is lehet akasztani vagy a foldre helyezve, a kengyellel
kitdmasztva lehet jatszani rajta. A kalangba xilofonok formailag nagyon hasonlita-
nak a szomszédos luba népcsoport madimba xilofonjaira, amelyek nevébdl alakult
ki a kdzismert marimba elnevezés. A madimba xilofonnak két tipusa van, a dallam-
jatékra hasznalt 7-8 hangzolappal rendelkezé madimba matsheshe jelentése ’kevés
lap’ és az osztinatd jatékmodu kisérd hangszer szerepét betdlté 9-10 hangzolappal
rendelkez0 madimba makata jelentése *tobb lap’. A folyamatosan ismétlddo zenei
formak viszonylag konnyen elsajatithatoak, ezért sokan tudnak jatszani a madimba
xilofonokon. A marimba xilofonok elnevezése eldszor Jodo dos Santos atya 1586-0s
leirasaban szerepel ambira néven, aki kelet-etiopai utja soran talalkozott a karangba
(kaffir) népcsoporttal (Theal, 1901: 202-203). Filippo Bonanni 1723-as hangszereket
bemutato kdnyvében is a marimba elnevezés szerepel (Bonanni 1723, CXXI. tabla)
(19. kép). Valosziniisithetben az ambira terminusbol szarmaztathatoak a kelet-afri-
kai marimba és a dél-afrikai mbila elnevezések (Kirby, 1968: 47-48). A Dél-afrikai
Koztarsasagban a mbila xilofon a venda és a shope (chopi) népcsoportoknal ismert
hangszertipus. Dél-Afrikaban a xilofonok eldszor a shope népcsoportnal jelentek
meg, aki a Zimbabwe déli részén €16 shona népcsoporttol vették at a hangszertipust
(Uo: 49). A venda népcsoport 21-22 falapos kengyel xilofontipus hangzo falapocskai
kiilonboz6 nagysaguak és mindegyik ald egy rezonator tok van erdsitve, amelyek
oldalan hangol6 nyilds van frva, amelyet pok selyemmel fednek (20. kép).
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/\ 18. kép: Zanga kengyelxilofon, Kozép-afrikai
Koztarsasag. (Gansemans,-Schmidt-Wrenger -
1986 nyoman)

o0 i i

cxer  Infirumento detto Marimba

/\ 19. kép: Marimba kengyelxilofon rajza Dél-
Afrikabol. (Bonanni 1723 nyomdn)
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Mivel egy mbila elkészitése egy honapig is eltartott, ezért egy jo 6kor araért lehetett
eladni. A venda mbila xilofonon ketten jatszanak. Az id6sebb, tapasztaltabb balol-
dali zenész jatssza a gyakran diszitett és varialt dallamot, mialatt a jobb oldali zenész
ostinato kisérettel vagy allandd, egyvonalt dallammal kiséri a baloldali zenész jaté-
kat. A shope (chopi) népcsoport mbila xilofonja kisebb felépitésli, mint a vendak
azonos elnevezésli hangszere, €s esetenként a legelterjedtebb mbila elnevezés mel-
lett felbukkan a muhambi terminus is. A hanglapok ala korabban nem kabaktok
rezonatort, hanem a ,,nsala” fa (Stychnos spinosa) gytimolcsének kiszaritott héjabol
készitett edényeket erdsitenek. Az ujabb tipusoknal, mar fém konzervdobozokat erd-
sitenek a hanglapok ala (21. kép).

Szintén a madimba xilofontipus elnevezésére vezethetd vissza Angoldban a
chokwe népcsoport ndjimba nevi ivelt formaju, harmas felosztas szerint heptaton
hangolasu xilofonja. A hangzoélapok alatti kilyukasztott tokrezonatorokba egy
afrikai pok tojasainak a burkaval lezart nadcsovet illesztenek, ami megvaltoztatja a
hangszint és a hangerdt (Schmidt-Wrenger, 1986: 140). Angolaban a ndjimba kengyel
xilofonokat menet kdzben is hasznaljak. A Kongoi DK-ban €16 a chokwe csoportok
szintén hasznalnak ndjimba xilofont, de ott egy kevésbé ivelt, nagyobb tipusat alaki-
tottak ki (Uo: 36). A hangszert egy ivelt bottal tdmasztjak meg, amire a zenész jaték
kozben raiil. A két kaucsukgumi boritasu iitével a hanglapok nem diszitett, k6z&éps6
részét litik. A hangszer jobb oldalan il a fiatal segéd, aki a tokhéj rezonatorokon
kisérd ritmust it és igy tanulja el a hangszer jatékstilusat (Uo: 36) (22. kép).

Amig a keretes és a kengyel xilofontipusok 6 jellemzdje, hogy minden egyes
hangzoélap ala kiilon rezonatortest van erdsitve, az Un. edényrezonatoros xilofon-
tipusok esetén egy nagyobb edényszerii hangszertest folé erdsitenek egy vagy két
hangzolapot. Az edényrezonatoros xilofon tipusok kdzép és- dél-afrikai elterjedést

/\ 20. kép: Mbila kengyelxilofon pokselyem /\ 21. kép: Mbila kengyelxilofon konzervdoboz
hangolonyilasos rezonatortékokkel. (Kirby rezondtorokkal, Dél-afrikai Koztarsasag.
1968 nyoman) (Kirby 1968 nyoman)
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mutatnak. Nigéria keleti részén, az ighbo népcsoportnal elterjedt a ngedegwu elneve-
z¢sti edényrezonatoros xilofontipus, mai felépitését tekintve egy 6blos cserépedény,
amelynek a széles karimajan flidgyazatra fektetve két, az edény szélességén tulnyulo,
lekerekitett végli hangzolap van zsinorzattal felerdsitve. Bar a hangszertipus a felépi-
tésébol adodoan kétségteleniil régies forma, de az igho népcsoportot olyan sok kiilsé
hatas érte a szomszédos népek részérdl, illetve hatott vissza a szomszédos népcsopor-
tokra, hogy pontosan mar nem megéllapithat6 a hangszertipus eredete (Lo-Bamijoko,
1987: 36). A Kongo6i DK déli részén és Zambia északi ¢16 luba népcsoport buyanga
titkos vadasztarsasaga altal hasznalt egy hanglapos edényrezonatoros xilofonti-
pusanak didimbadimba vagy dimbadimba az elnevezése (Gansemans, 1986: 72).
A dimbadimba névalak egy reduplikacids forma, amely a luba (chiluba) nyelv
fonetikai sajatossdga (MGM, 2108). A luba zenészek a didimbadimbat vagy két
itével iitve, vagy egy litdvel szolaltatjak meg, mikozben a masik kézzel fedik vagy
nyitjak a rezonatort felsd nyilasat (23. kép). A feltételezések szerint a hangszertipus
Katangabol szarmazik, és valamikor a 18. vagy a 19. szazadban a karavanutak keres-
kedéi altal terjedt el Zambiaban (Uo). Mivel a Zambia és Zimbabwe hatarvidékén €16
tonga népcsoport kdrében elterjedt 1abxilofon tipust olykor egy 6blos cserépedényre
erésitve is megszolaltatjak, nem kizarhatd hogy az edényrezonatoros xilofontipusok
a labxilofonok egy fejlédési fokozatanak tekinthetdek (Tracey, 1973: 88).

A Dél-afrikai Koztarsasag kozponti és délkeleti teriiletein az egyhangzolapos,
edényrezonatoros xilofontipus elnevezése a limba. Malawi déli és Zambia keleti
teriiletein a ngoni népcsoport korében viszont a mbila elnevezés is elterjedt (MGM,
2108). Valosziniisithetd, hogy a mbila terminus (tsz: timbila) a Mozambik déli
részén €16 shope (chopi) népcsoporttol szarmazhat, akiknél a zenekari formaban
alkalmazott tizenkilenc hanglapos keretes xilofon tipus megnevezésére hasznaljak
(Tracey, 1948: 69). Az egyhanglapos edényrezonatoros /imba xilofonokat a ngonik
a leggyakrabban négyfds, de esetenként huszfés egylittes formaban alkalmazzak,
amelynek alimba (a limba tobbes szama) az elnevezése.

/\ 22 kép: Ndjimba kengyelxilofon, Kongoi DK. (Gansemans,-Schmidt-Wrenger
1986 nyoman)
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Osszességében a torténeti és a tipologiai attekintés arra mutat, hogy a
szubszaharai Afrika népcsoportjai altal hasznalt kiilonb6z6 xilofon tipusok kozott
jovevény hangszerek és helyileg kialakult tipusok egyarant megtalalhatoak. Habar
Malawiban a Zambézi-volgyben elterjedt labxilofon felépitésében és jatékmod;ja-
ban is analogiat mutat a madagaszkari ldbxilofonokkal, ezért feltételezhetd, hogy
a Mozambiki-csatornan keresztiil érkezett az afrikai foldrészre, azonban a hang-
szertipus nyugat-afrikai jelenléte mar nem biztos, hogy szintén migracién alapuld
interetnikus atvétellel terjedt el, mert a hangszertipus egyszer felépitése nem zarja
ki annak a lehetdségét sem, hogy minden kiilsé hatastol fiiggetlentil helyben is kiala-
kulhatott. Illetve azzal a lehetéséggel is szamolni kell, hogy a késébbi délkelet-azsiai
migraciok altal megjelent fejlettebb xilofon tipusok megjelenése utan alakultak ki
azok egyszeriibb felépitésii, leromlott formai. Valoszinii, hogy a labxilofon tipusok-
bol a hangerd novelésének igénye miatt, helyileg alakulhattak és a belsé migraciok
hatasara terjedhettek el az edényrezonatoros tipusok, mert ezek néprajzi analogiai
Délkelet-Azsiabol és Oceaniai teriiletekrdl nem ismertek. A ronk, a valy( és a kere-
tes xilofon tipusok morfologiai és zenei analdgiai valoszinisitik annak lehetdségét,
hogy ezek szintén keletrél-nyugati iranyba terjedd interetnikus atvételekkel terjedd
hangszerek, amit a hangszerelnevezések vizsgalata is igazol. Viszont a keretes xilo-
fonokbol szinte bizonyos, hogy helyi fejlesztéssel alakultak ki a hordozhat6 kengyel
xilofonok, mert azok Afrikan kiviili néprajzi analdgiai — az eddigi adatok szerint
—nem ismertek. 3

/\ 23. abra: Dimbadimba edény-
rezonatoros xilofon, ,, Belga
Kongo” Kongoi DK, (Boone
1936 nyoman)
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English Abstract

A Historical and Typological Analysis of African Xilophones

Theories resulting from early comparative morphological analyses came to be closely associated
with the Culture Area of the early 20th century which regarded the quantitative characteristics
of the study of a given culture as qualitative factors measuring development. Because of
this tendency, cultural anthropologists and ethnomusicologists of the 1960s increasingly
emphasized the phenomenon of cultural change and focused on the study of the development
and transformation of any given culture. However, the dominance of music-oriented research in
ethnomusicology forced the morphological study of ethnographic objects, and earlier research
on the rich ethnographic material in museums was largely replaced by purely fieldwork-based
research on contemporary cultural phenomena. Yet an inescapable conclusion suggested by the
bulk of ethnomusicological research is that the distribution musical styles and that of instruments
are two independent processes, with the geographical distribution of instruments showing
quite different patterns from that of musical styles and reflecting cultural groupings, albeit not
distinct culture areas. A close analysis of historical sources and the morphology of objects is
indispensable for any adequate reconstruction of the geographical and temporal distribution of
musical instrument types. Indeed a comparative morphological analysis of such objects, based
on well-documented historical data and a sufficient pool of recent regional data and taking into
account the instruments of neighboring continents as well as the interethnic relations evidenced
by historical sources, may well suggest historical contacts on the basis of otherwise unexplained
similarities in the morphology of ethnographic objects.
Thus a historical and typological analysis of the xilophone A s7erzord)
types of Sub-Saharan Africa shows clear Southeast Asian
influences, which even in the absence of written sources seem

to substantiate theories of migration and interethnic contact. PhD, tudomanyos munkatars
The analysis also pom.ts to a mixed heritage Qf borrowed as MTA BTK Zenetudomanyi
well as locally created instruments among the xilophone types.

For instance, while the so-called leg xilophone of the Zambezi Intezet

valley (Malawi) shows similarities of morphology and playing
technique with comparable instruments in Madagascar and
therefore seems to have originated across the Mozambique
Channel, West African specimens of this instrument About the Author
type may have arisen independently of any migration and
interethnic borrowing, since its very simple morphology
allows the possibility of local origin as well. On the other hand, PhD, Ethno-organologist
simplified, more primitive forms of the instruments may also
be due to secondary processes subsequent to the appearance
of sophisticated xilophone forms due to immigration from Research Center for the
Southeast Asia. It is probable that vessel-resonator (individual
resonator) variants of the leg xilophone developed locally as
a sound-amplifying technology and spread owing to inter- Academy of Sciences
African migrations, since no ethnographical parallels of these
are attested in Southeast Asia and Oceania. Morphological and
musical analogues of various types of log, trough and frame
xilophones strongly suggest that these instruments also spread @
through interethnic contacts along an East-to-West route, a
theory further reinforced by the analysis of the nomenclature
of these instruments. Constrastingly, it is a near certainty
that portable bridle xilophones developed locally from frame
xilophones, since the data known to us at present offer no

ethnographic parallels outside Africa. é 3
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