afrikai kultora [

AFRIKA ES AFRIKAIAK A KORTARS IR SZINPADON:
INTERKULTURALIS ES SZINHAZI KIHIVASOK

KURDI MARIA

A XIX. szdzad végén a hatalmas brit gyarmatbirodalom fennhatésaga kiterjedt
Afrika teriiletének mintegy 30%-4ra, a tobbi brit gyarmat kozott pedig megtalal-
juk frorszagot is, tin. belsé gyarmati helyzetben, amely allapot egészen az 1922-ben
bekdvetkezett onallosodasig tartott. Bérsziniiket tekintve az irek szdmottevOen
nem kiilonboztek az angoloktol, de a gyarmati rendszer intézkedései kovetkezté-
ben helyzetiik és az altaluk elszenvedett bandsmod hatdsai Osszevetést kinaltak az
elnyomott afrikai népek sorsaval. A XIX. szazadi angol karikatirak nem egyszer
emberszabasi majmokhoz hasonlonak abrazoltak az ir férfiakat, akiknek agya és
igy gondolkodasa, szellemi képességei is az afrikaiakéhoz hasonldan kevésbé fejlet-
tek, mint az angolszaszoké. Ugyanakkor a roluk alkotott sztereotipidk szerint nincs
a fehér emberre jellemz6 6nuralmuk, s ezért vetemednek sokszor erészakos tettekre,
melyek elkdvetésében a felsébbrendli gyarmatositonak kotelessége ket megfékezni.
Az ideologizaltan rasszista és giinyolodo abrazolasoknak a kor felfogasaban tudo-
manyos alapja volt. L. Perry Curtis vonatkozd kutatdsi eredményeire hivatkozva
V66 Gabriella irja, hogy

Dr. John Beddoe, a brit Etnologiai Tarsasag alapitoja, 1889 és 1891 kozott
az Antropologiai Intézet elnéke morfologiai adatokat gyujtott, s mennyiségi
elemzést végzett Nagy-Britannia, Irorszdg és Nyugat-Eurdpa népességét ille-
téen. [...] szerinte a haj szine és a szem szine fontos informdacio az etnikai és
alfaji hovatartozas megallapitasahoz. [...] Beddoe kiszamolta a fekete, barna,
voros és szke hajuak aranydt egy adott teriileten. Wales, Cornwall, Skocia
és Irorszag kelta eredetii népesség dltal lakott vidékein lathaté volt a sétét
ténusii lakossdg tulsilya. [...] ami azt latszott bizonyitani, hogy Wales és Iror-
szdg nyugati (tehat tulnyomoan kelta eredetii) lakossagdanak nagyobbik része
hangsulyozottan ,,néger” vonasokkal bir. Beddoe oddig ment, hogy afrikai
eredetiikre kovetkeztetett, és , afrikanoid”-ként irta le dket. (Vo6, 2002:
29-30)

Nem wvéletlen tehat, hogy amikor az 1980-as évek végével kezdddden az ir

irodalomtudomany diskurzusaba épitette a posztkolonialis kritika szamos elemét,
az elméletirok az afrikai és az ir kulturdk parhuzamaira is felhivtak a figyelmet.
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Példaul az Inventing Ireland (frorszag feltaldlasa) cimii 1995-6s, tekintélyes szak-
konyve lapjain Declan Kiberd t6bb alkalommal hivatkozik az elsésorban filozofus
¢és pszichologus Frantz Fanonra, az algériai fiiggetlenségi mozgalom egykor vezetd
harcosara és annak 4 fold rabjai (The Wretched of the Earth, 1961) cimi, a gyarma-
tositott népek esetében az elnyomds okozta azonossagtudatbeli, kulturalis és lelki
torzulasokat elemz6 munkajara.

A XIX. szazad végén és a XX. szdzad elején a dekolonizacid folyamatanak preg-
nans részeként irodalmi megujulsi mozgalom kezdédstt és virdgzott frorszagban,
amely megalapozta a modern ir irodalom ¢és szinhaz fejlédését. W. B. Yeats, J. M.
Synge és Lady Augusta Gregory voltak a kor kiemelkedé dramairoi, majd csatlakozott
hozzajuk a fiatalabb Sean O’Casey. Koziilitkk Synge valt a leghiresebb, szerte a vilagon
manapsag is sokat jatszott szinhazi szerzové. A nyugati vilag bajnoka (The Playboy of
the Western World, 1907) cim darabjat szdmos felujitdsban lathatta a magyar szinhazi
kozonség is. A szazadfordulon lejatszodd Bur Haboru (1899-1902) idején Synge, az
ir nemzeti mozgalom mas partoldihoz hasonldan a burokkal szimpatizalt a britekkel
szemben, s természetesen tudott a birok oldaldn harcold fr Brigadnak a haboruban
valo részvételérdl is. A Bajnok els6 felvonasaban, amikor az dgrolszakadt, ismeretlen
fiatalember, Christy Mahon a szinre I€p, a kocsmaros és ivocimborai egymast licitalva
probaljak kitalalni, honnan johet, és ki eldl menekiilhet ez a rongyos csavargonak
latszo hivatlan vendég. Egyre izgalmasabba
valo kitalalosdi jatékukban, ami a szdébeli
kultara szerves része volt akkoriban, egyi-
kiik igy kérdezgeti Christy-t: ,,Talan a burok
oldalan harcolt, mint az a fick6 odaatrol, akit
bitora, felnégyelésre, kerékbetdrésre itéltek?
Keleten jart, ifji ember, véres hadjaratok-

[ AXX.szdzad elején
aktiv, neves angol
szinikritikus, Max
Beerbohm egzotikus-

ban kiizdott Kriiger tdbornokért és a burok
szabadsagaért?” (Synge, 1985: 521). Ezek a
sorok arra utalnak, hogy a burokat tdimogato
ireket a haboruban gydztes britek elitélték
¢s biintették. Noha Synge dramai megirasuk
utan hamarosan eljutottak a londoni szinhazi
kozonség elé is, ott tulsdgosan szokatlannak
bizonyultak. A XX. szdzad elején aktiv,
neves angol szinikritikus, Max Beerbohm
egzotikusnak, és dsszhangban a kor primitiv
kultarak iranti érdeklodésével éppen ezért
igen elblivolonek talalta Synge darabjait,
melyek az Afrikabol athozott produkcidkra
emlékeztették, s szerinte olyan élményt
jelentettek a kdzonségnek, mintha az allat-
kertben tettek volna latogatast (id. Frazier,
2010: 54).
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Az ir és eurdpai modernista proza Uttord egyénisége, James Joyce miiveinek sza-
mos pontjan utal Afrikara és az afrikaiakra, az ireket is sujto brit gyarmati elnyomas
kontextusaban. Dublini emberek (1912) cimii novellaskotetében az utolsoként bevett
hosszabb elbeszélés, ,,A holtak” (The Dead) egyik epizddja jo példat kinal erre.
Az epizdd a Morkan kisasszonyok szokdasos 0jévi partijan részt vevo két melléksze-
repld kozott lejatszodo szovaltas, amely elso pillantasra talan jelentéktelennek tiinik,
de a torténet hatterét add, XX. szazad eleji dublini tarsadalmi viszonyokat tekintve
mégis sokatmond6. Mr. Browne, egy jomodu, protestans ur, akinek vallasa jelzi,
hogy szarmazésa révén az angol gyarmatositokhoz all kozelebb, mint az &slakos
irekhez, és Freddy Malins, egy részeges, félresiklott életli, inkabb csak koztisz-
teletben all6 édesanyja miatt meghivott katolikus fiatalember kozott zajlo ropke
parbeszéd az asztaltarsasag csevegésének része a dublini zenei élet mindenki altal
kedvelt téméjarol:

A beszélgetés a Royal Szinhdzban vendégszereplo operatarsulat koriil for-
gott. Mr. Bartell D'Arcy, a barna képii, ifju tenorista, aki a legdivatosabb
nyakkenddket és bajuszt hordta Dublinban, a szolo alt dicséretére hosszi
tiradara fakadt, de Miss Furlongnak az volt a véleménye, hogy a holgy jaték-
stilusa igen-igen kozonséges. Freddy Malins kozbevetette, hogy énekelt egy-
szer a Gaiety Szinhdzban egy varieté masodik felében egy néger torzsfonok,
és elmondhatja, soha életében nem hallott olyan csoddlatos tenor hangot.

-- Hallotta 6t énekelni? — kérdezte Mr. Bartell D Arcytol, at az asztalon.

-- Nem, felelte Mr. Bartell D Arcy, hangsilyozott konnyedséggel.

-- Azért — magyarazta Freddy Malins —, mert kivancsi lennék a véleményeére.
Szerintem nagyszerii hangja volt.

-- Ez Freddyre vall, megtalalni a valoban értékes dolgokat — jelentette ki a
tarsasagnak Mr. Browne cinkoskodva.

-- Miért ne lehetne jo hangja? — kérdezte Freddy Malins élesen. — Talan azert,
mert fekete a bére? (Joyce, 2002 [1914]: 186)

A novellaban ez az epizod a szovegnek egy olyan slrlisddési pontja, amely az
olvas6d szamara jelentéssel telitédve ravilagit a gyarmatositas altal megosztott ir
tarsadalom belsd ellentéteire. Sarkosan fogalmazva, Browne a baratsdgos alarcot
viseld, am mindenbe beleszold angol szarmazasu elnyomdt, D’Arcy a hierarchizalt
koriilményekhez alkalmazkodd, a sajat elfogadottsagat és személyes eldnyeit szem
el6tt tartd hazai mivészt, Freddy pedig az alsobbrendiiként kezelt és sokszor gnyolt
gyarmatositottat testesiti meg, aki szolidaris a birodalom afrikai népeivel és igen
érzékennyé valt az ket (s veliik egyiitt onmagat, a nem ritkan alkoholizmusba mene-
kiil6 bennsziilott irek képviseldjét) ért barmiféle sérelemre.

Az afrikai gyarmatositasra, gyarmatositottakra szamos utalds torténik Joyce
Dublinban jatsz6d6 Ulyssesében (1922), az eurdpai modernizmus nagy regényében.
Témank illusztralasara a ,,Kiiklopsz” cimi fejezetbdl idézhetiink haszonnal, mely-
nek helyszine egy kocsma és Joyce az ott iszogatd dubliniak, s kozottiik a regény
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foszerepldje, Leopold Bloom beszélgetésén, vitdin keresztiil az ir identitas és az ir
nemzet Ujjaépitésének célkitiizésével harcold brit-ellenes nacionalizmus fonaksa-
gait szatirizalja. Mint Gula Marianna irja, a ,,Kiiklopsz” az a fejezet, amelyben az
ujsagoknak nagy szerep jut, mivel ezek, a popularis kultara (els6sorban balladak)
¢és a szinhdz mellett jelentds hatéast fejtettek ki a nemzeti tigyért elkotelezett irek
megszolitasaban és kdzdsségének formalasaban (Gula, 2003: 97). A fejezet kdzponti
alakja a polgartars, az elkotelezett hazafi karikaturaja, aki tobbek kozott egy Gjsag-
cikk részletének felolvasasaval szorakoztatja a kocsma kozonségét. Allitolag Arthur
Griffith nacionalista lapjabol szarmazik a cikk, amelybdl felolvas. Részben Gula
nyoman (Gula, 2003: 99-100) idézek a fejezet szovegébol:

Olvastad azt a krokit az Ir Nemzet-ben mama arrél a zulukaffer torzsfonik-
rol, aki latogatoba jon Angliaba?

Nem. Hogy volt? — kérdi Joe.

A polgartars erre kikotor egyet a piszkos ujsagok salatahegyébol, és kezdi
olvasni:

Tegnap a fobb manchesteri textilmagndasok kiildottségét mutatta be Abeakuta
Felséges uralkodojanak, az Alakinak a szolgalatos hoppmester [...]. A kiil-
dottség villasreggelin vett részt. Végeztével a kormos kényur sikeriilt szonok-
latot vagott ki, [...] és nem gydzte hangsulyozni az Abeakuta és Nagy-Britan-
nia kozotti testvéri baratsagot, kozélve, hogy legféltettebb kincsei kézott orzi
azt a miniaturakkal diszitett Bibliat, Isten szavanak szent konyvét és Anglia
hatalmanak titkat, melyet a fehér térzsfonoknotol, Viktoriatol kapott ajan-
dékba, tulajdon felkent keze ajanlasaval. Az Alaki ezek utan [...] meglatogatta
Gyapotopolis legnevezetesebb iizemét, és aldirasaval tiintette ki a vendég-
konyvet, majd bemutatott egy 6si abeakuti harci tancot, melynek folyamdan
tobbrendbeli késeket és villakat nyelt el, a munkaslanyok dertis tapsai kéze-
pett. (Joyce, 1986 [1922]: 436)

Az emlitett afrikai torzsfonok egykori latogatasa Angliaban torténelmi tény
volt, am nem a citalt ujsag kozolt réla ilyen cikket, hanem Joyce fikcidjanak része a
szoveg, irja Gula (Gula, 2003:100). Kitalalt cikkével merészen karikirozza az angol
imperializmus nyomdasanak kulturdlisan is rombolod hatdsat az afrikai népekre,
ugyanakkor azt is, ahogyan a gyarmatositott orszagok vezetdit manipulaltak az
Hegyuttmiikodés” latszatanak fenntartasa érdekében. Az Alaki maga is nevetséges,
sz¢€lséségesen parodisztikus szinben tiinik fel, Joyce kritikajat annak érzékeltetésével
mélyitve, hogy a gyarmati viszonyok a gyarmatositottbdl torz babot csindlnak, aki
az elvarasoknak megfeleléen viselkedik, s ha kell, tancol, mint egy cirkuszi majom.

Ami az ir szinhaz XX. szazadi tovabbi fejlodését illeti, a kutatok megegyeznek
abban, hogy az ir Szabadallam (1922) megalakulasa utani idészakban, az 1930-as
évektdl kb. egy nemzedéken 4t a drdmairas terén nem sziilettek olyan eredmények,
mint a fentebb emlitett irodalmi reneszansz idején, leszamitva az 1939-ben elhunyt
W. B. Yeats utols6 miiveit. Az 1950-es évek végétdl, 1960-as évek elejétdl kezdo-
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déen az orszag addigra kedvez6bbé valt gazdasagi és kulturalis koriilményei kozott
induld dramairdk ismét felviragoztattak a miifajt, ezért ezt a korszakot az ir drama
masodik reneszanszanak is nevezik. Dramairdsukra a posztkolonialis jelzd illik, mert
direkt vagy indirekt modon a gyarmatositas és az azzal 6sszefiiggd torténelmi traumak
maradando hatdsanak élménykorére és az elhtizodo tarsadalmi, szellemi dekolonizacid
nehézségeire reflektalt. A korszak kiemelkedd alakja Brian Friel volt, aki szdmos
mivében foglalkozik egyéni sorsokat megjelenité szerepldin keresztiil az irek tor-
ténelmének legfontosabb folyamataival. 1990-es keltezésti dramaja, a Pogdnytdanc
(Dancing at Lughnasa), amelybdl filmvaltozat is késziilt (Pat O’Connor rendezése,
1998) 1936-ba helyezi cselekményét, amikor a gyarmatositas alol végre felszabadult
0ij Trorszag még meglehetésen bezarkozo politikat folytatott, tovabba szigor katoli-
kus vallaserkolcsi kovetelmények korlatoztak az egyéni kibontakozas lehetdségeit,
mikdzben Eurdpa a Il. vilaghabor kiiszobén allt. Ugyancsak nagy probléma volt az
orszagban a szegénység és az ezzel dsszefiiggd kivandorlas.

A Poganytanc vidéken jatszodik, az északnyugati Donegal megyében, ahol a
szerz6 sziiletett és életrajzi vonatkozasa, hogy a foszerepld 6t novért Friel a nagy-
nénjeirdl mintazta. A férjezetlen lanyok, akik koziil a legfiatalabb Chrisnek van egy
torvénytelen kisfia, maganyos elszigeteltségben élnek. A dramai format tekintve
érdekesség, hogy Friel narratort alkalmaz, aki nem mas, mint Michael, az egykori
kisfiu felnétt énje, a darab tehat emlékezésre épiil. A névérek f6 szorakozasa az
akkoriban még nagy tjdonsagnak szamit6 radio hallgatasa és a népszerti dalok ének-
Iése. Az egyik ilyen dal az olasz fasizmus Abesszinia (ma Etiopia) elleni, 1935-ben
indult agresszidjat idézi meg, amelyet, aligha véletleniil, a tobbiek altal gyamolitott,
egyligyl Rose énekli:

. Eljossz-e, Abesszinidba, eljéssz-e?
Hozd a bogrét és a csajkat, hozz még egy almat ...”

., Mussolini gépei ott zugnak majd az égen
Gyere Abesszinidba, ugye eljossz?” (Friel, 2003 [1990]: 12)

Kétségkiviil ironikus, hogy a konnyednek tiind dallam micsoda stlyos, az irek
korabbi helyzetével parhuzamba allithatd cselekményre utal, amelyet azonban a
lanyok nem ismernek fel ilyennek, annyira lek6ti 6ket a mindennapi 1étért folytatott
kiizdelem. Bezart életmodjuk és gyakori csalodésaik ellenpolusa a tanc; idonként
valamelyikiik tancra perdiil, ezzel fejezve ki az egyéni szabadsag és tagabb lehetd-
ségek iranti vagyat. A drama kdzponti, vilagszerte (a Katona Jozsef Szinhaz 1993-as
eléadasaban nalunk is) hiressé valt, fergetegesen dinamikus jelenete az, amikor
mind az 6t névér egyszerre tdncol és még a legidésebbjiik, a tanitond Kate is, aki
hivatasanal fogva parancsold hangon mindig az erkoélcsi kdvetelmények betartasara
emlékeztet mindenkit, most szinte kivetkdzik dnmagabol.

A tanc motivumanak kiilonféle megnyilvanulasai behaldézzak a dramat, a jelen
tanulmany téméjanak szempontjabol azonban a lanyok batyjanak, Jack-nek a tdnca
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¢és az afrikai nép tancara vonatkozé utalasai az igazan relevansak. Jack pap, aki
nemrég tért vissza varoskajukba az egyik afrikai brit gyarmatrdl, Ugandabdl, ahol
huszonét évig a keresztény misszid kdtelékében szolgalt, az utols6 idékben leprasok
kozott. Az otthoni tarsadalom id6kozben jocskan megvaltozott, konzervativabba
valt, mint valaha, tdvollétében Jack pedig atitatodott az afrikai torzsi kultaraval, igy
Osszezavarodott kiviilalloként jon-megy a szinpadon, illetve idénként tancol:

Jack folszed a foldrél két fadarabot — a [kisfiu altal fabrikalt] sarkany részeit —,
és osszeliti Oket. Tetszik neki az igy keletkezett hang. Megismétli, aztdin ujra
és ujra. Kezdi szabdlyos ritmusban dsszeiitni a fadarabokat, és ez a ritmus
oromet szerez neki. Es mikézben Michael tovibb beszél, & csoszogva tan-
colni kezd a maga keltette ,,zene” ritmusdra, teste kissé meggornyed, szeme

a foldre szegezve, laba ritmikusan mozog. Ahogy tdancol, csoszog, kozben
dodog-énekel — érthetetleniil és alig hallhatoan. (Friel, 2003 1990]: 61)

Mindez a narrator, Michael monologja kdzepette torténik, aki a rendhagyo csalad
jOovObeni szétesésérdl beszél: Rose és Agnes atvandorolnak Anglidba, mert az ipari
termelés terjeszkedése miatt az otthoni kesztytivarrasbol mar nem tudnak megélni,
Kate pedig elveszti az allasat, aminek ,,tobb kdze volt Jack atydhoz, mint a csokkend
tanuld-létszamhoz” (Friel, 2003 [1990]: 60). A kulturalisan lathatélag hontalan és
zavarodott Jack ugyanis a csalad és a kisvarosi kozdsség egykori biiszkeségébdl
szégyenfoltta valt; nem 0 téritette meg az ugandaiakat, hanem 6t valtoztatta meg az
afrikai élet olyannyira, hogy a hatdsagoknak haza kellett 6t kiildeni a missziobol,
kovetkezésképpen a helybeli plébanos még testvérét, a csalad egyetlen kenyérkere-
sOjét, Kate-et sem tiiri meg az egyhaz altal mikddtetett iskola szolgélataban.

Michael monologja a kedvezétlen jovordl és a vele egy idében a szinpadon Jack
atya ritmusteremtd ,,zenélése” és tanca kialto ellentétben allnak egymadssal, és mint
Jack zavartsaga jelképezi, tulajdonképpen Osszeegyeztethetetlenek. Az elébbi az
irek Nagy-Britannia altali ,,civilizalasanak” (is) kdszonhetden a vidéki, férfi oltalom
nélkiil maradt, nem szokvanyos csalad kalvariajat vetiti elére, az utdbbi pedig a ter-
mészet kozelben maradd népek teremtd erejérdl vall, bar csak Jack felemasra sikertilt
rogtonzott ,.eléadasaban”. Masutt a dramaban Jack torténetmorzsakként megjelend
emlékei az ugandaiak kulturajarol tovabb mélyitik ezt az ellentétet. A lanyok
elszigeteltségét, férjhez menési esélyeik minimalisra csokkenését természetesen az
is befolyasolja, hogy legfiatalabb hiiguk, Chris lanyanya, egy csélcsap férfi iranti
fellangolas hozta ebbe a helyzetbe. Leanyanyanak lenni a korban stlyos erkolcsi vét-
ségnek és szégyennek szamitott €s az adott telepiilésen tobbnyire kikdzositést vont
maga utan. Ezzel ellentétben Jack igy beszél az ugandaiaknak a szerelemgyerekek-
hez vald viszonyarol: ,,az asszonyok majd megvesznek, hogy szerelemgyerekeket
sziilhessenek. Minél tobb a szerelemgyerek, annal szerencsésebbnek szamit a haz”
(Friel, 2003 [1990]: 60). A drama angol eredetijének cimében a ,,Lughnasa” a kelta
napisten, Lugh tiszteletét 6rz0, az aratas idején tartott tinnepségekre utal. Kate kivé-
telével a lanyok szeretnének elmenni az aratdsi balba, mint régebben, de ez csak
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abrand marad, le kell errdl tenniiik, hiszen nem egészen fiatalok mar, és egy pap
csaladjahoz tartoznak. Tobbszor utalnak a hegyekben laké emberekre, akik még
gyakoroljak a Lugh istennek szentelt pogany szokasokat, amelyekrél azonban eltérd
a lanyok véleménye. Nyilvanvalo, hogy a posztkolonialis ir tarsadalom, amelyben a
lanyok élnek, a kdtelezd normak €s szabalyok betartasa, betartatdsa mentén megosz-
tott, az Osi ritualék maradvanyai nem kotik az embereket tobbé Ossze, s6t, inkabb
elvalasztjak dket egymastol.

A fenti részleteken keresztiil Friel arra utal, hogy a pogany idok kultarajaban
gyokerezd, de a XX. szazadban olykor mar csak a féktelen ivaszat és kicsapongas
kedvéért tartott Lughnasa tinnephez a szigoru vallaserkolcsi kdvetelmények kozott
¢l6, az egyhaznak feltétleniil engedelmeskedd irek tobbsége vegyes érzésekkel
viszonyult; ezzel szemben Jack az Obi foldisten tiszteletére tartott szertartasok €s
tanc kozosségformalo erejére emlékezik ugandai éveibdl:

Folaldoznak egy madarat, vagy egy kecskét [...] vagy egy borjut, lent a
folyoparton. Aztan kévetkezik az elsé jamgydkér és az elsé kaszava tinnepé-
lyes lesziiretelése és megszentelése, ezt aztan nagy fakupdakban adjuk kérbe.
Akkor jonnek a varazsigék: a kozos kantdlas, amivel halankat fejezziik ki,
és ami egyben a ritualis tanc ritmusat is adja. Aztan, amikor befejez6dott a
hadlaadas, a tanc még folytatodik. Szinte észre sem lehet venni, meddig tart a

vallasos szertartas és hol kezdodik a kézosség oromiinnepe.
(Friel, 2003 [1990]: 69).

Jack megvaltozasat mi sem mutatja jobban, minthogy 6nmagat is a felidézett
kozosség tagjanak tekinti, aki veliik egyiitt kantal és tancol. Obit, a foldistent
né alakjaban képzelték el, s a dramaban az 6 {innepléseirdl szolo torténetek éles
kontrasztot alkotnak a lanyok kiszolgaltatottsagahoz képest az akkori idékben még
erésen patriarchalis ir tarsadalomban. Helen Lojek irja, hogy Jack afrikai élmé-
nyeinek ilyen abrdzolasaval Friel egyfajta neo-orientalistaként egy képzeletbeli
,»masik” kulturat mutat be (Lojek, 2006: 87), elhallgatva, hogy a valdosagban nem
csak mesébe illden kedvezo az ottani élet. A helyét nem talalo, zavarodott és anya-
nyelvének rég nem hasznalt szavait keresgéld Jack természetesen aligha tekinthetd
megbizhatd narratornak, jellemzésébdl lathatoan Friel nem is annak szanja; Jack
torténeteinek az a dramaturgiai funkcioja, hogy kiemelje a posztkolonialis jegyeket
hordozé tarsadalomban elszigetelten és szegénységben €16 férjezetlen ndk helyzeté-
nek kilatastalansagat.

Az 1990 utani dramairodalom jellemzésére orientalo megjeldlésként az ir dra-
mairas harmadik korszaka elnevezést is hasznaljak, melynek egy jelentékeny része a
kiilonbo6zo kisebbségi csoportok sajatos helyzetére €s problémaira reflektal. A Kelta
Tigris néven ismert, a kilencvenes évek kdzepétdl szamithatd dinamikus gazdasagi
fellendiilés id6szakaban szinpadra vitt miivekbdl nem kevés a globalizacié altal
generalt tilsagosan gyors valtozasokra reagal a maga eszkozeivel. E valtozasokhoz
tartozik az egyre intenzivebbé vald bevandorlas, amely uj, szokatlan jelenségekre
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tereli a figyelmet, s ravilagit a nemzeti, k6z6sségi identitassal kapcsolatos gondolko-
das atalakulasara is. Nem tulzas azt allitani, hogy az ir szinhaz ebben az id6szakban
egy mindinkabb multikulturalissa valé tarsadalom kérdéseit allitja kdzonsége elé.
Vizsgalodasaban Patrick Lonergan arra a kovetkeztetésre jut, hogy idoben két fazist
lehet a fentiek dramai reprezentacidi terén nagyjabol megkiilonboztetni. Koziiliik
az elsé az 1990-as évekre valt domindnssa, tematizalva a politikai menedékjog
és a menekiilt-statusz meglehetésen kényes problémait, ugyanakkor a rasszizmus
jelenlétét is az orszagban. A késébbi, az 0ij évezred elejének szinhazi folyamatait
jellemzd masodik fazis, teszi hozzd Lonergan, mar olyan dramdak csoportjara ter-
jed ki, amelyek interkulturalis egymasra hatasokat is megjelenitenek (Lonergan,
2009: 13). 2016-ban a migraciot és a kapcsolodo témakat abrazold, illetve kozvetlen
modon eléadd szinhazi jelenségekrdl konyv sziiletett, Migration and Performance
in Contemporary Ireland (Migrdcié és performansz a mai Irorszdgban) cimmel,
melynek szerzdje egy fiatal ir kutatd, Charlotte Mclver.

Az 1990-es években az irek tobb tekintetben ambivalens méddon reagaltak a
bevandorlok megjelenésére: az idegenek érkezése foként defenziv reakcidkat valtott
ki, amelyek a gyarmati idok részben még €10, illetve bizonyos koriilmények kozott ujra
érzékelhetd negativ mintainak orokségéhez kothetok. Elemzések kimutatasa szerint
az utobbi 0sszetevoi a bizalmatlansag, a tdrsadalmi megosztottsag €s a bezarkdzast
hangstlyozéan definialt identitas (Moane, 1994: 259). A sajat hazajuk gyarmati sorsa
miatt évszazadokig hontalansagban €éI6 irek részérdl nem meglepd a gyanakvas a
multikulturalizmus és a globalizacid szigetiikon is jelentkezd, toleranciajukat ugyan-
csak probara tevo kihivasaival szemben. Donal O’Kelly Asylum! Asylum! (Menedéket!
Menedéket!, 1994) cimii dramaja sokatmondo példa a Lonergan fent idézett felosztasa
szerinti els6 fazisban sziiletett miivekre. A szerepldk felsorolasat és az eredeti szerep-
osztas ismertetését a szerzd rovid bevezetdje elézi meg, amelyben O’Kelly azt irja,
hogy a miiben reflektalt két, haldlos kimenetelli erdszakos cselekményekrdl hirt add
torténet alapja a valésagban megtortént esemény, bar a mitben ezek kisebb-nagyobb
valtoztatdsokkal, fikcionalizalva jelennek meg (O’Kelly, 1996: 114).

Mig Friel fentebb elemzett dramajaban az egyik szerepld torténetein keresz-
til Afrikanak egyfajta idealizalt képét latjuk, ahol az emberek nem sanyargatjak
magukat a test megtagadasaval, az Asylum! Asylum! cimQ darab az afrikaiak vila-
ganak a szenvedéseket el6térbe hozo, joval sotétebb arcat mutatja meg (vo. Pelletier,
2009: 102-103). O’Kelly fészerepldje egy Ugandabol menekiilt fiatal férfi, Joseph
Omara, akit el6z6leg mar ki akartak toloncolni Irorszagbél, de a repiilétérrdl visz-
szaszOkott Dublinba. A férfi egy ir csalad tagjaival keriil szorosabb kapcsolatba,
amely a tarsadalmat mikrokozmosz-szeriien képviseli, ugyanis csaladtagok meg-
lehetdsen polarizalt moédon viszonyulnak hozza: elfogadjak vagy elutasitjak. Leo,
a bevandorlasi hivatalnok, akit6l Joseph megszokott, a rendérségen Ujra talalkozik
a fogsagba keriilt Joseph-fel, mint vallato, s igen baratsagtalanul kozli vele, hogy
most mar regisztraltak és torvénytelentil az orszagban tartézkodo idegennek szamit.
Az afrikai férfi ontudatosan beszél Leoval, mintha egyenrangu felek lennének, akit
ez feldiihit és hatracsavarja Joseph karjat. Az utobbi nagy fajdalmat érez, mivel a
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felsd karjan forradasok vannak, aldtdmasztva torténetét, miszerint hazajaban fizikai
bantalmazas érte. Joseph most mar iigyvéddel akar beszélni, hogy jogi orvoslatot
kaphasson és menedékjogot kérjen. Leo atlatja, hogy erészakos fellépése miatt 6
maga veszélybe keriilhet, s a kovetkezd jelenetben rabeszéli hugat, Maryt, aki éppen
aznap kapta meg tigyvédi diplomajat, hogy képviselje Joseph ligyét. Mig a hatosagok
a Mary altal Joseph nevében benyujtott kérelem feldl dontenek, a két testvér apja,
Bill ad atmenetileg szallast az ugandai férfinak.

A cselekmény elérehaladasaval az ir csaladtagok és az afrikai bevandorlo kozott a
tavolsag egyre inkabb relativizalddik, amit Joseph ir hangzasu neve, Omara (az ir val-
tozat, O’Mara kiejtése ugyanaz lenne) mintegy eldre jelez: masképp, mint Uganda, de
frorszag szintén posztkolonialis eredetii fesziiltségektdl szenvedd tarsadalom még az
1990-es évek elején. Joseph Uj hazat keresd torekvésével parhuzamot mutat, hogy Leo
Europaba késziil menni, hogy ott dolgozzon ugyanabban a szakmaban, mint eddig.
Csaladi ¢élete felborult, kisfia és felesége tavol €l tdle, apjaval és huigaval valo viszo-
nya pedig szintén fesziiltségekté] terhes. Hatarozott célja kiszabadulni frorszagbol, s
elmenni mashova, ahol , értékelnek engem. Ugy szeretnék magamra nézni, hogy azt
mondhassam [...] Leo, lett bel6led valaki és valami fontosat csinalsz.” Itt, folytatja,
»semmit sem az érdemek dontenek el, mindenki ismeri mindenki mas multjat és
mindenki kész megzdrgetni a csontvazat a masik ember szekrényében”, raadasul
,hincs lehetdség az Gjrakezdésre” (O’Kelly,
1996: 134, 137).! Leo valasztott foglalkozasa
megkdveteli a bevandorlast szabalyozo, szi-
goru torvények betartasat, emellett azonban
valdsziniileg a sajat, kivandorlasra sarkallo
lelki otthontalansdganak nem is tudatosult,
am kisértéen zavarba ejt6 tiikorképét is
latja az afrikai fiatalemberben, s ezért egyre
inkabb ellenségessé valik vele szemben. A
masik ember sosem marad rajtunk kiviil,
még ha errél nem is vesziink tudomast, és
adott esetben kdnnyen kivetitjiik rd azt, amit
elfojtunk, amitél szabadulni szeretnénk.

[ Acselekmény elére-
haladasaval az ir csa-
ladtagok és az afrikai
bevandorlo kozott a
tavolsag egyre inkabb
relativizalodik, amit
Joseph ir hangzasa
neve, Omara (azir
valtozat, O'Mara ki-

Julia Kristeva irja: ,,Kiilonés modon az
idegen, a szokatlan benniink lakozik: ona-
zonossagunk rejtett arculata, a tér, amely
lerombolja otthonunkat, az idé, melyben
semmissé valik a jo viszony és a szimpatia.
Sajat magunkban kell felismerniink, hogy
megovhassuk a gytldlettol” (Kristeva, 2010
[1991]: 5), vagyis helyreallitsuk lelki békén-
ket. Leo azonban csak a darab vége felé jut
el ehhez a felismeréshez. Az ugandai férfi
karjan lathato sebek ellenére nem hiszi el

ejtéseugyanaz lenne)
mintegy elore jelez:
madsképp, mint Ugan-
da, de Irorszdg szintén
posztkolonialis ere-
deti fesziiltségektol
szenvedo tarsadalom
meég az 1990-es évek
elején.
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Joseph részletekben elmondott torténetét, miszerint hazajaban egyszer csak katonak
allitottak meg, elvették az utlevelét és az iskolaudvaron godrot asattak vele, majd a
godorbe embereket tereltek, akiknek a feje folé hasabfakat tettek és Joseph-fel akar-
tak meggyujtatni. Joseph erre nem volt hajlandd, &m megtették helyette a katonak,
neki pedig a karjat és labat 6sszekdtozték, mintegy élettelen csomagga csinaltak
beldle, amelynek megnevezésére anyanyelvén Joseph a Kandooya szét hasznalja.
Ebben a tehetetlen allapotban kellett végignéznie a foglyok kinhalalat, akik koziil az
egyik a fahasabok résein at az utolsé pillanatig merén nézte Joseph-et: az apja volt,
s 6 nem tudta megmenteni.

A dramabdl nem ismert pontosan, milyen botlas kdvetkeztében ment tonkre Leo
csaladi ¢lete, de valdszinileg erkdlesi természetli volt, mint az is, hogy reménybeli
munkaadéit az Europolnal azzal gy6zi meg szakmabeli gyakorlatarol, s fogadtatja el
magat veliik, hogy élethiien adja eld egy elképzelt menedékkérd kitalalt torténetét,
ami nagyon hasonlit Joseph torténetéhez. Az egy hazban lako Bill és Leo kozott az
idegen megjelenése, kiillondsen amikor fény deriil arra, hogy Leo ellopta és sajat
érdekében felhasznalta a Joseph altal elmondott végzetes epizodot, kiélezi az apa-
fiu ellentétet, amely a tarsadalmi-kulturalis megszakitottsag €s kommunikacios
kudarcok gyakori jelol6je volt a mult szazadi ir szinpadon. Brian Friel Philadelphia,
itt vagyok! cimii darabjaban (1964) a fit Amerikdba késziil kivandorolni az apai
hazbol, hogy ott jobb koriilmények kozott és szabadabban élhessen. O’Kelly-nél
azonban nem csak a szegénység €s az érzelmek kifejezésének a szigoru vallasi gyo-
ker(i priidéria révén 6roklott korlatai allnak apa és fiti koz¢, hanem a Kristeva altal
emlitett, a globalizalodas koraban olykor feler6sodd, dnrombold gytildlet masok
irant; Leo sarkon fordul és elmegy, hogy ujra kezdje az életét Eurépaban. Ugyan-
akkor Billben és Joseph-ben kolcsonds szimpatia ébred egymas irant, vilagossa
valik, hogy személyes tapasztalataikban sok a k6z0s vonas. Az utobbi torténetében
szerepld, embereket kinzd és megsemmisitd tliz és fiist Billnek a néaci tdmadast
idéz6 emlékeiben tér vissza, amikor késobbi feleségét, a zsido Breitner ur lebom-
bazott hentesiizletébdl kimentett lanyat édesanyja magukhoz vette. Bill és Joseph
mindketten a Brit Birodalom kordabban gyarmatositott teriiletein néttek fel, ahol a
képzeletvilagot megmozgatd, sokszor a gyarmatositok karara és gunyoldsara kor-
monfont humorral szinezett mesélés erdteljes kozosségformald hagyomannya valt
(Zimmermann, 1999: 70). A két férfi egyiitt nevet Joseph torténetén arrol, hogy apja
miket mesélt Winston Churchill egykori afrikai utazasardl a britek altal épittetett
ugandai vastutvonal megtekintésekor, melynek soran a kdvér fehér politikus benn-
sziilott férfiakkal hordoztatta magat ide-oda, akik a gyengébbek elkobozhatatlan
fegyverét alkalmaztak vele szemben: a Churchill szdmara természetesen érthetetlen,
ritmikus kialtasokat hallatva bolondot csinaltak beldle. Igaz, a helyzet maga egyal-
talan nem volt mulatsagos, hanem ahogyan Joseph mondja: ,,Churchill utazasa sebet
hasitott Afrika testébe, melybdl ma is folyik a vér” (O’Kelly, 1996: 134, 137).

Leo sajat eurdpai élményein keresztiil érti meg, hogy a menekiiltek traumaja
mennyire valdsagos, s mennyire részese ennek ¢ maga is. Hivatali kikiildetésben
visszatér Dublinba és elmeséli személyes valtozasanak forrasat, nevezetesen amikor
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egy rostocki szornytiségrol szamol be: idegengytil6ld emberek tomege eldszor tég-
lakkal hajigalt meg, majd felgyujtott egy vietnami bevandorlok altal lakott épiiletet,
mi tobb, a rendérség nem kapott parancsot arra, hogy kdzbeavatkozzon. Fonokiik,
Leo nekiszegzett kérdésére azt felelte, hogy az idegeneket csak a megfélemlités
tarthatja féken, illetve tavol, ezért nem avatkozik be a rendérség. Leo kameraval
kovette az eseményeket, s az egyik ablakban egy férfit latott, aki nem probalt a siiriin
gomolygo flistbdl menekiilni, hanem &t nézte, merén és mozdulatlanul, mintha
Joseph apjanak szelleme lenne, megtestesitve a szenvedd aldozat sosem felejthetéen
kisértd, archetipusos képét. A volt Kelet-Németorszag teriiletén tértént mindez, ahol
a polgarok jo része az irekkel 6sszevethetéen szintén egyfajta posztimperialis hely-
zetben €It még a rettenetes esemény idején, s onértékelési zavarai és a kiviilrol jovo,
vélt veszélytdl valo félelmei miatt hajlamossa valt a kiviilrdl jottek kirekesztésére,
sOt megtamadasara. A dramanak ezen a pontjan ismét visszatéro tliz és flist motivum
szimbolikus jelentéssel telitddik, a meggyujtok és az aldozatok kozotti végletes és
pusztito hatalmi egyenldtlenséget, az emberiségen beliili tragikus hasadast jelképezi.

Leo azonban mar nem tudja megmenteni Joseph-et, akinek id6kozben elutasitot-
tak a menedék-kérelmét arra hivatkozva, hogy Uganddban nincs habort. Az afrikai
férfi menekiilne, de a hatdsagok elfogjak és Osszekotozik, viszik a repiildtérre.
Szintén motivikus ismétlddés a szovegben, hogy Joe a kegyetlenség elszenvedése-
kor a Kandooya szot kialtja, vagyis frorszagban jra atéli a hazajaban elszenvedett
megaldztatast, amikor targgya degradalt csomagként kezelték. A cselekményben a
Bill és Joseph altal megkezdett, fehér és fekete figurakat mozgatd sakkjatszma félbe
marad, mint ahogy a kiilonbozé népek kozotti ellentétek és hatalmi viszonyok altal
felvetett kérdésekre sincs egyeldre valasz foldiink sok mas helyén sem. Ugyanakkor
neviikkel a bibliai parost idéz6 Mary és Joseph egymas iranti, névekvd vonzalma
is beteljesiiletlen marad, nem hajolhatnak egyiitt egy ij megvaltdé bolcsdje folé.
Az emberiség testén metaforikusan tatongéd és vérzo seb, melyet a darab abrazol,
lathatéan nem gyogyulhat be egykdnnyen, sot Gjrafertdzi onmagat — sugallja a dra-
maird. Valamennyire biztatd jel azonban, hogy az idegennel vald kapcsolat az ir
csalad tagjait kozelebb hozza egymashoz, kozottiik az allasat felado és igy sajat mult-
jat és korabbi ambicidit megtagado Leoval. Ha pedig egyének és kisebb kdzosségek
képesek valtozni, a tarsadalom politikajanak atalakulasara is lehet remény, amint
azt a szinhaz mivészete évszazadok ota kozvetiti nézdinek. Valosziniileg ebben
(Merriman, 2011: 180). A valtozéasokat jelz6 adat, hogy a drama megirasanak idején
még csak néhany ezer afrikai szarmazasa ember élt frorszagban, de szamuk hama-
rosan gyarapodott és ma tizezreket jelent.

Harmadik példam a Lonergan altal meghatarozott, a bevandorlok ir szinhazi
abrazolasaban az 0j évezred elején kezd0do masodik fazishoz sorolhat6. 2003-ban
a nigériai szarmazasu Bisi Adigun, miutan mar 1996 6ta frorszagban élt, megalapi-
totta az Arambe nevii szinhazi tarsulatot Dublinban azzal a céllal, hogy az afrikai
bevandorlok a miivészeten keresztiil tudjak onmagukat kifejezni, és ne csak mint
kiszolgaltatott ,,masik” jelenjenek meg a szinpadon, ahogyan példaul a fentebb elem-
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zett O’Kelly-dramaban is. Egyik esszéjében Adigun azt irja, hogy kiildetésiik szerint
afrikai dramak bemutatasa mellett klasszikus ir miivek jraértelmezett valtozatait
kivanjak szinpadra allitani (Adigun, 2011: 262). igy sziiletett meg az Gtlet, hogy az ir
dramairoi reneszansz idején irodott, s azdta is népszerii, klasszikussa valt remekmii-
vet, Synge-t6l A nyugati vilag bajnokat (1907), amely a mar idézett angol kritikust,
Max Beerbohm-ot az afrikai eredet(i szindarabokra emlékeztette, szaz évvel késébb
a fiatal Arambe tarsulat egy aktualis toltetli atfogalmazasban Gjra bemutassa. Synge
a vidéki ir nép szokasainak, torténeteinek és tajnyelviik jellemzodinek kozvetlen
megfigyelése alapjan irta meg miivét. Dramdjanak cselekménye réviden az, hogy
egy nyugat-irorszagi falu kocsmajaban megjelenik egy masik vidékrol ide menekiilé
idegen, Christy Mahon, aki egyre cifrabb és cifrabb fordulatokkal eléadott torténete
szerint azért menekiil, mert zsarnokoskodo apjat a mezon krumpli-asas kozben az
¢les szerszammal igy fejbe verte, hogy az oreg kiadta parajat. A kocsmaros €s cim-
borai, valamint a tobbi falusi, kiilonosen pedig Pegeen, a kocsmaros lanya hésként
inneplik a hozzajuk tévedt fiatalembert, amiért ilyen kivételesen nagy tettet vitt
végbe. Ez a tett beldliik, elnyomott gyarmatositottakbol azért valt ki csodalatot,
mert azt bizonyitja, hogy véget lehet vetni a zsarnok uralmanak. Mikor azonban az
allitolag megolt apa szinre 1ép, a kozosség csalonak tekinti és megtamadja Christy-t,
hidba probal az most mar el6ttiik lestjtani az apjara. A falusiak a fiit majdnem meg-
lincselik, hiszen mig az apagyilkossag egy szinesen eldadott torténetben érdekesnek
hangzott, az erre valo kisérletet kozelrdl latni egészen mas, veszélyes dolog. Végiil
apa ¢s fia egyiitt hagyja ott az embereket, kozottiik menyasszony-jeldltjét, a kocs-
maros lanyat, akik csak a hazudozét latjak Christy-ben és nem veszik észre, hogy
az apai uralom ellen lazado fiatalember kozben magara talalt és veliik ellentétben
szabadabb emberré valik.

A hatalom elleni lazadas és identitaskeresés kérdéseit feszegetd darabnak tobb
uj valtozata sziiletett az idék folyaman szerte a viladgon; nemrégiben Benedek Zsolt
adaptalasaban az erdélyi Harag Gyorgy Tarsulat is bemutatta. Az Arambe altal szinre
vitt Bajnok-valtozat szovegkonyvét Adigun Roddy Doyle ir regényirdval egyiitt irta,
s az eredetihez képest jelentés modositasokat
mutat annak ellenére, hogy cselekmény-

vezetése alapjaban véve hii marad a szaz . A’z Arambe Bajnok-
évvel azel6tt sziiletett miiben torténtekhez. valtozata 2007-ben,
Christy Mahon, Synge f6szerepldje egy, a az eredeti Synge-
Yoruba torzshoz tartoz6 nigériai menekiiltté darab bemutatéjanak

alakul at, Christopher Malomo néven, mert .. L,
Adigun olvasataban Christy a menedéket centendriumi évében

keresé ember archetipusat testesiti meg, Kkeriilt szinpadra az
hiszen szokésben levé karakterként lép Abbey-ben, vagyis az
szinre az e’rede'tl Bajnok-ban, ak.l’nek elt? kell fr Nemzeti Szinhdz-
adnia torténetét, hogy befogadjak (Adigun, .. Y
2011: 261). Az Arambe Bajnok-valtozata ban, és jelentos ko-
2007-ben, az eredeti Synge-darab bemuta- zonségsikert aratott.
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tojanak centenariumi évében keriilt szinpadra az Abbey-ben, vagyis az ir Nemzeti
Szinhazban, és jelentds kozonségsikert aratott, 2008-ban pedig feltjitottak. Adigun
szerint a darab az interkulturalis szinhaz magéval ragad6 példaja, s a bevandorlokat
szerepeltetd korabbi mivekkel ellentétben az eldszor holtfaradt és félénk nigériai
menekiilt fészerepldje nem megaldzottan és tehetetleniil, hanem mint egykor Synge
Christy-je, merész ¢s bator emberként all és beszél a kozonség eltt az eldadas
végkifejletében (Adigun, 2011: 266-267). Mindennek ellenére a bemutato kritikai
visszhangja meglehetdsen vegyes képet mutat.

Synge eredetije egy nyugat-irorszagi falusi kocsmaban jatszodik, az Adigun-Doyle
paros jegyezte valtozatot pedig szerz6i egy nyugat-dublini kocsmaba helyezték. A
vidékrol a nagyvarosba vezetd modernizalt helyszin és a mobiltelefonozés mellett a
rasszizmus kortarsi témaja hozza az 1 verziot kozelebb a mai nézékhdz. Christopher
Malomot és apjat fekete borii szinészek alakitottak. A Yoruba szdrmazasti Malomo
mivelt fiatalember, aki menedéket és munkat keres Dublinban, az ir kocsmaros és
cimborai viszont alvilagi drogkereskeddkkel is kapcsolatban allnak, nem csak része-
geskednek, mint Synge eredeti dramajaban. Synge miivében nagy hangsulyt kap a
nyelvhasznalat, a szerepl6k stilizalt hiberno-angolt beszélnek. Ebben az 11 verzidban
a helybeliek mai dublini nyelvet hasznalnak, megt{izdelve tragar kifejezésekkel, mig a
két idegen, Christopher és az itt méltosagteljes kiilsejitként bemutatott apjanak stilusa
kivétel ez alol. ElImondhat6 tehat, hogy a két Malomo a csalastol, kétszintiségtol egy-
altalan nem mentes ir szerepldk ellentétét testesiti meg (Murray, 2012: 113-114). Apa
és fit a darab ez 0ij valtozatanak végén szintén elmennek mashova, maguk mogott
hagyva egy korrupt és jobbara rasszista ir tarsasagot. Christopher Murray azonban
megjegyzi, hogy az bevandorlokhoz val6 viszony témaja megérdemelné, hogy tobb,
ujonnan szerzett drama sziilessen rola, ne csak klasszikus miivek adaptécidja, ami
ebben az esetben, talan éppen az eldadas viszonylag sok, olykor kissé erdltetettre
sikeriilt komikus eleme miatt, nem bizonyult teljesen alkalmasnak igazan stlyos
kérdések hordozasara (Murray, 2012: 117-118). Leginkabb a migracioval kapcsolatos
fontos, konkrétabb témak abrazolasara — folytathatjuk a kritikus gondolatmenetét.

A fenti elemzések izelitdt kivantak adni abbol, hogy irorszagban a torténelmi
sorskozosség érzése Afrikaval és az afrikaiak irodalmi megjelenitése és szin-
revitele egy folyamat, amely a valtozo Gsszetételii tarsadalomban egyre tobb és
szinvonalasabb interkulturalis szoveg megirasdhoz és eldadasuk megrendezéséhez
vezethet. Figyelemre méltd, hogy mint Mclvor irja, 2006 6ta frorszagban is tinnep-
lik a mindenki szamara nyitott Afrika Napot, melynek keretében elsésorban az
afrikai-ir k6zosségek miivészei 1épnek fel (Mclvor, 2016: 219). Az ilyen és hasonlo
rendezvények, valamint a témakdr teriiletén uj darabok sziiletése és minél széle-
sebb korben torténd bemutatasa, turnéztatasa sokat jelenthet a kulturalis értékek
kolesonods megismerésében és megbecsiilésében. Megvaldosulhat igy az, amit Marvin
Carlson amerikai szinhaztudos szavait kolcsonozve ,,a modern interkulturalis és
posztkolonialis szinhaz hibrid miiveiben a dramairdk, eléadok és a kozonség kozott
[...] valtozatos kommunikéacios kapcsolatok[nak]” az dsszes kozremiikodé fél sza-
mara inspirald er6sodéseként jellemezhetiink (Carlson, 2014 [2008]: 140). 3¢
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English Abstract

Africa and Africans on the Contemporary Irish
Stage: Intercultural and Theatrical Challenges

During the 19th century Ireland was a colony of
Great Britain like many countries and regions
in Africa. Some scholars representing British
colonial ideology even pinpointed similarities
between African and Irish bodily and mental
features to underscore their joint infiriority to
the Anglo-Saxon race. Eminent writers like J.
M. Synge and James Joyce made overt or covert
references to the shared lot of colonized African
and Irish communities and individuals in their
early 20th century modernist literary works. In
the contemporary Irish theatre since the 1990s,
a time when the number of African refugees and
migrants searching for shelter and a better life in
Ireland started to increase quite rapidly, references
to Africa and the inclusion of African characters
have become part of the intercultural focus of
several productions. The present paper discusses
three pieces that demonstrate this development
in different ways regarding their dramaturgy and
theatrical devices. The works under investigation
are Brian Friel's Dancing and Lughnasa, Asylum!
Asylum! by Donal O'Kelly and a new version of
J. M. Synge's The Playboy of the Western World
using Nigerian characters as Christy Mahon and
his father, co-authored by Nigerian theatre director
Bisi Adigun and Irish writer Roddy Doyle
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Szarka Evelin

EGYSEG A SOKFELESEGBEN
A TAVOLI INDONEZIA KOZELROL

Indonézia. Mitdl olyan killonleges az itt él6k altal beszélt nyelv? Hogyan viselkedjiink ven-
dégségben? Milyen furcsasagokkal vagy mulatsagos helyzetekkel talalkozhatunk, ha elve-
gylliink a helyiek k6zott? Mit jelent a gumiid6? Hogyan él ez a rendkivil szines indonéz
kozosség tobb ezernyi szigeten, és miként villantja fel identitdsanak egy-egy kiilénleges
elemét kdzmondasaiban, szimbdlumaiban és mesevildgaban?
A tudomanyos megalapozottsaggal és ismeretterjesztd igénnyel megirt kotetben minden-
ki megtalalja az érdekl&désének megfelel§ fejezetet — legyen sz6 izgalmas torténelmi, po-
litikai vagy gazdasagi tényekrél, a mez6gazdasag és a kérnyezet jelenlegi allapotardl, valla-
si kérdésekrdl, a kisebbségek egylittélését érintd aktualis témakrdl, a balinéz hagyoma-
nyos épitészeti elvekrél vagy innovativ egészségligyi kezdeményezésekrgl.
A jérészt indonéz nyelv( forrasokra, helyszini tapasztalatokra és interjukra épiil6, gazda-
gon illusztrdlt kiadvany kozelebb hozza ezt a tavoli orszagot, segitségével bepillantast
nyerhetiink egy valtozatos és szamos meglepetést tartogatd azsiai nép mindennapjaiba:
hogy elolvasasa utdn Indonéziara ne csupan a komodai sérkany, az oridsi — gyakran iszo-
nyu blzt drasztd, de szinpompds — egzotikus novények, az inycsiklandd fogasok, az
aromas fliszerek, a javai eléember, valamint a széles mosolyok és a leny(ig6z6 tancmozdu-
latok hazajaként gondoljunk.
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