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A NECER ZENE" FOLDRAJZABOL
BLUES, MINT NEPI KULTURA-OROKSEG

AGERCELY ANDRAS

Eppen &tvendt esztendeje, hogy New Yorkban megjelent egy kormeghatarozoan
Oszinte és a zenei szubkultirdk foldrajzat mintegy Ujraird esszékotet, avagy tan
inkabb hianypotld monografia, mely nemcsak akkor és ott, hanem magyar meg-
jelenése oOta nalunk is valodi konyvsikerként elhiresiilt: LeRoi Jones A blues népe.
Néger zene a fehér Amerikaban cimi kotete volt ez, mely mint a kortars zenetor-
téneti forrdselemzés szamdara egyediilalloan hiteles szakmunka kapott értéket, s
melyben LeRoi Jones maga is néger szerzoként a sajat tarsadalmi kultura szoci-
ologiai, kulturatorténeti, intézményi és stilustorténeti attekintését kindlja. A kotet
elsd olvasataban az Qijszeriiség szempontja, a cimbe emelt ,,néger zene” (az angolban
persze a ,,negro music” a ,,white America” szamunkra kevésbé kihallhato drasztikus
kontrasztjaként) fura csengése megmaradt olvasmany-értékii elemként a hetvenes
években, no meg a munkadal, a gospel, a blues ellenkulttras, vilagnézeti és tradicio-
feketék amerikai rabszolgasorsanak elvitatdsdhoz, a marginalizalt életmodd értékes
kiegésziiléséhez, a varosi piacra keriilés szorakoztatd-ipari jelentdségéhez, valamint
a fehér jazz és a ,,fehéritett” fekete zene legitimitdsdhoz elébb, majd sodro sikeréhez
a késdébbiekben.

Egy masodik, mondhatnam értbb és elemzdébb ujraolvasatban, ma mar sokkal
hangstilyosabban felfénylik, hogy Jones monografidja legalabb annyira ir6i mii,
kortdrténeti esszéregény, mint zenei monografia, és torténetiségében a fekete zene
gyokereinek alapos morfologiai foglalata, a sajat tarsadalmaban kutato, megérteni
¢és feltarni igyekvo szerzd zenébe taplalt lelkisége, a tulélési 6sztont és komplexitast
elemzo-értékeld kutatoi attitiid egyiittesen van jelen. Konyvének szerepldi nemcsak
az Afrikabdl elhurcolt és rabszolgava tett népek zenei életét, hagyomanykovetését,
alkalmazkodasat és orokségvédelmét szoélaltatjak meg sajat szavaikkal, de még
inkabb igy tesznek zenéjiikkel. Jones az 6 lelkiségiik, emlékezetiik felol nézve beszéli
el a rabszolga-lét adottsagait, a kiszolgaltatottsag és margora vetettség képtelenségeit,
millidkra kihato lehetetlenségeit, de ebben a kutatasi témakdrben halad végig a spiri-
tualé, a blues, a jazz-miifajok, a boogie-woogie, a ragtime, a dixieland, a soul, a swing,
a bebop, a rhythm and blues €s a rock and roll ki- vagy atalakulasanak kanyargos
torténetén is. A monografia esszé-értéke, forrasokra is épiild, de alapvetden ,,akuszti-
kai” és szcenikai megkdozelitési modja, a feltards személyessége, s foként a széttagolt
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Néger zene a fehér Amerikdban
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Az én hazim Texas, mit s keresek [tt?
Az én hazdm Texas, mit is keresel iet?
Bizony a whiskyér s a nékeér vagyok itt

Al
csoportkdzosségeket 6sszefogd zenei identitas-keresés elméleti megformalasa pél-
dazatosan hitelessé teszi e munkat. Persze, maga a tarsadalomtorténeti folyamat
teli-s-teli csaladi és egzisztencialis dramakkal, a fekete kultura kudarcos kitoréseivel,
a legitimacios kisérletekkel, a konfrontativ életvitellel, a fehér (faji) er6szakkal, a
gyalazatos megkiilonboztetéssel is, de valahol a kétet mélyén mindig ismét folvirul
az esélye az identitas megdérzésének, a fekete k6zosség alkalmazkodni-képességének,
a megélhetést akadalyozé tarsadalmi kornyezeti hatasoknak, s az ezekkel kitartoan
szembemend életképességnek is. Ahogyan a talélésért, a mentalis egyensulyért, a
zart kozosség infernalis élethelyzetéért, a perspektivatlan jovokép meghaladasaért
kiizdenek egyének és csoportok, hangnemek €s hangszerek, csaladok és stilusok, kor-
szakok és iranyzatok, az legalabb annyira arnyalt és terjedelmesen sz€p, mint barmely
nagy kontinens zenei életének torténeti folidézése. A fehér ember szamara csupan
vagy kétszaz év mulva folfoghatd, elsajatithato, sikerre viheté miifajok, a szubkul-
tara szerepl6i altal kialakitott zenei nyelv megtanulasa, a versengd piaci feltételek
kozotti elismerése éppoly izgalmas ebben a kulturaatvételi és 6rokségesitési folya-
matban, mind az andaliz gitdrmuzsika stilusrétegeinek, a romancigany bulizene, az
europaizalt country, a vilagzenébe illeszkedd szitar vagy tabla tonusainak tarsadalmi
¢és kultaratorténeti keretek kozott latasa, s6t hangzo tapasztaldsa mas esetekben vagy
épp az amerikai akusztikumban... S ami parhuzam mindezek kozott is: az 6sok
hozta, a kovetkezd generaciok majdnem feledte, s a késébbiek tjra-folfedezte kultu-
ralis 6rokség mintegy ciklikusan j-meg-1j iddszakokat, stilusfordulokat, kudarcokat
és sikereket ir le, onmagahoz képest is valtozoan, s kdrnyezetébe vetitve is folytonos
atalakulasban. Ehhez visszatekinteni volt indulasom célja ebben a retro-cikkben,
avagy talan hangsulykereso eligazodasban.

A blues talan nemcsak ,,lehangolt”, nemcsak ,keseri”, de zenei kultarakat
tekintve is alarendelt és kisebbségi. Aki pedig a fekete blues nagy fehér orszagaba
utazik az afrikai foldmiivel kulttirakbol, a maganyos uton-1étben a végtelen semmi,
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helyenként az unalmas félsz, de csak ritkdn a kékld lebegés élménye veszi koriil,
raadasul a tiltasok, a megalazas, a rabszolgasag szamos formaja is. Kisebbségisége
még tomeges behurcoltatasa utan is allandosul, sét letelepedése és honositasa utan
is: kisebbségi nyelvét nem ismerik, ritusait nem tisztelik, dobzenéjét betiltjak, valla-
sat biintetik. Dallamait és énekeit a nem ,,kelloképpen” diakronikus eurdpai skalak
alapjan hamisnak, logikatlannak értékelik, egész ritmikai €s tonalis attitiidjét a laza-
das hangnemére forditjak le. Eredendd ,,vadsaga” idovel divatta szelidiil (példaul a
charleston eredete az ashanti vidék egyik tancabol fakad), am nem 1évén eurdpai
értelemben keresztények, ,,lod”-ik, isteneik és hitvilaguk konfrontacioba keriilt,
atalakulasra kényszeriilt az amerikai mixitas jegyében, munkadalaik mar részben
amerikai litaniak lettek, atmeneti elhalas lett sorsuk. E 18-19. szazadi hanyatlasban
az etnomuzikologia egyuttal az identitds romlasat is meglatja, de a zenei 6rokség
»ebredésének”, a 20. szazad elejének id6szakaban mar éppen a revitalizacidt nevezi
meg terjedé folyamatként, majd a kreol zenekarok, a varosi kultiraba bekeriil6
hangszerek €s tonalis megoldasok (temetési zene, marching band-es, ,,rezesbandas”
vagy mulatoi valtozatok) szélesebb kort sikert predesztinaltak. Jones ebbdl megany-
nyi valtozatot folmutat. S ebben — ha nem is példa nélkiili, de iskolateremté maradt.

Maradt, még akkor is, ha az amerikai zeneélet-zeneoktatas-zenekritika hosszu ideig
tartd és kovetkezetes ellenallast tanusitott a fekete zenei alapok ekkénti értelme-
zésének. Persze, nem minden nép szamara adatik, hogy a jazz historigjarél Bartok
Béla, Pernye Andras, Gonda Janos irjon torténeti szakkonyvet méltd kevesek sza-
mara, vagy hogy ez egyaltalan ,.érdeklédési piacra” keriilhessen, fogékonysagra
talaljon, de Jones esetében mindez kdnnyebb volt, hisz a divatok és tedridk széles
piaca szinte minden elbirt, a multikulturalitasra hangolt tirsadalom pedig mindig
lehetett részben Onsajnald (fekete kultira, marginalizaltak, zenei alternativok),
részben 6nmegismerd, gyokereit keresd ¢s elédeinek hagyatékat idével mar megbe-
csiilé vagy ujrafolfedezd is. Nalunk ilyesfajta vilagképek 1étét, korszakait, a zenei
mifajok tarsadalomtorténetét viszonylag kevesen kutattak/kutatjdk Magyarorsza-
gon vagy kelet-europai tajakon. Még ha létezett is a klasszikus Mozart-, Bach-,
Beethoven-monografiak, eurdpai €s szakralis zenetorténet mellett a zenefilozofia
esélyeit euro-amerikai terepismerettel latolgaté Theodor Wiesengrund Adorno egy-
egy tanulmany-részlete, mely a jazz felé is kitekintett, de talan jelzi az afrikai zenei
mifajok ismeretlensége, a hangszerek hianya is, mennyire hianyzott a széles tar-
sadalomtorténeti szintér-bemutatdsa a blues forrasvidékének, eredetfoldrajzanak
historikumat illetéen. A blues és a country korunkbeli Gjabb irdnyzatai, s vissza-
tekintve mar hagyomanyai is részint megmaradnak a lexikai szintéren, részint a
hianypotldo munkak is mostansag kezdenek csak megjelenni (lasd a 2017-ben kiadott
els6 hazai blues-monografiat).!

Akar Gonda vagy Pernye jazz-monografiai, részben Jones kdnyve is jol mutatja,
hogy talan egyetlen zenei miifaj, egyetlen hangszertipus, egyetlen korszak, vagy
olykor egyetlen hang sincs soha a maga auraja és befogad6 kornyezete nélkiil — s
mindez csak akkor valik elsd pillantasra is vilagossa, amikor sikeredik valakinek
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arra is figyelemmel lenni: miért és hogyan érdemes a mindenkori tarsas 1ét, kozos-
ségi atmoszféra, életvitel és ,hangrend” megjelenitésével valamely (egykoron
,»kisebbségi’) zene ¢és tarsadalmi kornyezete alapkérdéseit koriiljarni, ezt pedig
tarsadalomtorténeti tajakon illendéképpen elhelyezni. Az tehat, hogy ,,hidnyp6tlo”
a Jones-kotet, talan csak kereskedelmi reklamkifejezés lehetne a konyv koriil, de
ennél sokkal fontosabb, amit a miifajtorténet, a tarsadalmi befogadas, a kultusz- és
kor-formalo kozosségi hattér megjelenitésével kinal. Mert sokfélét kinal, konnye-
den lapozhatdt, sokfelé mutatdt, mégis egy iranyba rendezettet: a kotet utdoszavat
komponal6 Pernye Andrés is hangsulyosam emeli ki, hogy a sokféle irdnyzat, értel-
mezés, piaci siker vagy érvényesiilés alkotdo személyiségeinek etnohistoridja is
folveti az alapvetd kontraszt jelentOségének korabeli reflexidjat, vagyis azt, ,,vajon
a jazz nem Amerika ellen keletkezett?” (298. old.). S valasza részben jovahagyo
is — tal azon, hogy a zeneelmélet, a kompozicionalis mddszertani okfejtés és ennek
Jones-ra vonatkoztatott részeiben a kritikai aspektus méltanylando ellentéziseit is
megfogalmazza, amivel lattatja a blues-kotet korabeli kontextusait is: Jones kolto,
dramairo, filozofus, esszéista is, nem mellesleg azonban a Black Power hatalom-
kritikai mozgalmanak egyik vezéregyénisége, aki Martin Luther King haldlaval
a békés integracio egyik kulcsmomentumat latta sirba fektetni, vagyis az afrikai
kultara importjabdl amerikai népzenévé valtoztatas ellen fogalmazta meg a nemzeti
ontudat feketékre érvényes mozgositasi programjat is. ,,...Fel akarjuk vilagositani
Oket, hogy a néger nem akarmilyen amerikai, hanem egy bizonyos meghatarozott
fajhoz és meghatarozott kultarkoérhoz tartozik...” (u.0. 296.).

Jones-nak nem igazi célja, hogy szabvanyos bevezetOben valamiféle ,,a zene
mint politika” tonust adjon miivének, de elszant szandéka, hogy elméleti kisérletként
mindsitse munkajat, melyben a kérdés tobb, mint a valasz, a kereteket pedig csak
masodlagosan szabja 6nmaga, ennek kultura-foldrajzi kdrvonalait mar magaban a
szazadfordulos Amerika néger zenéjét megel6z0 korszak, a 17-19. szazad id6szaka-
nak miifajhistoriaja is meghatarozza, s ebben a torténeti forraskritika, a zenei piac
reflektiv szféraja, a hanglemezipar tizletképessége, a radiok és éttermek rugalmas
alkalmazkodasa éppugy mélto helyet kap, mint a jelesebb pionirok, elsé diz6zok,
késébbi vilagsztarok ¢és tamogatoik ranghelyzetének elemzése. Esszé-értékil
megkdzelitésében ,,a néger mint rabszolga és a néger mint amerikai” alapkiilonb-
ségeiben leli meg kiindulopontjait, hogy az allampolgéarsagig, az egyenjogusagig,
a megkiilonboztetések elleni tiltakozasokig vezetd Gt nemcsak szociopolitikai, de
zenei nyelvi ¢és stilaris adaptacios fortélyait is ismertethesse. De nem kell higgyiik,
hogy itt a mozgalom, vagy az identitas-keresés és a konstrualt hagyomany lesz végiil
meghatarozova...! Jones szdmara (1évén igazan beavatott amerikai esszéiro) a piaci-
termelési mutatok éppugy forras-értékiiek, mint a zarvanyokban, falvak szélein,
nyomornegyedekben €16 feketék 1épcsdhdzi vagy utcai produkcidi, szocioldgiai
vagy demografiai, telepiiléstorténeti vagy lokalis statisztikai mutatdi, a személyes
forrasok hitele, a kozérthetd nyelvi-torténeti-zenei miifajmeghatarozok, a legmutato-
sabb alkotok Bessie Smith-t6l Fats Dominoig, B.B. Kingtdl, Ella Fitzgeraldtél, Louis
Armstrongon ¢és Duke Ellingtonon at mindenki masig, aki a fekete zenét szolgélta.
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Nem valamely zenét, hanem ,,A” muzsikat.
A szenvedélyeset, az édeset, a szikrazot, a
harsanyat, a keseriit és a reflektorfénybe
iktatottat, a fekete bakeliten porg6t és a kocs-
mait, a radiofelvételeket és fesztivalokat,
az alkalmi bandakat ugyanugy, mint utazé
vilagsztarokat a nemzetkodzi blues-életben
vagy az amerikai kiilvarosi kocsmakban.
Lehessek 6észinte: Jones munk4janak kri-
tikai értékelésére, kiilondsen a megjelenése
ota eltelt félszaz esztendd tarsadalom- ¢és
értelmezéstorténeti, kultura- és politikael-
méleti aspektusait mind-mind figyelembe
véve nemhogy egy recenzids rovatban, de
még hosszabb tanulmanyban sem tudnék
kellé figyelmet forditani, vagy abbol kelld
mélységet foltarni. Ehhez a haromszaz
oldalas kotet mondjuk negyven oldalnyi
atelemzése lenne sziikséges... Olyan kér-
déseké példaul nehezen illenének ide, mint
hogy a zenei ¢és torténeti-antropologiai,
szocialpszichologiai vagy politologiai nézo-
pontok hogyan valtoznak meg az 1619 utani
amerikai fekete-import kezdeteitdl az USA
egyes vidékein letelepitett kiilonbozo afri-
kai népek, torzsek sajat kulturaja, zenéje,
vilagképe, valldsa, gazdasagi adaptacios
képessége és mindezek egyes korszakainak
eltérései, vagy a nyelvek és az asszimilacid
viszonyaban hangsulyt kapott tonalis adott-
sadgok (szudani, bantu, berber, kushita, kopt,
kongoi, szenegali és mas torzsek kommu-
nikacios gyakorlata szerint roppant eltérd)
oralis hagyomany-kiilonbségek szerint, a
szoloénekes és a refrén, a kozos dal vagy

[} Jones-nak nem
igazi célja, hogy
szabvanyos
bevezetoben
valamiféle, a zene
mint politika” tonust
adjon miivének, de
elszant szandéka,
hogy elméleti
kisérletként
mindsitse munkajat,
melyben a kérdés
tobb, mint a valasz,
a kereteket pedig
csak masodlagosan
szabja 6nmaga,
ennek kultara-
foldrajzi korvonalait
mar magaban a
szazadfordulods
Amerika néger
zenéjét megel6zo
korszak, a 17-19.
szazad idészakanak
mufajhistoridja is
meghatarozza [..]

a rimhasznalatok funkcidja, az igazgatasi ¢és jogi kerettorvények eltéré mivolta a
migransok koriil, az agrar- vagy ipari dvezetek megnyilasa és fejlesztése a fekete
lakossagra épitett munkakultarakban, a nyelvi-kommunikacios rutinok és az angol
nyelvi megfeleltetés differencidi, stb. Itt most ezek részletezése helyett fontosabb
egyfeldl Jones aspektusanak hangstlya az afrikai gyokerekre épiil6, azokbdl kihajto-
kiviragzo, valamint azokhoz visszanytléan ujraéledd kulturalis adaptaciora, tehat
maga az Orokségesitési eljarasmodban testet 6lté kultaraatvétel, de nem kevésbé a
,,blues mint politika” lehetséges szempontja befogadasara, ,,honositasara”.
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A hattérhez mindenesetre értsiik hozza, vagy legalabb vegyiik szamitasba: a
huszadik szazad eurdpai zenei iranyzatainak megannyi térekvése fordult el a klasz-
szikus-romantikus tonalis zenétdl, némelyik egyenesen fol is szamolta a korstilus
fogalmat, s vagy Gjat teremtett (impressziokra épitve mint Debussy vagy Ducas,
expressziokra mint Berg vagy Schonberg), de szdmosan voltak, akik kitart6 érdek-
16dése a miifajkozi arnyalatokban is megjelent, magaba olvasztva a népzenét, a
romantikus beszédmod XX. szazadra mar megritkuld, de tovabb-narralhaté anyagat
(mondjuk Stravinsky, Prokofjev, de Falla, Kodaly és Bartok ,,primitiv’ zenékkel
kialakitott belatasait). Viszont ahogyan akkor a modernista miivészeti torekvések
mintegy raébredtek a ,,primitivizmus”, az autentikus zenék polifonidjara, gy ébredt
tisztelet a népzene tagabb korébe tartozo jazz akusztikai szféraja irant is. Kifejezetten
errefelé Sztravinszkij és Bartok fordult anno, s részben talan Gershwin, de kovetdik
nyomdan mar sokasodik a nevek skaldja, a kompozicids nyelvek ,,nyelvtana” és kom-
munikaciés tartomanya is helyet kér/kap a mitorténetben. Ezt a szférat, s ennek is
foleg nem az operai daltorténetbe (pl. West Side Story), hanem a marginalitasok,
szubkultirak popularis vilagaba illeszked6 agazatait iili meg a jazz, s valik nagyja-
bdl egészen a hatvanas évekig az amerikai feketék improvizativ felhangoltsdgéaval
kiteljesedd miinemévé. A Szerzd kulcskérdése: a 1ényegében irastudatlan luisianai
feketék szorakoztatdé miifajanak, a ,,jazz-korszak” alkoholtilalommal, otthonta-
lansaggal, deklasszalodottsaggal, tarsadalmi folemelkedési perspektiva nélkiili
létformakban megvalosuld egész 1égkorében mi lehetett az a teremtd erd, kreativ
és mindegyre erds6dd tomeghatas, mely a vidéki bohdckodasok, énekes jatékosok,
majd a fekete divak, bordélyhazak, késobb lemezkészitéshez juté muzsikus lelkek
térnyerésének magyarazataval szolgal. A klasszikus blues-tol a country-n at, a ,,pisz-
kos bandaktol” a ,,fehér blues” térhoditasaig, a fekete zene napjainkig is mindegyre
gyarapodo valtozatainak historikumat tigy tekinti at, hogy az a kotet szamos pontjan
a lehetséges Osszes eldadoval, hangszertorténettel, lemezkiadassal, fuziokkal és
onallosulasokkal, miifaji specifikumokkal és intézménytorténettel, karrierekkel és
kudarcokkal ékesen tarul fol mint ,,néger zene”.

A kotet tarsadalomtorténeti értelemben is gazdag forrasanyag. A szerzd sok
évnyi tapasztalati, szakirodalmi kutatasi hattere all a kotet mogott, s a tudatos kom-
ponalas és a személyes interpretalas éppoly narrativ historiava teszi munkajat, mint
amit amugy barmely torténeti forrasanyagtol elvarnank. Kényve textusaban — talan
mar elsé torténeti utalasaitol — egyre érzékelhetébben megfogalmazza azt a cafo-
latot, mely a kézgondolkodésban a ,,blues” mint ,,kesergd” tonusahoz kapcsolodik.
Leirasaiban természetesen a legkevésbé sem hallgatja el, hogy a nem kevés okkal
panaszkodo énekesek, gitaros dalnokok, mifajteremt6 improvizatorok sok-sok nem-
zedéke interpretalja az amerikai feketék szocialis nyomorat, a munkahelyvesztést,
¢hezést, nyomorusagot, kényszerli migracidt, megalaztatast és reménytelenséget —
de végiil is azt az életélményt ugyancsak, hogy mindez dalban elbeszélhetd, hogy
minderre nemcsak a kortars és nemcsak a vidéki fekete, hanem a nagyvarosi fehér
is érziileti valasszal tekint, sot részt vesz, alkoto-tarssa érik, ablakot és piacot nyit,
megélhetést biztosit, kovet €s megtisztel, elismer és felnéni probal hozza.
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Jones konyve mar cimlapjan e szavakkal korvonalazza vallalasat: ,,Elképzel-
hetének tartom, hogy folrajzolunk egy diagramot, amelyen a négerség tarsadalmi
torténetének egyes mozzanatait a néger zene példai jellemeznék...”. Valdban, az
1894-ben megalkotott szegregacios torvény, mely a kreolokat is sujtotta, a megkii-
lonboztetd torvények dacara formaltak a kisebbségi, tajegységi, kapcsolathalozati
és kultuszképzé relaciokat. Am a blues-historiat bejarja a kezdet és a végkifejlet,
a szarmazas és a valtozas, a végtelen szamu verziokra dgazodas, a tarsulas és
egyiittlét, az alkotas és az elismerés alaptonusa. Hat épp a blues..., ha barmi kor-
szakosat vagyott volna az elmult kétszaz ¢év torténetében..., pont erre a beteljesiild
kiteljesedésre vagyhatott, ami a megjelenitésben tokéletesen fiiggetlen az alkotni,
¢élni, érezni zenében is kész, vagy elsdsorban abban kiteljesedé zenekari-el6adoi
kultara sajat, intim, kisebbségi, szubkulturalis vilagatol. Aki e miifaj szinte bar-
mely porondjan, akarmilyen foldrajzi szinterén jelen lehet, az egy masik vildgban
¢l, s mindentdl fiiggetlenedhet, ha élheti alkotoi palyajat, kezébe veheti hangszerét,
megszolaltathatja énekhangjat. Nem Osszegzés, nem végkifejlet, s nem torténeti
hattéranyag tudomanyosan definialt bivkore, de alapértelemben meghatarozo, amit
a Willie Dixon fogalmazott meg: ,,4 blues a gyokér, a tobbi zene pedig a gyiimolcs”™.
Amit pedig a zene ,,gyokereinél”, a hang, a hangzas, a ritmus, a 1égkor akusztikai
iizeneténél barki tobbre tart, azt talan éppen ilyen monografidban rogzitheti. ..

Megkapta, elérte Jones a hatést, melyet az amerikai fekete muzsika folértékelésével
elérhetett, s leginkabb épp e monografiaval. De hogy mindaz, ami e historiaban rej-
lik, monografikus igényt tdmasszon.. ., nos, éppen ahhoz kellett olyannak lennie, ami
valtozasaiban is tulél, formaldédasaiban is gazdagit, élményvilagaban is harsanyan
épit, serkent, méltosagra emel. A gyokerek tova-aradasa, s a végtelen gyiimdlcs-szii-
ret mar ennek is csak része, és folytatolagos kovetkezménye maganak a blues-nak
is... Marpedig épp ezt az érziilet-fizikat, kozvetités-lélektant, életmod-tanitast hor-
dozza az a személyiség és torekvés is, mely hasonloképpen vilagos cafolata a vilag
sorsa mindig is rosszra forduldsanak — de egyuttal annak is, hogy a rossz nemcsak
kiviilrdl, a fenyegetd vilagbol jon, nemcsak valami szornyi krokodilja a lehetséges
létezésnek, hanem éppugy fligg a mentalis, moralis, habitudlis vallalastol, a belsd
vilagok lehetséges athatasatol is. S a néger zene a fehér Amerikaban épp ezt az
importalt kultara altal, a gyarmatositokat a hozott kultiira révén athato effektusok-
kal, tonusokkal lehetett az, amivé valt... — s ugyan mar csak részben az, ami volt,
de annak megujitott masa ¢és példas kiterjeszkedése mindenképpen. Vilagkép, mely
nemcsak zene, nemcsak panasz, nemcsak allapot, hanem korszak és jféle térrajz
is. A kulturakozvetités 0j foldrajzi komponense, folyamata, s kolcsonhatasok terepe
egyszerre. 3¢
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