@f B Donne
@65/52@2' muveszel
7 b5 pirizse miitermek 1905-20

(Sl Guillwwme, @?z;ﬁfw&f nigres, 1917)

!

Mar koézhellyé valt a modern miivésze-
tek torténelmében — ambar egy kozhe-
lyet tul gyakran tekintenek elfogadott-
nak, s ritkan teszik ki alapos vizsgalat-
nak — hogy az elsé vilaghaboru el6tt
Picasso és a kubistak az afrikai miivé-
szet hatdsa ala kertiltek. Fényképek gon-
dos kivalogatasaval meglepd vizualis
Osszehasonlitasok teheték kubista fest-
mények és afrikai szobrok kozott, tekin-
tet nélkiil arra a tényre, hogy néha az
europai mivészek talan soha nem is lat-
hatték ilyen jellegli faragvanyok &bra-
i zolasat. Még Alfred H. Barr is bele-
E esett ebbe a hibaba Picassordl szold
mestermivében, melyben bemutat egy
babangi maszkot Etumbibdl, a Kongd
Koztarsasagbol, s hozzateszi: “Ez a

o Mprieitr

—

bol 6sszehasonlithato a Les Demoiselles
d Avignon felso, jobb kéz feldli arcaval”
(Barr, 1946, 257). Talan jol Osszeha-
sonlithatd, de kevés a hasznunk beldle,
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mivel a legesekelyebb
valészinlisége  sincs,
hogy Picasso valaha
latott egy ilyen masz-
kot, ami valoban egye-
diilallo  (Siroto, 1954,
149-50), amikor 1907-
ben a Les Demoiselles
d Avignon-t festette
(1. 4bra). Valdjaban ez a
kiilonleges darab csak
1930-ban  keriilt el
Afrikabol (Fagg, 1970,
139)!

Hasonloképpen a
dogon szobrok kubista
formajat hasznaltak fel,
hogy hasonlésagokat
mutassanak fel néhany
europai festmény és
az afrikai mivészet
kozott. Edward F. Fry
kubistakrol irt konyvé-
ben nemcsak babangi maszkokat mutat
be, hanem egy szép dogon iil6 figu-
rat is (1966), bar a méltanyossag ked-
véért el kell mondani, hogy nem emlit
egyetlen példat sem a szovegben. Mind-
amellett a sugallat meg kell maradjon
az olvaso fejében, hogy a dogon miivé-
szet és a kubizmus kozott kapesolat all
fenn. A dogonok miivészetének els6

)
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Les Demoiselles d’Avignon. Forras: pablo-ruiz-picasso.net

példait (aztan Ugy hivatkoznak rajuk,
mint habbék) 1906-ban vitte Parizsba
Louis Desplagnes féhadnagy, a Fran-
cia Szudanban tett 1903-6-ig tart6 hiva-
s tartalma elsésorban harom magtar
ajto, két ritudlis ételes edény, két fara-
gott ajtozar, és egy tamla nélkiili szék
volt. Ezeket kétségtelentil kiallitottdk a
Musée dEthnographie du Trocadéro-
ban (Desplagnes, 1907, 2), de arra nincs
bizonyiték, hogy valaha latta volna bar-
mely Parizsban él6 miivész abban az id6-
ben, és biztosan nem nyujtottak semmi-
féle mlivészi inspiraciot sem. A dogon
figurak ugy tinik, el0szor a huaszas
években bukkantak fel Parizsban, de
egészen 1935-ig Kjersmeiernek (1935-8,
1, 19) csupan hét ilyen darab létezésérdl
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volt tudomasa Afrikan kiviil. Szinte az
Osszes ma altalunk ismert nagy meny-
nyiségii dogon szobor csak a masodik
vilaghaboru utan kertlt elé Afrikabol.

Nyilvanvaloan abszurd az afrikai
miivészet hatasat targyalni a kubis-
takra azon darabok vagy stilusok alap-
jan, melyeket az id6szak miivészei nem
ismertek, és nem is ismerhettek. Jelen
iras célja bevezetd vizsgalodast végezni
az afrikai muvészeti stilusokrol, ame-
lyeket lathattak 1905 és 1920 kozott
Parizsban, és ahol lehetséges, azonosi-
tani a tényleges darabokat, amelyekr6l a
kor miivészei tudomast szereztek.

Az eurdpai hatalmak , Afrikaért
foly6 kiizdelmének” egyik eredménye a
mult szazad végére, hogy roppant mod
megnétt az Eurdpaba belépd ,.etnogra-
fiai példanyok” mennyisége, és elkezd-
tek felttinni a gytijtok piacain is. Termé-
szetesen elegend6 volt minden eurdpai
orszagnak nagyobb befolyasra szert ten-
nie Afrika azon térségeibdl szarmazo
targyak felett, melyek elfogadott hatds-
koriikbe tartoztak, s melyek a gyar-
matositas folyamata alatt alltak. Igy a
zsakmany f6 része Beninbdl vissza-
hozva az 1897-es brit biinteté expedi-
ci6 altal, az orszagban maradt (jelentd-
sen képviselve a British Museum gyiij-
teményeiben, és egészen napjainkig a
Pitt-Rivers muzeumban, Farnhamban,
Dorsetben), bar egy tekintélyes meny-
nyiséget a német muzeumok vettek
meg az angol keresked6kt6l. Dél-Nigé-
ria mas részeirdl szarmazo targyak, ha
nem maradtak brit magangytjtok kezé-
ben, a British Museum ¢és a liverpool-i
Public Museum felé tartottak, mivel
ez volt a hajos kereskedelem f6 kiko-
téje Brit Nyugat-Afrika felé. Német

Kamerun szobrai nagy mennyiségek-
ben keriiltek németorszagi gytjtemé-
nyekbe. A Musée du Congo (ma Musée
Royal de I'Afrigue Centrale, Tervuren)
a kong6 miivészet hatalmas gytijtemeé-
nyére alapult, de mivel Kong6 Fiigget-
len Allama sok nem belgat alkalmazott,
akik maguk is gyujtottek ,kiillonleges-
ségeket”, a Kongdbol szarmazd targyak
még ez ido6 tajt is szélesebb korben szét
voltak szorva Eurdpa szerte, mint vald-
sziniileg a Nyugat- vagy Kozép-Afrika

sioraex

gyak.
Hasonloképpen messze a legfobb

forrdsa az afrikai targyaknak a fran-
cia gyljteményekben Francia Nyu-
gat-Afrika és Francia Egyenlitéi Afrika,
kiillonosen az Elefantcsontpart és Ga-
bon. De mint a tdbbi eurépai hatalom
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gyarmatain, a ,,meg-
szallas és megbékélte-
tés” politikajanak meg-
valositasa éveket, sot
évtizedeket vett igénybe
(Afigbo, 1974), és kiilo-
nosen az Elefantcsont-
parton, az 1920-as éve-
kig nem sikeriilt néhany
torzs leigazasa. Kovet-
kezésképpen az ebben
az 1id6ében a francia
gyarmatokrol visszaho-
zott faragvanyok nagy-
részt a partmenti tér-
ségek stilusaira korla-
tozédtak. Ezt tisztan
mutatja tobbek kozott
egy, a Guillaume Apol-
linaire-nek halala ide-
jén, 1918-ban még meg-
Orzott gylijteménye
darabjainak elemzésén,
tovabba mas parizsi
gyljtemények darabjain
alapulo, harom kétetes

P e N L N

Femme nue
Forras: pablo-ruiz-picasso.net

mi, melyet 1920 eldtt

jelentettek meg a primi-

tiv muvészetrdl. Ezek

kozil egyet, Iskusstvo
Negrov, a lett szobrasz és miivészet-
torténész, Valdemar Matvej (aki oro-
szul irt, Vladimir Ivanovich Markov
néven, és aki 1914-ben halt meg) ira-
sat 1919-ig nem publikaltak. Mindazo-
naltal az illusztraciokat ehhez a konyv-
héz mind az utolsé Nyugat-Europaban
tett 1913-as muzeumi koratjan szerezte
be (1d. az életrajzi feljegyzéseit barat-
janak, V. D. Bubnovanak Markovrol,
1919, 3-7). Ezek mutatjak, mit lathat-
tunk volna a Musée du Trocadéro-ban
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(egyiitt egy parizsi Brummer kollekcio-
bol szarmazo példaval) ez id§ tajt.

Paul Guillaume, aki az afrikai m{ivé-
szet keresked6jévé valt szinte a véletlen
folytan (Laude, 1968, 117), és akinek az
elsd kiallitast kellett szerveznie 1919-
ben Parizsban az afrikai muvészetrol,
megjelentette Sculptures négres c. ira-
sat 1917-ben, Apollinaire bevezetdjével,
ami korabban megjelent a Mercure de
France-ban (Apollinaire, 1955, 234-7,
312; 1960, 483-4). Bar ez a konyv kor-
latozott kiadasban jelent meg, hatvan-
harom példanyban, tehat csekély forgal-
manak kellett lennie, jelentésége azon
a tényen nyugszik, hogy reprodukalja
tobbek kozt Matisse, Picasso, Vlaminck
és Vollard gyljteményeinek darab-
jait — azokat a darabokat tehat, ame-
lyek ismertek lehettek a kor sok miivé-
sze szamara.

Henri Clouzot és André Level
LArt negré et ['art océanien c. irasa
1919-ben lat napvilagot, hogy tarsuljon
Paul Guillaume kiéllitdsdhoz a Galérie
Devambez-ban. A XXIII. tanyér figye-
lemreméltd kivételével, ami a British
Muzeumban 1év6 benini hercegnd hires
fejét abrazolja, a targyak szarmazasa
szoros Osszeillést mutatott a masik két
konyv targyaival, és Apollinaire gyijte-
ményének darabjaival.

A gyarmati hatalmak politikai hely-
zetére és a francia fennhatosagra sajat
gyarmatai felett tisztan reflektalnak az
iddszak parizsi gytijteményei. Nincse-
nek targyak a brit és német gyarma-
tokrol, ilyenek Nigéria ¢s Kamerun: a
joruba darabok szint biztos, hogy mind
Dahomey-bdl voltak, mint Apollinaire
hires Oiseau du Beénin-je, egy szép pél-
daja a tizenkilencedik szazad masodik

felének fon rézmunkainak. Annak elle-
nére, amit Laude mond (1968, 120), ez
érvekkel tamasztja ald, hogy mas gyar-
matokrol szarmazd targyak, Belga
Kongo kivételével a mar emlitett okok-
bdl kifolydlag, nem voltak elérhetéek a
francia piacon.

Tovabba a francia fennhatdsag ter-
jedelmének vonalaban ekkor a tor-
zsek tobbsége a parti lakott teriilete-
ken vagy a kozeli hatorszagban képvi-
seltette magat, inkabb, mint az orszag
mélyen fekvé belsé részein — pl. a
bagak, danok, ngere-wobék, agnik,
baulék, fonok, dahomey-i jorubdk, és
kongok. A kivétel Gabon, aminek belsd
része hozzaférhatévé valt Savorgan de
Brazza, a francia kormany képvisel-
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jenek jovoltabol koran, még az 1870-es
években.

A legnagyobb szamban képviselt
targyak a dan és ngere-wobé maszkok
délnyugat Elefantcsontpartrdl, az agni
¢s baule szobrocskak délkeletrdl, a fang
fehérarci maszkok, és a kuta voros-
rézzel bevont m’bulu temetési figu-
rak Gabonbol voltak. Emlitésre mél-
téan hianyoznak — az afrikai miivé-
szetrol szolo jelen értékelésiink koré-
bdl — a dogonok munkai; a bambaraké
és senufoké (két vagy harom figura-
val képviseltetve magukat az anyag-
ban, s nincsen koztiik maszk); a bobokeé,
mossiké és korumbaké; Sierra Leona
mendéié; baule €s guro maszkok; az
azandék munkai; Nigéria teljes miivé-
szete; és Kamerun fiives teriileteinek
szobrai. Talalhatok még Kongd térsé-
gébol targyak, mint a kuba csészék, de
nem hires vagy szép faragvanyalakok,
vagy maszkok.

Annak ismeretében, milyen afrikai
miivészeti stilusokat lathattak és milye-
neket nem, Parizsban az 1905 és 1920
kozotti idészakban, néhany esetben
lehetséges egy konkrét stilust, s6t konk-
rét darabot kapcsolni egy festményhez
vagy szoborhoz, amit ebben az idében
készitettek. Ez a nyilvanvald helyzet
all fenn Picassonal, nemcsak az afrikai

mivészet ismert hatdsainak okdn mun-
kain, hanem Zervos katalégusanak sok
kotete miatt is.

Ebbdl a szempontbdl az egyik leg-
fontosabb festménye 1907-bdl a Femme
nue (Zervos, 1932, No. 35), néha még
mint La Danseuse africaine-t (2. abra)
ismerik. Mint sokaig kimutattak (Barr,
1936, 30; Goldwater, 1967, 150) ez egy
kuta, m’bulu néven ismert, temetési
figurabol szarmazik, azokbol a példa-
nyokbdl, amelyek a tizenkilencedik sza-
zad végén keriiltek Eurdpéaba, és ame-
lyeket valoban bemutattak a La Tour
du Monde-ban — egy magazin, mely
gyakran értekezett mivészekkel illuszt-
raciok tigyében — mar 1887-ben (De
Brazza, 1887, 50). A m’bulu all egy
nyitott rombusz formaju fa felszerelés-
bol, folotte rovid nyak, egy lapos ova-
lis arc szarnyakkal, mint egy szarnyas
oltarkép, és egy félholt alaku fejdisz, az
egész lemezekbe, vagy lemezek és sza-
lagok vorosréz kombindcidjaba zart.
Picasso hozziilleszt egy nem afrikai
szellem(i dinamizmust tancosahoz, és a
m’bulu szarnyai és fejdisze adtak neki
az oOtletet, hogy felemelje a karokat, és a
fej mogé helyezze a kezeket — egy pdz,
mely, ahogy latni fogjuk egy pillanaton
beliil, fontos lett mas munkaiban is.

De ami mellett, ugy tlinik, elmen-
tink anélkiil, hogy felismertiik volna,
az a nez en quart de brie, jellemzdje
a korszaknak, melyben vonalak soro-
zata fut ferdén le az orr egyik olda-
lan — mint a két jobb kéz feldli fejen a
Les Demoiselles d’Avignon c. képen is
(Zervos, 1932, No. 18) — a Mindassa
térségnek tulajdonitott sajatos m’bulu
stilusbol szarmazhat (Chaffin, 1973,
No. 24, 27, 28), amiben az alkalma-
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zott vorosréz csikok futnak le ferdén az
orrbol vagy a szemekbél. E tipus pél-
danyairdl tudni lehet, hogy ott voltak
André Lhote (Bolz, 1966, XLIla) és
André Level (Clouzot és Level, 1919,
XXV) gytljteményeiben, és még ha
ezek egyike sem volt azok kozott tény-
legesen, amiket Picasso latott a Femme
nue 1907-es festése idején, nincs indok
arra, miért pont a m’bulu, ami olyan
hasonlatos volt hozza, ne lett volna ott a
Mindassa tipusbol.

Erdekes megjegyezni, hogy ezek a
barazdak az arcon feltlinnek egy 1907-es
rajzon (Zervos, 1932, No. 962), ami maga
ugy néz ki, egy fang fehérarcu maszkon
alapul, specidlisan azon, amit Vlaminck
adott el Derainnek, aki aztan megmu-
tatta Picassonak (Laude, 1968, 104-5;
Goldwater, 1966, 87). Azonban torténe-
tileg fontos, hogy ezt a maszkot bemu-
tathattak, esztétikailag érdektelen. Volt
néhany jobb is koriilotte (Picassonak
maganak is volt egy), és ez biztosan
nem jatszott szerepet a Les Demoiselles

1907-ben Picasso egy fél tucat fa
faragvanyt is készitett, amelyek tisz-
tan az afrikai és dcedniai szobrokra rea-
galtak, és ,,bar tisztan primitivizald ins-
piraciok alatt all, nem nyujt bizonyité-
kot egy specifikus stilisztikai forras-
rol” (Goldwater, 1967, 145). Egy kivé-
tel mégis van ez aldl — egy befejezet-
len faragvany festett fabol (Spies, 1971,
No. 19). Errél Spies azt irja: ,,ez a figura
leginkabb a tahitii #iki figurakat lat-
szik el6hivni, melyeket Gauguin repro-
dukalt festményein és szobrain” (Spies,
1971, 23). Az valdjaban egészen valo-
szinlitlen, hogy Picasso latott volna
egy tahitii tikit (volt egy repiilé seprii

egy tikivel a fogorészén a Musée du
Trocadéro-ban 1908-ban), bar mar bir-
tokaban volt egy markéz figura (Leiris,
1953, 339). De fontos, hogy a tahitii és
a markéz, és valojaban kozel az dsszes
polinéziai faragvanyalak keze a hasan
nyugszik, viszont a Picasso darab szo-
katlan pozban mutatja kezeket, a fejhez
emelve, mintha tdimasztananak valamit.
Mar megjegyeztiik, hogy Picasso fej-
hez emelt kezeket festett a Femme nue
c. képén 1907-ben; és ugyanazt a pozt
a Les Demoiselles kdzponti alakjan és
néhany rajzon (Zervos, 1932, No. 189,
190, 250, 251, 260), az egyik egy eld-
zetes vazlatnak tlinik a fafaragvanyhoz
(uo. 275). 1920 el6tt szamos széket, tal-
cat, dobot, vagy dobozt tamasztd allo
n6rol késziilt fafaragvany tiint fel magan
és mlzeumi gyiijteményekben; legke-
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vesebb egy a Musée du Trocadéro-ban
is volt. Ezeket néhany esetben egy nem
létez6 elefantcsontparti torzsnek tulaj-
donitottak, az alangoudknak, de most
mar tudjuk, hogy az ebrié¢ktdl szarmaz-
tak, az Abidjanhoz kozeli lagtina mogiil.
A mindeddig legkorabban talalt 4brazo-
las azonban, ami egy ilyen darabra utal
a parizsi gytljteményekben, 1925-0s
(Clouzot és Level, XIa). De minthogy
az Elefantcsontpartrol szarmazé mun-
kak talsulyban vannak a mas teriiletek-
r6l szarmazoak felett, csak néhany ilyen
darabot lehetett latni. Picasso alakja-
nak péza még annyira szokatlan Afri-
kaban, mint zart szobor, hogy a legva-
l6szintibbnek az latszik, hogy véletleniil
talalkozott egy ebrié¢ darabbal.

A direkt afrikai miivészeti hatés-
o6l Picasso-n a legmegbizhatobb besza-
mol6 a szemgddroket képviseld kiugrd
hengerek hasznalatara vonatkozik, ami-
ket valtozatos nevekkel illetett az évek
alatt D. H. Kahnweiler. Ezt a fogalmat
bizonyos délnyugat Elefantcsontpartrol
valdo maszkok inspiraltak, melyek ma
kiugré szemeikrdl hiresek, vagy tire-
ges hengereik és félgdmb alakt kinové-
seik formairol horizontélisan. Az egyik
valtozatban (Kahnweiler, 1948) a szo-
veget egy illusztracio kiséri egy ritka
grebo maszkrol Sassandrabol, amit

1900-ban adoményoztak a Musée du
Trocadéronak (Guy Le Moal, 1971), és
ugyanez a fotd szerepel Michel Leiris
beszamoldjaban (Leiris és Delange,
1968, 13). Leiris szerint a Picasso tulaj-
donaban 1évé maszk Sassandra régio-
jabal jott, ami tényleg grebova teszi, s
nem wobé maszkka.

Vildgosan levonhato itt néhany
kovetkeztetés. A grebo maszkok vi-
szonylag ritkak, bar a szdzad elso felé-
ben kertiltek el6 az Elefantcsontpartrol;
sok ngeré-wobé maszknak is hengeres
szeme van, €s messze egyszeriibbek. De
Kahnweiler elso, 1914-15-ben irt, besza-
moldja (1958, 9) tartalmaz egy, a grebo
maszkra vonatkozonak tind leirdst:
Azonban a grebo maszk haja tollakbol
all. A szakall az, ami raffiabol készil.
Azt lehetetlen tudni, mi volt kiallitva,
nem is beszélve arrol, mi keltette fel
Picasso figyelmét, mikor el6szor 1atoga-
tott a Musée du Trocadéroba 1907-ben,
de legalabb a birtokaban volt egy ngere-
wob¢ maszk. Montrouge-i ebédléjének
falan logva tlnik fel, egy 1917-ben fel-
tett ceruzarajzon (Zervos, 1932-3, No.
106), és a jobb szeme kiugrik, mint egy
teleszkop.
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Forditotta: Korbai Hajnal.
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