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A graffiti annektalasa

Absztrakt

A tanulmény targya az a viszony, ami a miivészet és a graffiti kapcsolatat jellemezte a 16.
szazadtol. Ebben a kapcsolatban a graffiti, mint a mindenkori alsonéposztalyok kifejezésmodja,
vagy a varosi folklor része a képek hattereként erdsitette, illetve arnyalta a festok altal kifejezni
szant képi tartalmat. Ez az alarendelt szerep tiikrozodik a 20. szézad elején megjelent
programban is, ami a graffiti annektalasat hirdette meg a fotokon. A nagyvarosi graffiti, mint
“second hand” forma beszivargott a miivészeti szcénaba, és a 20. szazad kozepétdl, s mint
eredeti, organikus jellegzetesség kozvetett hatist gyakorolt a képzOmiivészetre, részben
formavildga, részben a graffitizéshez kapcsolodo életérzésen at, ami nem allt tavol a

neoavantgard torekvésektol.
Abstract

In this study, annexation means when art uses or transforms graffiti for its own purpose. The
declaration of the right to use annexed graffiti in art started in the first half of the 20th century
by photographers, but painters and graphic artists used “ancient” graffiti in their work in earlier
centuries as well. The contemporary fine arts started to let the graffiti of the big city into their
circles in 1970’s, as the galleries gave opportunities to the popular “writers” to display their
works as images. This gesture aimed to direct graffiti off the streets, to raise it from illegality,
and to refresh and inspire the contemporary art scene. It also signalled that the cultural market

is ready to do business.
Bevezetés

Ismeretes, hogy annektalni valamit annyit tesz, hogy egy bizonyos teriiletet az erésebb hatalom
a sajat territoriumahoz csatol, bekebelez, elfoglal. Az annexi6 kifejezés altalaban a nemzetkozi
politikdban hasznélatos, azonban masok javainak, vagy éppen egy “senki foldjének” tartott
vidék tényleges, vagy jelképes elfoglaldsa kulturalis téren is lehetséges. Ebben a tanulmanyban
e kifejezés hasznalata arra vonatkozik, amikor a miivészet a graffitit a sajat céljai érdekében

felhasznalja. A graffiti annektalasanak programja képzOmiivészet részérdl eldszor a 20. szdzad



elsé felében fogalmazdodott meg explicit médon, de mar a korabbi szdzadokban is felhasznalta
a festészet, a grafika a falfirkékat, st ezek hatdsa kozvetett mdédon a szinhazra és a kisprozai
miifajokra is hatést gyakorolt. A graffiti mtivészeti felhasznélésa és atalakitasa kultartorténeti
szakaszainak szambavétele a targya e tanulmanynak, ami értelemszertien a graffiti torténetének

csak az ebben ¢érintett periodusaira fokuszal.
Az ancient graffiti felhasznalasa

A graffiti a falfirkdk Ostelevényébdl sziiletett, maga a kifejezés pedig a 19. szazadban jott
létre.1856-ban jelent meg Parizsban Raphael Garucci konyve a pompei graffitikrdl, amely
magyarazatokkal Osszekotott gylijtemény az archeoldgiai kutatdsa soran talalt feliratokrol és
vésetekrdl (Garucci 1856). O volt az elsd, aki a “graffiti” elnevezést hasznalta, ami a konyv
cime (Graffiti de Pompéi) utan terjedt el a nyilvanos helyeken felfestett vagy karcolt feliratokra,
képekre. Az elnevezés a 19. szdzadban sziiletett meg arra a jelenségre, ami mar sokkal korabban
1étezett. A graffiti évezredekre visszanyul6 eldtorténetébe beletartozik mindenféle karcolt, irott
¢és rajzolt falfirka, fiiggetleniil a tartalomtol. Ezeket az archaikus falfirkdkat nevezziik ma
ancient graffitiknek (Baird - Taylor 2016), amelyek formai elemeik tekintetében nem sokban
térnek el a mai falfirkdktol. Az archaikus falfirkdk, vagy graffitik Osztonds tiszteletlen

gesztusok, hanyagul odavetett szavak, rajzok vagy célzott iizenetek, jatékos megjegyzések.
Graffiti a festményeken

A miivészet els6 izben a 16. szazadban hasznalta fel a falfirkakat, elsdsorban azokat, amelyek
az illemhelyek, bordélyok, kocsmak falait boritottak. Ezeket a feliratokat és rajzokat 16 -17.
szdzadban a festOk fOként a képek tartalmanak tamogatasara illesztették be képeikbe, illetve

megjelent a falra firkalas, rajzolas gesztusanak dbrazolésa is.

Egyik elsd ismert ilyen kép 1537-ben keletkezett és egy ismeretlen nevil festd, a
“Brunsicki Monogrammista” “Nagy vacsora példdzata” cimii képén! tobb bordélyhazi jelenetet
abrazolt, rajta a romlott erkodlcs szimbolumaival, de targyunk szempontjabol érdekessége, hogy
a szerz6 képén a falfirkdkat is megjeleniti. A falfirkdk kifizetetlen szamldkrol késziilt
feljegyzések, fallikus szimbolumok, moralizald feliratok, utasitisok stb. melyek a kép
kozéppontjaban helyezkednek el, és szerves dsszefliggésben allnak a kép mondandojaval. A

miivész a graffitik képbe integralasaval felerdsitette az abrazolni kivant képi tartalmat. A

1 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Brunswick_Monogrammist - Brothel scene.jpg
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bordélyokhoz altaldban kocsmék is tartoztak, de a kocsma-graffitik szinte kiilon miifajt

képviseltek.

A 17. szazadi Romaban megjelent az elsd olyan miivész csoport, akik képeikben ugyan
nem alkalmaztak graffitit, viszont gyakran rajzoltak, firkdltak a falakra. A Bamboccianti
(ivocimbordk, pajtasok) nevet viseld, festokbdl allo kor tagjai (Jan Miel, Michelangelo
Cerquozzi, Anton Goubau, Angeluccio, Johannes Lingelbach) Rémaban €16 holland és flamand
muvészek voltak, akik a vidéki tdjat €s az ott €16 embereket festették meg képeiken, egyéb
idotoltésként pedig gyakran dekoraltak rajzokkal, karikatirékkal, gunynevekkel a falakat
(Briganti - Trezzani - Laureati 1983). Ez a szokas kiilondsen a kevéssé elfogadott, bohém
miivészek korében volt népszerti, legalabbis a siker eléréséig, ¢s nem csak a 17. szazadban.
Hendrik Avercamp tobb téli taj festményében - amelyek 1608 koriil keletkeztek- , az alairasa
mellett beillesztett graffitiket is taldlunk. Avercamp patikus csaladbol szarmazott, siiketnéma
volt, irni és rajzolni édesanyja tanitotta meg. Elete végéig sajat vilagaba zarva festett, elsdsorban
téli képeket sok emberrel. Az 1600-as évek kozepén Melchior d’Hondecoeter els6sorban
madarakat szeretett festeni, egyik képén a felfiiggesztett halott madarak mellett megjelenik egy
iigyetleniil megrajzolt embert dbrazold graffiti. A graffiti, Ugy tlinik, mintha ugyanazzal a
krétaval késziilt volna, mint a miivész alairasa (Stahl 2008: 31). 1644-ben Hollandia viragkora
idejében Pieter Jans Saenredam festett egy képet az utrechti Buukerk templomrol, amelyen
egyik sarokban egy falfirkdszt abrazol hatulrdl, amint éppen egy kozépkori legendat rajzolt a
falra. Saenredam elsdsorban templombelsdket festett, modszere szerint eldszor elkészitette a
vazlatot, majd aprolékosan, a mérnoki ardnyokat betartva kidolgozta a rajzot. Sok elkésziilt
rajzat csak évek mulva festette meg képként. Templombelsdket dbrazold képein gyakran
megjelentek emberek is, koldusok, kutyak, gyermekével {ildogélé asszony. stb. Az emlitett
képen Renaud lovag és harom fivére menekiil egy lovon a kirdlyi hatalom ellen szitott
lovagrendi lazad4s utan, legalabbis a Guardian cikkiroja értelmezése szerint?. A templom falara
rajzolo a kozépkorban nyilvan nem volt szokatlan, mivel nem tiltottdk a templomok kiils6 vagy
belso falaira valo firkalast. A tiltasok késobb keletkeztek, amikor a miilemlékek, és az értékes
képek, szobrok firkalasa mar rongalasnak mindsiilt. Az érdekessége a festménynek nem az,
hogy a valaki rajzolt valamit egy falra, hanem az, hogy a festd ezt az akcidt megdrokitésre
méltonak talalta. A képen korhili ruhaban, kalappal a fején rajzol valaki egy lovat, amin négy

lovas iil. A legenddban szerepld lovagok aligha fértek el négyen egy lovon, hacsak aprd

2 https://mult-kor.hu/20090211 felforgato templomi graffiti a 17 szazadbol,
Ihttps://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2009/feb/09/saenredam-buurkerk-church-graffiti-

banksy
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termetlick nem voltak. A templomos lovagok jelképe volt a két lovagot egy lovon abrazolé kép,
ami a rend kezdeti szegénységét volt hivatva jelezni. A lovasok arca és 6ltozéke nehezen
kivehet6, fejfeddjiikon viszont kereszt 1athato. Jol lathatd tovabba a képen a rajzold mellett egy

széken iilve kutyajat idomité szintén kalapos ember, aki a rajzol6 tarsa.’

A falfirkak gyakran a varosi szegények ¢életébdl kiragadott eseményekrdl, pillanatokrol
széltak. A 18. szdzad els6 felében sajat erejébdl hiressé valt William Hogarth szocialisan
kiilonosen érzékeny volt. Nem volt csaladjanak pénze arra, hogy festonek tanuljon, apja
tonkrement €s az adosok bortonébe keriilt, Hogarth ott nétt fel a borton melletti telepen.
Rézkarcaiba tobbszor beépitett borton- graffitiket, A szajha utja c. sorozataban ‘“egy
akasztofavirag egy szadista természetii fiatalember mellett felidézi a jovojét a bortonben, és a
beborténzott ndk latni szeretnék a <szajhavaddasz> Sir John Gonsont az akasztofan.” (Negri
2013:27). Hogart tobb sorozatot is készitett, 1735-ben Egy aranyifjii utja sorozat utolso jelenete
az Oriiltek hazaban tobbféle graffitit is tartalmaz. A hattérben egy beteg felrajzolja a falra
tavolsagokat és az agyukat: nyilvanvaldan a vilag meghdditasanak a tervét*. Hogart sorozatai
nem csak a korra jellemzd moralizdlo allaspontot tiikrozték, hanem a nyomorultakkal,
bebortonzottekkel egyiittérzést is. A hattér graffitik némileg atirjak, vagy inkabb arnyaljak az
abrazolt jelenetek altal sugallt gondolatokat. A képein mutatkozé tarsadalomkritikat éppen a
bebortonzottek altal készitett graffitik jelenitették meg. Hogart a kortars problémak festdje volt,
s nem tudta elfogadni, hogy a gytijtéknek csak a régi képek jelentenek értéket, amit jol példaz
A képek csataja c. 1745-ben kiéllitott milive (Gonda 2006: 95). A 18. szazadban nem volt
elfogadott az akadémiai konvenciok felrigasa, Hogart mégis jelentds elismertségre tett szert
kora tarsadalmaban, sorozatai sorra elkeltek. Ugy tiinik, hogy e szazad mar nyitotta valt a
kultira ujszerti felfogasara, még akkor is, ha az nem illeszkedett a megszokotthoz, s6t talan épp

ezért.

A graffiti és a guny

A 17. szédzadtol a felvilagosodas terjedése Uj eszméket hozott, bar a tarsadalom szerkezete nem
valtozott, ahogy a miivészeti €s tudomanyos produktumok megitélése tovabbra is alapvetden
akadémikus elveken nyugodott. A felvilagosodas terméke volt a konvenciok, a régi szokasok
¢s babondk teljes felrugédsa, ugyanakkor a misztikum, mint a természetfeletti irdnti igény

tovabbra is jelen volt, annak ellenére, hogy a korszak az ész uralmat hirdette. E kettdsség

8 https://www.magnoliabox.com/products/the-interior-of-the-buurkerk-at-utrecht-1644-bal3700859
4 https://www.mutualart.com/Artwork/-La-Carriere-du-Roue------ Le-lever-du-ro/360DC674483662A4



https://www.magnoliabox.com/products/the-interior-of-the-buurkerk-at-utrecht-1644-bal3700859
https://www.mutualart.com/Artwork/-La-Carriere-du-Roue------Le-lever-du-ro/360DC674483662A4

kikiiszobolésének eszkozeként megsziiletett a guny, amely a tarsadalomkritika eszkozeként
nemcsak a pamfletekben, az els6 ismert graffiti-gylijteményben, egyes szindarabokban, hanem
grafikdban is megjelent. A tradicionalis graffitik 0sszegyiijtésébol keletkezett kiadvanyok
egyszerre tartalmaztak a mulandosagtol valdo megovas gesztusat €s ugyanannak a kiginyolésat.
A graffiti korabeli megitélése erdsen kotédott mindig is ahhoz a koriilményhez, hogy az also
néposztalyok (szegényeinek) életéhez kapcsolt kifejezési modok kozé tartozott., ami gyakran

nevetség targya volt.

A 18. szazad els6 felében egy bizonyos Hurlothrumbo 1731-ben publikalt egy graffiti-
gyljteményt, mely az illemhelyek falain taldlhatd graffitiket gyljtotte Ossze. A graffiti
torténetérdl szolo irasokban ez az informacid rendre ugy szerepel, hogy Hurlo-Thrumbo alnév
alatt irt gylijtemény. Ezzel szemben a név egy szinhazi kifejezés volt; az olyan abszurd burleszk
megjelolésére szolgalt, amitdl leesik az ember alla. Az 0j latdsmdd nemcsak a kis prozai
miifajokban jelent meg, hanem a szinhdzi darabokban is. A gunyolddas és az egyes tarsadalmi
csoportok, eszmék, pellengérre allitasa, kinevetése az irodalomtol és azok szinre vitt
valtozataitol mar a felvildgosodast megeldzden iddszakban sem volt idegen. A felvildgosodas
kozismert iro, a francia Moliére komédiai jol példazzak a guny altal képviselt tarsadalomkritika

erejét.

A fentebb emlitett graffiti-gylijtemény azonban Nagy-Britannidban jelent meg, igy talan
nem felesleges egy alig ismert angol szinhdzi burleszk rovid bemutatdsa, ami a gytijteményhez
kapcsolodik, legalabbis feltételezheté szerzéje miatt. A ,, Hurlothrumbo” tehat, egy
szindarabnak is a cime volt, amit Samuel Johnson (of Cheshire 1691-1773) irt és sajat koraban
hatalmas siker volt (Johnson 1729: 60). A darabot 1729/30-ban mutattak be a londoni
Haymarket szinhdzban és mintegy 30 eldadast ért meg, egy-két évvel az omindzus graffiti-
gylijtemény megjelenése eldtt. Tehat ebben az esetben a gylijtemény szerkesztdje hasznalta fel

a darab cimét a konyv szamara, ha csak nem maga a darab szerzdje tette kozz¢ a falfirka
gylijteményt.
A Haymarket egy kicsi londoni szinhaz volt, ahol sok 0jszer, kiilonleges darabot adtak

els. Samuel Jonhson (Magotty or Fiddler “Féreg vagy Hegediis” Johnson)® darabja a

“Hurlotrumbo, avagy a természetfeletti” cimet viselte, a cim nagyjabol érzékeltette a darab

5 https://alchetron.com/Samuel-Johnson-(dramatist)-1082163-W
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jellegét®. A groteszk, abszurd és meghokkentd eléadast mindenki 1atni akarta. Maga a szerzé is
jatszott a darabban Lord Flame szerepét alakitva sokoldali képességeit csillogtatta: tancolt,
zenélt és énekelt, s kozben még godlyalabakon is jart. A darab Gtlete valdszinlileg Duke of
Montagu-tol (Montagu II. hercege volt John Montagu) szarmazott, akinek a hazaban gyakran
megfordult Johnson, s az O biztatdsara irta meg az ominézus miivet. A miivészek a 18.
szazadban mar nem a kiralyi udvarokba, hanem az arisztokracia ¢és a gazdag polgarsag otthonai
¢s a szalonokba bejaratosak voltak. Duke of Montague tdmogatta a szindarab szinrevitelét,
mivel maga is legnagyobb 6romét abban lelte, ha irdsaiban bolondda tehette az embereket.
Johnson, az excentrikus fiatalember tehetséges tancos, zenész és ird volt.” Az eléadas sikerét
mi sem bizonyitja jobban, hogy a koznép és a magasabb korok is egyarant latni kivantak és
cikkek sora jelent meg r6la.® A darab hatasat tanulmanyoz6 Guffey professor szerint a szindarab
felrugott minden korabeli szinhazi konvenciot, minden elfogadott felfogasnak ellene ment, s
végig a spontaneitas érzetét keltette.® A “hurlothrumbo” nemcsak szinhazi fogalom lett, hanem

jelzoként is alkalmaztak az abszurd, nonszensz ¢és meghdkkentd megnyilvanulasokra.

A fentiek alapjan feltételezhetd, hogy Johnson (of Cheshire) személyesen, vagy barati
kornyezetébdl valaki irta a fentebb emlitett graffiti gylijteményt. A gyiijtemény cime “Original
Manuscripts written in Diamond by Persons of the first Rank and Figure in Great Britain”
cimet viselte, amibdl a konyvben megjelent szovegek ismerete nélkiil is kidertil, hogy a giiny
¢és a szatira eszkozeivel operalt. A szindarab sikere és az 1731-ben megjelent gylijtemény a

kozfelfogas és az érdeklddés valtozasat bizonyitotta.

A glny altaldban a polgari szarmazasu miivészek. Reakcioja volt sajat korukra, az avitt
hagyomanyokra, a polgarosodo tarsadalom sznobizmusara és az altudoméanyos gondolkodasra
egyarant. A grafika a 18-19. szazadi képzémiivészetnek egyik olyan dga volt, ami leginkdbb
megfelelt a kritika mivészi kifejez6 eszkozének. 1812-ben, az angol Thomas Rowlandson
grafikus tobb sorozatot készitett, amelynek hdse Dr. Syntax egy extravagans tudalékos ember,
akiben a miivész koranak jellegzetes tudoskodo alakjat jelenitette meg az allanddan nevetséges

helyzetekbe kertil6 figuraban. Johannes Stahl szerint Dr. Syntax graffitiket kutat, ami valéban

6 Samuel Johson (of Cheshire) misztikus volt, a szellemekkel tarsalgott, élete utolso szakaszat egy vidéki hazban
toltotte. Halala utan a kozeli erdoben temették el, ahol tobben lattdk szellemét kisérteni.
https://alchetron.com/Samuel-Johnson-(dramatist)-1082163-W

"Baratai is lelkesen részt vettek a darab tamogatasaban; Amos Meredith Prologust, Byrom Epilogust irt a darabhoz,
¢és a bemutaton végig lelkesen tapsoltak A Hurlotrumbo nemcsak a burleszk cime volt, hanem egyik szerepldjét is
igy nevezték, akinek karakterérdl tobbet sajnos nem tudunk. https://books.google.hu/Hurlothrumbo

8 1798-ban, hatvan év mulva is irt réla a Monthly Magazine, amire olyan olvasok is reagaltak, akik annak idején
lattak a darabot https://books.google.hu/Hurlothrumbo2

® http://www.aolib.com/reader_20535_3.htm
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par rajz alapjan akar igy is értelmezhetd. (Stahl 2008 24-25) bar kijelentését nem tamasztja ald
irott forrassal, csak egy képpel.!’ A karikatira a korszak kedvelt miifaja volt, s ha Dr. Syntax
archeoldgusként graffitiket tanulméanyozott, nevébdl itélve nyelvészeti értelemben tette.
Rowlandson karikatiraiban a hangsuly nem a feliratokon, hanem a tud6sok nevetségességén

volt, tehat itt a graffiti ismét a rajzold szandékanak alatdmasztasaként szerepelt.

A francia Honoré Daumiert, akit elsdsorban a milalkotdsok altal kivaltott heves
érzelmek érdekelték, ironikus megjelenitéseit elsésorban a csendéletekhez kapcsolta, mivel az
ilyen targya képeket nem allhatta (Gonda 2005: 102). Nem csak a nyarspolgart, hanem a
parlament tagjait, a politikusokat is giinyolta az 1830-as években. Politikai giinyrajzai miatt egy

ideig bortonbe is keriilt.

Jean-lgnace-Isidore Gérard, alnevén Grandville kivalé grafikus volt, aki angol
elédjéhez hasonldan vicclapokban (Caricature, Charivari etc.) publikalt karikataraival nagy
hirnévre tett szert az 1820-as évek végétdl. Grandville rajzain emberi testre az abrazolni
szandékolt jellemeknek és helyzetnek megfeleld- kifejezo allatfejek keriiltek (Grandville 1845).
A Grandville-t Hogarth-hoz hasonléan bosszantotta a régi képek talértékelése és ezek masolasa.
A masol6 festdket €s tanitvanyaikat majomként abrazolta Egyik képén a majomfeji festo egy
Raffaelot abrazolo falovon iilve régi képekrdl labakat mésol, mogotte pedig apré majom
tanitvanyai és inasai iilnek. Az egyik 1844-ben megjelent konyvének “Un autre monde” (Masik
vilag) illusztracidi Ingres és Delacroix karikatirak (Negri 2013: 20) a “/00 kézmondds” ciml
konyvében (Grandville 1845). A miivész igy mutatja meg magat, amint éppen hevesen
felrajzolja az aldirasat egy falra. Ez a milivészi aktus a graffiti €s az alairas kapcsolatanak egy
masik arcat mutatja, s egy olyan kiadvanyban jelent meg, amelyet Grandville a nagykdzonség
szamara készitett. Az illusztracioé cime: “A fehér fal a hiilyék papirja®, tehat a graffitis korokben
sokat idézett szolas, Grandville-t6l szarmazik. A mester mellett, aki hatrafordul, mintha
rajtakaptak volna bohdcsipkdval a vallan, egy kisfiu irja fel ugyanarra a falra a nevét:

“Salomon”.

10 hitps://www.royalacademy.org.uk/art-artists/book/the-tour-of-doctor-syntax-in-search-of-the-picturesque-a-
oem
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A nagyvarosi graffiti ,,annektalasa”
A varosi folklor és a miivészetek viszonya

A 17. szdzadban a miivészek még a kirdlyi udvarok és a nemesség koreiben szerezték
dicsdségiiket és javaikat, ez alol csak Hollandia volt kivétel. A 18. szdzadban az elismerés
megszerzésének szintere az arisztokracia és a gazdag polgarsag szalonjaiba tevodott at, mindig
oda, ahol az elismer¢s €és az anyagi megbecsiilés varhato volt. A helyzet a 19. szazadban mar
megvaltozott, elhagytdk a szalonokat és a cénacle-okhoz (rokon gondolkodasu
testvériiletekhez, korokhoz) csatlakoztak. A miivészek minél polgaribbak voltak, annal inkabb
hangsulyoztak az “Epatez la bourgoisie!” jelszavat, és kialakitottak a “bohém” életformajat. A
szegény, am szabad szellemii, padlasszobaban ¢l6 extravagans miivészek mindent megtettek,
hogy alkotéasaikkal felforgassdk a polgari vilaglatast, és ha lehetséges, még sikeresek is
legyenek. A felforgatasi torekvések sikerei 1900 tdjan kezdtek beérni és a mivészek
hangoztatott elveik és a latszat ellenére sem akartak attol a miigy(ijtok vilagtol tulsdgosan tavol

lenni (Wolfe 1984).

A miivészet lassan elveszitette magatol értetdddségét és nem volt képes megnyerni a
nagykozonséget. A szalonfestészettel szemben a mar a 19. szazad mésodik felében a koztéri
miivészet elkezdett felértékelddni. A festk egy része is ugy vélte, hogy az allam koteles lenne
a nagy é¢plleteket (allomésok, iskolak, postahivatalok stb.) freskdkkal disziteni, ily modon
juttatni el a miivészetet kozérthetd formaban a tarsadalom nagy részéhez. A falfestészet régi
hagyomanya 1j, kollektivista forméaban éledt Ujra Oroszorszagban a forradalom utan.
Kifestették a hajokat, villamosokat, mert ¢l6 miivészetet akartak, s ebben taldlkozott a
propagandafestészet a konstruktivistak, futuristadk avantgdrd miihelyeiben kidolgozott
formaviladggal. A hagyomanyosabb, realistabb, a nép szamara érthetobb festészet célja az volt,
hogy a nép felismerje 6nmagat az alkotdsokban. Ugyanez a gondolat fogalmazoddott meg
Mexikdban, ahol 1922-ben Diego Rivera mar megvalodsitotta a koztéri miivészet eszméjét
Mexikévaros Nemzeti El6készitd Iskoldjaban, amely a muralok elsé miihelye lett. A k6zonség
és a baloldali politika sszetartozasat jelolo riverasque, mint egy (ij miivészeti-kritikai terminus
jott létre, amely a mexikoi festd munkassagat kovette az 1930-as években a totalitarius és
demokratikus orszdgokban egyarant. Olaszorszdgban ¢és Franciaorszagban is elterjedt a
miitermen kiviili festészet mindenki altal élvezhetd forméja, az elnevezése azonban valtozott:

2

,4j realizmusnak” nevezték, megkiilonboztetve a szocialista realizmustol. A Wall Street-i
Tozsde Osszeomlasa és az azt kovetd valsag idején allami megrendelésre tobb szaz
munkanélkiili festének adtak munkéat a Federal Art Project keretében nagyvarosokban és

8



vidéken (Bignami 2013: 214-241). A New Deal idején a nemzeti Gsszefogast igyekeztek
erdsiteni a muralok altal abrazolt hétkoznapi jelenetek életszerli népi-nemzeti hagyomanyokat
felelevenitd elbeszéld modjaval. Kiilondsen a posta épiiletei voltak frekventalt helyszinek,
amelyek minden kisvarosban megtalalhatok és a kormanyzat és a nép kozotti kommunikacio

szimbolikus épitményei voltak.

A 20. szazad elejének mozgalmai a koztéri falfirkdk irant is felébresztették az
érdekl6dést - melyeket maga a “nép” firkalt a falakra - és a graffiti, mint a varosi folklor egy
darabja hirtelen érdekessé valt. 1900 koril késziiltek az elsé fotok az utcakon graffitikrol
Heinrich Zille, Man Ray, Wolfgang Schulze (Wols) és Brassai kezdték el a képi dokumentalast,
ahogy a fotdval valé jatékot is. Jules Brassai (Halasz Gyula)!' a magyar szdrmazast francia
fotos és ujsagird, 1933-ban irt forradalmi cikkében (“A4 barlangok falaitol az iizemek falaiig”)
a graffitit ugy jellemzi, mint olyan utcai miivészetet, amelynek f6 mozgatdrugoja az igazsag, a
pszichologiai sziikséglet és a szigora fegyelem. Cikkét a sziirrealista parizsi lapban, a
Minotaure-ben publikalta és a graffitit a “rossz hirii utcdak térvényen kiviili miivészetének”
nevezte. Ugy mutatja be a graffiti fontossagat és az szinteségét, mint ami referenciaérték a
kortars miivészet szamara. Brassai egy olyan kifejezést alkalmaz, ami akkoriban (ijdonsag volt
ugyan, de ma mar elfogadott, ez a kifejezés pedig nem mas, mint az “utcai miivészet” (Brassai
1993). A hazfalakon talalt graffitiket azok Osi szimbolumrendszere miatt nagyon régi
népmiivészetként értékelte, amely a tarsadalmak legmélyér6l ad szamot. Brassai az 1930-as

évek oOta foglalkozott a graffitik fotézasaval, az elsé graffitis képeit 1934-ben szintén a

Minotaure kozolte.

Brassai munkamodszeréhez tartozott, hogy egy noteszban feljegyezte, hogy hol talalta
az egyes graffitiket, ezzel az volt a célja, hogy a rajzokon tortént késébbi valtozasokat nyomon
kovesse, €s 1donként 6 maga is tovabb alakitotta ezeket. Kollazsokat €s falikarpitot is készitett
fotdi alapjan, mintegy érzékeltetve ezzel annak népmiivészeti jellegét (Vamos 2000: 43). Egész
életén at fotozta a graffitiket, még a német megszallas alatt is. Ebben az idészakban szinte csak
fotozott, mivel az irasbeli publikaciok lehetdségei erdsen besziikiiltek. A Brassai altal fotozott
graffitikben még tovabb éltek az 6si tarsadalomra jellemzd szimbolumok: szem, szex, sziv,
halal, emberfeji madar, 6rdog stb. Konyvében fekete-fehér képeken latjuk ezeket a

szimbolumokat, atfestett feliratokat, a mallo vakolat altal kirajzolt figurakat, vakolatba karcolt

11 Brassai magyar szarmazasu, 1899-ben sziiletett Halasz Gyula néven Brassoba, késébb 1932-ben sziildvarosa
nevét vette fel. Elsé fotoit Parizs utcain készitette az 1920-as évek végén. Brassai a sziirrealistak koréhez
kapcsolodott, baratja volt Picasso, aki folyton a rajzoldsra biztatta, André Breton irdsait és Dali szovegeit is
illusztralta. Brassai: Graffiti, Paris, 1993.



arcokat, amelyeken goly6 vajta lyukak alkotjak a szemeket és a szjat (Brassai 1956, 1957,
1993). Baratja Picasso szintén graffitizett néha, ahogy Brassai is. Picasso segitségével sikeriilt
egzisztencidjat a haboru alatt fenntartania, mivel a festd fot6zassal bizta meg miitermében 1940
€s 1945 kozott. Picasso ekkor mar igen jomodu festd volt, aki mar levetette a padlasszobak
“szent szegenységer” €s a legjobb helyeken varratta szmokingjait, sOt szarvasbor kesztylt,
sétapalcat és kiirtdkalapot hordott (Wolfe 1984: 23)! Picasso megjelenésével ekkor mar nem a
polgarokat pukkasztotta, hanem az ,igazi” miivészetet a padlasszobdk szegénységével
Osszekapcsolo festoket. Picassoval késziilt egyik beszélgetésében a festd tobbek kozott annak a
véleményének adott hangot, hogy minden orszagnak mas-mas a graffiti-je, amit az altala ismert
olasz és spanyol graffitik lattdn tapasztalt. Beszélgetéseik sordn meghirdették a graffiti
annektalasanak jogat (Brassai 1968, 1993: 137). Err6l a kérdésr6l nem indult el érvényes

elméleti vita, noha a graffiti milivészet altal torténd aldvetésének joga vitathato.

A témaval foglalkozd cikkében Grasskamp meglehetésen rossz véleménnyel volt
minden utcai graffitit atalakitdo akciokrol, és annektalasnak nevezte ezeket a gesztusokat.
Véleménye szerint, ebben az eldologiasitott és jellegzetességektdl megfosztott vilagban a
graffiti visszaadja “az épiileteknek aura minimumar”. A miivészet amikor a graffitit atalakitja,
annak aurajat sajatitja ki és a magac¢ként formalja Gjra, €s ennek a folyamatnak a kezdete Brassai

sotétkamrajanak technikai triikkjeivel kezdddott (Grasskamp 1986: 99).

A miivészettorténet Dubuffet-nek tulajdonitja az utca felfedezését, mikozben Brassai
sokkal hamarabb fedezte fel az utcat és a varosi folklornak ezt a form4jat. Jean Dubuffet
festészetet tanult, miiveltsége az dkori €s modern nyelvek, valamint a zene tanulmanyozéasara
is kiterjedt. Miivészeti képzettségét nem a hasznalta egy ideig a csaladi tizlet miatt, 1925-ben
borkereskedést nyitott Le Havre-ban, ekkor Brassai mar a parizsi utcakon fotézott. A német
megszallas alatt borkereskedése viragzott, s csak 1942-t6l kezdett Gjra a mivészettel
foglalkozni. Jean Fautrier képein alkalmazott vegyes technikaja hatasara valtoztatott addigi
festési stilusan és egy stirli pasztat készitett, amibe karcolasokat, és nyomokat tudott 1étrehozni.
12 Gytijtotte az elmebetegek, a periférira szorultak rajzait, a nyers miivészet (art brut) érdekelte,
az 0sztonods, durva kifejezésmdd, ami a képzetlen naiv miivek sajatja. 1947-ben Parizsban
galériat nyitott “Foyer de [’art brut” cimmel, ahol az Gsszegylijtott miiveket kiallitotta, a
sajatjaival egyiitt. Miivészeti stilusat is ez a gatlastalan kifejezésmod hatotta at, amire az utcai

rajzok is hatottak, és a Brassai altal fotdzott parizsi graffitik. Dubuffet 1946 és 1949 kozott

12 https://baillygallery.com/artists/1308-jean-dubuffet/
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tobbszor elutazott a francia gyarmati Algéridba, ahol lenyligdzte a nomad torzsi tarsadalom
allandé mozgasa ¢és 1étezésiik mulandosaga. Képeinek egy része a graffitik egyszert, elnagyolt
abrazolas modjat kovetve késziilt, vagy éppen graffitit abrazolt,® ezért tulajdonitjak neki a
graffitik mivészeti értékének felfedezését. Brassai ugyan idében megeldzte a graffitik
“felfedezésében”, de Dubuffet nagyobb elismertségre tett szert mivel tul 1épett a graffiti puszta
annektalasan és egy olyan munka targyava tette, amely a kortars festészet miivészi problémaival
foglalkozott. A parizsi iskolahoz tartozott, jol ismerte Pierre Matisse-t, aki a kortars eurdpai
festészet kereskeddje volt Amerikaban, s aki eldsegitette sikerét az amerikai miitdrgy piacon.
Az amerikai miikritikus Greenberg az 1940-es ¢és ’50-es évek meghatarozo kritikusa volt a
hideghabort amerikai miivészeti életében. Greenberg elismerden irt Dubuffet munkairdl, s az
egyik legeredetibb francia milivésznek tartotta. A New York-i iskola miivészei az avantgardon

beliil probaltak érvényesiilni, ez megkonnyitette az eurdpai festok amerikai fogadtatasat.

Picasso, Brassai, Dubuffet és a Parizsban 1948-ban megalakult CoBrA* csoport tagjai
(Asger Jorn, Karel Appel, Dotremont, Corneille, Noiret, Constant) is szamos graffitit
készitettek. Brassai graffitis fotdinak anyagat 1957-ban, New York-ban egy kiallitason mutatta
be (Brassai 1956, 1957), ekkor mar Parizsbol New Y orkba keriilt at a képzémiivészet kozpontja,
koszonhetéen a II. vilaghaboru alatt Eurépabél az Amerikai Egyesiilt Allamokba emigrald
miuvészeknek. Az eurdpai migransok azonban nemcsak a miivészetiiket, hanem a baloldali
eszméket is magukkal vitték, ami mar joval kisebb megelégedést keltett az Allamokban. A
baloldali eszmékrdl célszerii volt elterelni a figyelmet, az G miivészeti torekvések iranya e
tekintetben igéretesnek bizonyult és a CIA is aldasat adta az j tervre; a miivészetek szabad
aramlasara, mint hideghaborus eltéritd hadmiiveletre. Gyorgy Péter ugy fogalmaz, hogy
“amikor Pollock a Partizan Rewiew hasdbjairdl atkeriilt a Time cimlapjara akkor épp a
miivészetszociologiai keretrendszer valtozott hosszu évtizedekre” (2003: 15). A graffiti, mint a
varosi folklor vizualis megtestesiilése €s az absztrakt festészet kozotti kapcsolat, ez utobbi
1étrejotte Ota nem szakadt meg. Még a szoveges falfirkak esetében is elmondhatd, hogy az irés
gesztusa ¢és a festészet kozelsége bizonyos hasonlosagokban is megnyilvanul; a figurativ

kotottségektdl eloldodasban és a spontaneitasban.

13 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/492772
14 A CoBrA mozaikszd, azoknak a varosoknak a kezd6bettiib6l all 6ssze ahonnan a festék érkeztek; Coppenhaga,
Briisszel, Amszterdam
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Az amerikai graffiti annektalasa

A miivészet érdeklodése az utcai falfirkak irant nem a masodik vildghéboru utan kezdédott,
hanem mar joval korabban. A mivészek kezdték gytijteni, fotdzni, diakon rogziteni a graffitiket
(Burhan Dogancy, Nikolaus Lang, Gordon Matta-Clark, Adolf Frohner), és fot6ikbol nem egy
kiallitas sziiletett. Burhan Dogancy, aki sokdig Périzsban ¢lt, az 1960-as években graffitiket és
plakatfoszlanyokat festett képein, az altala gytijtott graffitikrol késziilt dia-gytijteményét tobb
europai fovarosban kiallitottak. Nikolaus Lang elhagyott olasz vidékek paraszthazain talélt
graffitiket dokumentalta az 1970-es években, ugyanebben az idészakban Gordon Matta-Clark
a New York-i metro szerelvényei graffitijeit aprolékosan dokumentalta. Antoni Tapies
graffitiket vitt at vaszonra (Grasskamp 1986), Ben Vautier Berlinben ifjukordban graffitizett,
¢s még sorolhatnank a példakat, hogy miként hatott a graffiti mar az elétt a miivészekre, hogy

az amerikai graffiti virdgkora bekdszontott volna.

Az amerikai graffiti elsé alakjai az 1960-as években kezdték valasztott neveiket a
falakra irni, de ezek a graffitik mar nem a mindentitt jelenlévo régi szimbolumokat jelenitették
meg, hanem valami egészen mast. A graffiti mar nem a koborlas ihlette eseti falfirka volt,
hanem tudatos, célzott tevékenység, amiben az amerikai nagyvarosok gettoinak fiataljai lelték
oromiiket. A régi szimbolumok helyére a tagek, betiik és alnevek keriiltek, amelyek bandéakat
¢s teriileteket jeloltek. Egy-egy ligyes graffitis hirnévre tehetett szert a negyedben, ahol
mozgott, mas egyebiik nem is volt, mint a szamukra referencianak szamit6 csoport elismerése.
A graffiti mozgalom szubkultarava valt 6sszekapcsolddva a rappel, a breakkel és egy sajatos
¢letmoddal. Az 1970-es években a graffiti a tag-ek irdsatol a képek felé mozdult el. Ezeket a
festményeket, sokkal inkabb a képregények, mint a régi szimbolumok ihlették. A New York-i
graffitisek koziil talan Fab-5-Freddy és Futura 2000 voltak az elsdk, akik mar képeket festettek
a metrd kocsikra. A graffiti terjedését a hatésdgok nem tudtdk megakadalyozni hatalmi
eszkozokkel, bar az érintettek érezték a nyomast, tartottak is a renddrségtdl, de a tobbség
folytatta a falak és metr6 kocsik festését. A hatdsadgok szelidebb modszerekkel is probalkoztak,
p. 1980-ban New York varosa egy falfeliiletet ajanlott fel Dondi, Crash, Lee, Zephyr, Revolt és
Tracy szamara, akik a legtehetségesebb writerek voltak (Renard 1986).

Ebben az idészakban a miivészeti szcéna szerepldi is bekapcsolddtak és kisérletképpen
probaltdk megszeliditeni a fiatal graffitiseket azaltal, hogy meghivtak Oket miivészeti
a La Fashion Moda-ban tartottak. 1980 nyaran Sam Esses gytijté6 miitermet bérelt, ahol huszan
dolgoztak vaszonra, graffitisek és mlivészek egyarant. A graffiti “megszeliditésének” szandéka
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Osszekapcsolodott a galéridk tjdonsagok iranti érdeklddésével. Eloszor az alternativ galéridk
nyitottak a graffiti fel¢, akik a friss, ¢életteli akciokat, képeket értékelték. A miivészekkel vald
talalkozas gyakorta a zene kozvetitésével jott 1étre, pl. Futura 2000 a Clash egyiitteshez, Fab-
5- Fred a Blondie-hoz kapcsolodott, Rammelzee pedig rap-en és a dél-bronxi Fashion Moda
miuvészcsoporton keresztiil kapcsolddott a kortars miivészeti szcénahoz. A graffiti az amerikai
szubkultiraban osszefonodott a rap-pel, hip-hop-pal és a breakkel. Az 0j zenei iranyzatok
mindig szélesebb rétegeket szolitottak meg, mint a vizualis Gjdonsdgok. Az Gsszmiivészeti

jelleg a graffiti elismerését is segitette.

1981-ben pedig a Lower East Side-on a Fun Gallery-ben mutatta be Patti Astor a
legjobbnak itélt graffitisek (Dondi, Lee, Daze, Crash, stb.) munkait. Patti Astor komoly szerepet
jatszott a New York-i underground miivészek és a graffiti taldlkozasdban, amikor kiallitotta
Futura 2000, Fab-5-Fred, Kenny Scharf és Basquiat miiveit. Tony Shafrazi megnyitotta Mercer
Janis Galéria ,,post-graffiti” kiallitasan tiinik fel el6szor az a kifejezés, amivel ma is illetik a
graffiti miitermi valtozatat. A graffitisek a galéridk mellett természetesen kiillonb6zd klubokban

is bemutattak festményeiket (Club 57, Mudd stb.) (Renard 1986: 104-105).

Az 1980-as évek kozepére a graffiti és a milivészet 0sszeért, és ellentétben a kordbbi
iddszakokkal a miivészek nem csak festészetiik targyava tették a graffitit, vagy fotoztak, hanem
a befogadtak a graffiti-mtivészeket is. A képzOmiivészeti vilag egyes szerepl6i a graffitibol
indultak, s ez az indulds gyakran olyan meghatarozo volt, hogy a graffiti ikonikus figurdiva
valtak, s neviikk Osszekapcsolodott a graffitinek azzal a korszakaval, amikor az levetve
szubkulturalis jellegzetességeit szintet 1épett. Voltak azonban olyan képzett miivészek is, akik

miivészi stilusukat a graffitizés soran fejlesztették ki, példaul Basquiat és Keith Haring.

Basquiatot gyors miivészi karrierje és rovid élete a graffiti ikonikus alakjava avatta. Jean
Michel Basquiat valoban graffitisként kezdte, baratjaval Al Diaz-zal 1976-77-ben teleftjtak
Manhattan falait a SAMO névvel. A SAMO (same old shit), a fekete szlengben ,,vén szarost”
jelent, ahogy Sebdk Zoltan irta’®, de van egy masik interpretacioja (is) ennek a tag-nek. Egy Al
Diaz-zal késziilt interjiiban a volt barat elbeszélése alapjan Basquiat jatékbol probalt kitalalni
egy vallast, amit a SAMO®© névvel propagalt.'® 1’ A projekt 3-4 évig tartott, aztan véget ért a

baratsag és vele a graffitizés is. Az 1970-es évek végén Basquiat kiilonb6z6 zenekarokban

15 https://artportal.hu/lexikon-muvesz/basquiat-jean-michel-3750/
16 https://www.interview.de/interviews/al-diaz-on-the-history-of-graffiti-samo-and-basquiat/Katja Horvat
17 https://al-diaz.com/category/graffiti/samo/Miami%20Mural/South%20Florida%?20Post
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jatszott, a Beat Bop cimet visel6 sajat albumat a korai hip-hop klasszikusaként emlegették, de
verseket is irt (Erdési 2005: 62). 1980-ban figyeltek fel ra a Times Square Show-n, amikor a
bejarat fol¢ irta: ,,Free Sex”, amit a kiallitok gyorsan letdrdltek. Holly Solomon galériaja
kozelében felirta a falra: “Elég volt a papa dollarjaival jatszott divatos miivészeti
radikalizmusbol!” (Renard 1986: 107). Ekkor még gyakorlatilag kartondobozban lakott, majd
par év alatt hihetetlen képzomiivészeti karriert futott be. 1981-ben Annina Nosei megrendezi
Basquiat els kiallitisat New York-ban.!® 1960-ban sziiletett, de mar 22 évesen 1982-ben New
Yorkban, Los Angelesben, Ziirichben, Romaban és Rotterdamban voltak kiallitasai. Szerepelt
az akkori Documentan, amin addig, ennyire fiatal miivész még nem vett részt. Basquiat
kirobband sikerét a képein atiité indulat és nyers eré okozta, ami hidnyzott az akkori kortars
képzémiivészetbdl, vagy legalabbis szorvanyosan volt jelen. Képeinek expressziv intenzitasa
magaval ragadta a kritikusokat. Képeit gyakran Twombly és Dubuffet miiveihez hasonlitottak,
bar inkdbb az utobbira emlékeztet heves “primitivizmusa” 1985-ben mar sztar volt és gazdag
ember. Jellemz6 volt Basquiatra, hogy Armani 6ltonyben festett, ezzel is kifejezve, hogy mit

¢€s mit nem jelentett szadmara a hirtelen jott gazdagsaga.

A graffiti masik ikonikus figurdja Keith Haring, aki miivészi képzés utan egyéni stilusat
a graffitizés soran alakitotta ki. Két évvel volt idésebb Basquiat-nal, New Yorkba tanulni
érkezett a School of Visual Art-ba és par év mulva magaval ragadta a graffiti, s ennek a
lendiilete négy évig tartott. Haring eleve miivészként kezdett firkalni, annak ellenére graffitizett,
hogy miivészi tevékenységét viszonylag hamar elismerték. 1981-ben New York-ban volt a
kiallitasa a Club 57-ben, majd évente harom-négy kiilonb6z6 orszdgokban; Hollandiaban,
Olaszorszagban, Japanban stb. Graffitijeit nem a metroszerelvényeken helyezte el, hanem az
aluljarokban szabadon allo matt fekete papirral letakart reklamtablakra fehér krétaval. Haring
nem akart konfliktusba keveredni illegalis tevékenysége miatt, ezért nem konkuralt mas
graffitisekkel, a rendérok megjelenésekor pedig fehér kréta rajzait egyszertien letorolte.
Utazgatva a metron, ha meglatott egy iires tablat rogton leszallt és lefedte. Az lires fekete
feliileteken kisérletezte ki technikdjat és jellegzetes figurdit. Sajatos figurait egyetlen
egybefliggd lendiiletes vonallal rajzolta meg vézlat €s korrekcio nélkiil. Stilusanak alapeleme a
vonal és a véletlen, rajzait nem tervezte meg eldre, ahogy éppen alakult a vonal kanyargasa,
ugy allt eld a kép az automatikus irdshoz hasonldan (Paksi 2008: 28). Rajzai rejtélyes képi

vilaguknak kdszonhették hatasukat. Talan a “sugarzo bébi” piktogramja a legemblematikusabb

18 Basquiat életérdl tobb film is késziilt, amatdr és profi mozifilm egyarant. A ,,New York Beat / Downtown 81 Edo
Bertoglio rendezésében, Glenn O’Brian forgatokonyve alapjan késziilt. Basquiatrdl (Basquiat cimmel) 1996-ban
életrajzi filmet készitett Julian Schnabel, valamint tovabbi dokumentumfilmek érhetdk el az életérdl.
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miive.!® A képein gyakran megjelend “radiating lines” a képregénybdl erednek és mozgast
érzékeltetnek - nyilatkozza egy interjuban Julia Gruen - és valamiféle emberek, allatok, targyak
kozott aramlo atalakuld energia jelenik meg ezekben a vonalakban. Képei jelentés rétegeiben
megjelenik véleménye az erdszakrol, a rasszizmusrol, drogfiiggdségrol, intoleranciardl, és a
tomegmeédia rossz iranyairdl (Paksi 2008). A legfontosabb az volt szamara, hogy a miivészet a
hétkoznapi élet része legyen, eljusson a kozonséghez. 1986-ban nyitotta meg a Pop Shop-ot,
mivel az aluljarékbol kezdték ellopkodni a képeit. A bolt nem hozott til sok hasznot, mivel
tagja volt annak a New York-i miivész tarsasagnak, amelynek tagjai a nyolcvanas években
meghataroz6 szerepet toltottek be a miivészeti €letben. Basquiathoz hasonléan Andy Warhol
baratsaganak sokat koszonhetett. Basquiatot és Haringet egyarant a posztgraffiti miivésznek
tartjak a hozzaértok. A “brandesedést” 6k sem keriilhették el, ami jol megfér a milivészettel egy
olyan vilagban, ahol emlékmiivet éllitani valakinek annyi, mint j6l eladhaté méarkanévvé tenni.
Basquiat és Haring figurait ma is polokon hordjak az emberek. Baratjuk, Andy Warhol
sorozatai jol példazzak ezt a vonalat, amikor ikonikus figurakat emelt at a képzOmiivészetbe a

bulvér és a politika (Marlyn Monroe, Jacqueline Kennedy, Mao Ce Tung, stb) szinpadarol.

A graffiti onmegjelenitésével foglalkozo els6 film az 1982-ben késziilt Wilde Style
(Ahearn 1982), amelyben a legjelentésebb New York-1 graffitisek szerepeltek és elmondték,
hogy szdmukra mit jelent, amit csindlnak. A galéridk az 1980-as évektdl beengedték falaik kozé
a graffitit. Felemelték a getto firkaszait, lehetGséget biztositottak szamukra, vagy lefolozték az
utca legjobbjait, hogy azok Uj energiat vigyenek a miivészetbe? Az anyagi javadalmazés és a
magasabb korok elismerése csabitd lehetdség volt. A graffiti kdzege az utca, vdsznon elveszti
eredeti jelentését, (1j kompoziciods problémak meriilnek fel, a gyorsasag elveszti jelentdségét, a
kontroll viszont felértékelddik. A Sidney Janis Galéria 1983-as posztgraffiti kiallitasa lattan
mar megfogalmazodnak ezek a problémak. Az 1983-ban megjelent Style Wars c. film mar
foglalkozik azzal az ellentmondéssal, hogy a graffiti ldzado, szabad, utcai természete hogyan
viszonyul a galéridk vildgahoz. A vasznakon kiallitott graffiti elvesztve természetes kdzegét
vajon nem a lényegét vesziti-e el? A galéridban forgatott képkockakon megszolald holgy
szomorunak talalta, hogy a graffiti képekre keriil a vonatok oldala helyett, mert ez igy nem

természetes. Hasonloképpen latta a helyzetet az egyik kiskora bomber is: “Nem azért csinalom,

19 https://www.artnews.com/art-news/news/keith-haring-radiant-baby-auction-1234637218/
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hogy eljussak Pdrizsba, hanem hogy bombdzzak!”. Egy masik szereplé is hasonloan

nyilatkozott a filmben: “Graffiti bomber vagyok, nem graffiti miivész”.%°

A graffiti a mlivészeti vilagban pusztan stiluselemmé valik, s elveszti jelentdségét az 1)
kontextusban. Gyakran nehezen talaltdk meg egyéni stilusukat a vasznon a graffitisek; Fab-5-
Freddy Warhol dobozokat masolt, Crash pedig ugy vélte, hogy Lichtenstein festészete hasonlit
az ovére, ezért keriilte a mizeumokat, hogy ne befolyasoljak a képek (Renard 1986: 105). A
muvészeti szcéna szerepldi viszont semmit nem kockéztattak a graffiti beengedésével. A
miuvészet gyakran fordul a second hand formakhoz, ha némi frissitésre van sziiksége. Létrejott
a posztgraffiti, a vaszonra vitt “graffiti”, ami természetesen tobbé nem graffiti, hanem festmény.
A posztgraffiti kifejezést Ganz nem ebben az eredeti 1980-as években keletkezett értelmében
hasznélja, hanem azt a tevékenységet nevezi igy, ami napjainkban a nagyvarosok utcéin
graffitizés cimén torténik. Az éltala adott értelmezés a graffiti jelenség fejlodésének kései
korszakat nevezi posztgraffitinek (Ganz 2008: 10). és nem a vaszonra festett, galéridkban
kiallitott graffitit. A posztgraffiti kifejezés hasznalata napjainkban nem egyértelmi, mindkét

jelentést tartalmazhatja.

A graffiti kiallitasok rendszeressé valtak mar az ezredforduldn és azutén is. Altaliban
kisebb galériakban, kdzdsségi-kulturdlis kdzpontokban rendezték ezeket, mig nem a mérvado
intézmények, mint a londoni Tate Modern (Street art kiallitas 2008), vagy a parizsi Grand Palais
(TAG kiallitas 2009), vagy a Fondation Cartier (2009) is beengedték falaik kozé a graffitit. A
Fondation altal rendezett kiallitasok altaldban egy-egy kulturalis jelenség fejlédésének,
atalakulasdnak bemutatasat tlizte ki célként. Ilyen volt, “Né dans la rue” (Utcan sziiletett)
kiallitas 2009-ben, amely azt a folyamatot dokumentalta, aminek soran megérthetd ennek a
graffitinek az elterjedése. A nagy mivészeti intézmények szerepvallalasa a graffiti
bemutatasaban jelezte, hogy a megrendeldpiac is készen all (Polydk 2010: 42). Nem minden
writer ért egyet a graffiti galériak altal torténé annektalasaval. Ezt a Sao Paolo-i pixadorok
meglehetdsen hevesen ki is mutattdk, amikor megtamadtdk 2008-ban a varos miivészeti
egyetemének diplomaosztojat, nem kiilonben a “Choque Cultural” street art galériat és falait
Osszefestették, ahogy a rajta 1évO rajzokat és festményeket is. A varosi gerillak akciojdnak
emlékét Joao Weiner és Roberto Oliveira 6rokitették meg 2009-ben megjelent “Pixo” cimi

filmjiikben, amit ennek a specidlis graffiti irdsmdédnak megismertetése ¢és tiszteletére

20 Chalfant, Henry-Silver, Tony: Style Wars 1983
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készitettek.?! A film szerepl6i a Pixo-t nem tartjak azonosnak a graffitivel formavildga massaga

miatt.

Legjobban a kortars Banksy példajan lehet érzékelteti azt a folyamatot, ahogy a
megrendeldi piac elkezdte értékelni a graffitit, vagy elegansabb elnevezéssel a ,,street artot”.
Banksy 2005-ben még muzeumokban festményekbe festett bele. Akcioirdl igy nyilatkozott:
“Ha graffitisként zart térben is érvenyesiilni akarok, rdjottem, egyetlen lehetoségem, ha
osszefestem masok dolgait” (Banksy 2005: 158). Par év mulva mar a hazat is megvette egy
gylijtd, hogy az egyik falat - a rajta levé Banksy stencil miatt- elszallithassa. A névtelenségét
megorz6 brit miivész szellemes, kritikus graffitijei mara ikonikussa valtak, de szerzo taktikéja
¢s cselei arra irdnyulnak, hogy elvalassza és tavol tartsa a miivészeti piactol graffitijeit, amelyek
a pénziigyi vilag paradox hatdsai és a miivészeti ritkasag értékiik miatt igy még értékesebbé
valtak. 2018-ban a “Girl With Ballon” c. képért egy arverésen 1,2 milli6 eur6t fizetett volna
egy licitalo, majd a letitéskor a képkeretbe épitett vago szerkezet félig csikokra vagta a képet.
Azonnal hatistalanitottak, majd a félig feldarabolt kép 18,6 millié fontért kelt el.?? A kiallitott
¢s onmagat csikokra vago képe talan a legjobban fejezi ki alapallasat a graffiti és az lizlet

viszonyarol.

Osszegzésként megallapithatd, hogy a miivészet és a graffiti egymashoz kapcsolodéasa
korantsem nevezhetd egyértelmiien a miivészet részérdl annektaldsnak, mivel a folyamat ennél
joval Osszetettebb. A 16-19. szazad végéig a festményeken megjelend falfirkék, graffitik, vagy
éppen a firkalas gesztusat dbrazolo jelenetek funkcidja még a képi szocialis tartalom erdsitésére,
a valosaghti dbrazolas bizonyitasara szolgalt. A karikatirakon a graffiti felhasznalasa altaldban
a tarsadalomkritika gunyos, humoros kifejezé eszkoze volt. A koramodernitasban a falfirka az
als6 néposztalyok onkifejezéseként szimboluma, amely a felhasznalés, vagy alkalmazas altal
keletkeztetett kiilonb6z0 kontextusokban mas-mas jelentéssel birt. A 20. szidzadban a
fotomuivészek altal képeiken rogzitett, az eredeti kdrnyezetiikbdl kiemelt €s keretezett graffitik
esetében mar valoban felmertil az annektalas szandéka. A fotosok altal gyakran alkalmazott
technikai manipuldciot, az eredeti graffitiken végrehajtott valtoztatdsokat nem menti a
Picassonak tulajdonitott szentencia, hogy “Foto nélkiil nincs graffiti”. A mivészek egy része a
20. szdzadban mar bizonyitottan graffitizett s ezért kevéss¢ tlint problémasnak szdmukra a

nyilvanos helyeken lathato graffitik miivészethez csatolasa. A 20. szdzad kozepétdl szdmos

2 https://www.youtube.com/watch?v=skGyFowTzew
22 https://24.hu/kultura/2021/10/14/banksy-ledaralt-kep-arveres-rekord/
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muvészt inspiraltak a graffitik gy is, hogy olyan munkak targyava tették, amely a festészet
mivészeti problémajat tematizalta. Az amerikai graffiti mozgalom az 1970-es években egy
szubkulturaként megszilardulo, de kiilonb6zd kulturalis szférakban helyét keresé jelenség,
amelynek ,,elfogadottsaga a hozza kapcsolddo hip-hoppal egyiitt a képzémiivészeti szcéna €s a
kibontakozoban 1évd kultiripar kdlcsonhatasaban teremtddik meg” (Polyak 2010: 43). A
galéridk kinyujtottdk keziiket az utca felé, s graffitisek valogatott részét bevontak a sajat
koreikbe, megajandékozva dket a “miivész” névvel. A graffiti utcai helyérdl, terébdl kiemelve
akar képként, akar fotoként bekeretezve megvaltozik és atalakul az a tartalom és a forma is, ami
az eredeti kornyezetéhez kotodott. A graffiti vasznon, foton vagy akar a virtualis online térben

nem graffiti tobbé, hanem festmény, vagy graffitit abrazolo kép.
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